Restituire rossiniana la Opera din Iasi
(Costin Popa — 14 noiembrie 2013)

Nu este vorba, dupd cum ati crede, despre reprezentarea unui titlu rar cantat, ci chiar despre
arhicunoscutul ,.Barbier din Sevilla”. Opera Nationala Roména din lasi 1-a infétisat recent in
formuld muzicald completa, pornind de la editia critica din 1969, datorata celebrului dirijor,
cercetdtor si exeget rossinian Alberto Zedda.

Meritul aducerii ei pe plaiuri roménesti este al dirijorului italian David Crescenzi, nume devenit
obisnuit pe afisele lirice de la Timisoara (in primul rand), lasi, Cluj-Napoca si Bucuresti (prea
putin, din pacate). Este vorba de renuntarea la traditionalele taieturi in partitura care se practicau
copios la noi, de revenirea la vocea de soprana pentru rolul Berta (optiune conjuncturala pana acum
in Romania) si inzestrarea ei cu gamele ascendente acute din finalul actului I (auzite pe scenele
noastre dar 1n interpretarea... Rosinei), de eliminarea din uvertura a unor instrumente, asa cum a
fost prevazut in partitura originala a premierei absolute din 1816 si, bineinteles, de utilizarea unui
glas de mezzosoprand pentru Rosina, solutie la care se recursese anterior la noi, de destuld vreme.

Versiunea lui Crescenzi de la primul spectacol al noii productii ce a avut loc in splendida sald a
Operei iesene a fost preluata Intr-o seara din prima decada a lunii noiembrie de dirijorul Cristian
Orosanu, un exponent al redarii echilibrate, ingrijite si riguroase a volutelor melodice rossiniene,
urmat atent de orchestra Operei, colectiv in continuu progres. Remarc faimoasele crescendo-uri,
tipice pentru scriiturile maestrului de la Pesaro, care si-au regasit supletea prin inspirata bagheta,
remarc bunele sonoritati in derularea Furtunii din actul al doilea.

Dupa uvertura oarecum prudent tdlmdcita, spuma si vivacitatea au debordat si au dat culoare
spectacolului, meritul revenind n egalda masura italianului Matteo Mazzoni, autorul total — regie,
costume, lumini, decoruri modulare si foarte practice — care a pus in pagind o productie atractiva,
totusi... nu fara minusuri. Trebuie notat de la bun inceput ca succesul scenic s-a datorat minunatei
echipe a teatrului — solisti, coristi — toti admirabili cantareti-actori, alaturi de care pana si mimantii
s-au integrat perfect. S-a jucat extraordinar, tinereste, entuziasmant, cu daruire. Teatralizarea
spectacolului liric, deziderat des trambitat peste tot, este o realitate la lasi. Pare cd deasupra
ansamblurilor Operei pluteste spiritul lui Andrei Serban, cel care a regizat acum circa un an doua
memorabile productii cu ,,Indiile galante” de Rameau si ,,Troienele” dupa Euripide.

Vivacitate dar si... pleonasme

Mazzoni a dorit sa fie modern si a reusit Tn buna parte. Dupa un prim act in care a respectat epoca
actiunii, in celelalte a transpus-o in zilele noastre, cu minijupe si blugi, dorind sublinierea
(eventualei) actualitati a tramei. Poate fi o idee valabild, poate fi o fortare, poate fi o lipsa in
unitatea tratarii... dar, luate separat, cele doua cadre au fost, generic, inventiv construite. Am
apreciat introducerea unor personaje fictive care au animat platoul, au variat planurile... prietenii
lui Figaro, insotitoarele Rosinei sau chiar cei sase macho care au anturat-o pe Berta cea ultra-
provocatoare.

Nu Tnseamna ca regizorul nu a intrecut masura in diverse momente. Ma refer in primul rand la
abundenta pleonasmelor. Descrierea de catre Figaro (in duetul cu Almaviva din primul act) a



propriei pravdlii este ilustratd de niste figuranti. Nu trebuia, signor Mazzoni, publicul cunoaste si
muzica, si textul! Mai si citeste supratitrarea.

Si mai derapantd a fost sceneta care a dublat aria calomniei (Don Basilio, actul al II-lea). Ei bine,
doi amanti fac sex, paparazzi 1i surprind, tabloidele reactioneaza imediat si, ca sa existe si o
finalitate... morala, sotia inselata il repudiaza pe sotul tradator. Cine mai era atent la celebra arie
,L.a calunnia ¢ un venticello”, la subtilitatile si acutele (bune) ale basului Daniel Mateianu?

Iata o eroare frecvent Intalnitd la multi regizori contemporani care distrag — prin diverse metode,
din dorinta de a fi primii — atentia de la muzica, de la voci, uitand ca au fost destinate de compozitor
spre a se exprima singure. Mazzoni recidiveaza inca de cateva ori. Aria lui Don Bartolo este
alteratd de tipetele aiurea ale Rosinei, de o stridentd deranjantd. In ultimul act, acelasi Bartolo
urmareste un meci de fotbal la TV (gdselnitd potrivitd in context) in timpul lectiei de canto a
falsului Don Alonso cu Rosina. Numai cd la un moment dat Bartolo urld din toti rarunchii
,,G0o00o0l!”. Ca pe stadion. Am avut impresia cd si spectatorii au fost profund deranjati. Nu mai
vorbesc ca deseori sunt presarate gaguri excesive, care dau montarii, pe alocuri, o tenta revuistic-
operetisticd. Mai mult decat atat, la sosirea garzii (soldati cu casti si AKM-uri), bietul Bartolo nu
intreaba ,,Chi ¢?” ci ,,ini-i, bre, acolo?” In neaos dialect moldovenesc.

Mazzoni a scris in programul de sald, ca ,,acest spectacol va putea fi exportat oriunde in Europa”.
Poate ca da, cu conditia unei mini-refrisari regizorale care sd prioritizeze buna pregatire muzicala,
spiritul autentic de ,,opera buffa” si sa-1 reaseze pe Rossini pe primul loc.

Distributie echilibrata

Am avut placuta surpriza sa-1 ascult pe tenorul Andrei Fermesanu in rolul Contelui Almaviva. O
voce de ,tenore di grazia” placuta timbral, bine impostata, stralucitoare, patrunzatoare in sala,
omogena si extinsd in registrul acut cu note sigure si atacate cu usurinta (Do natural). Ma intreb
daca tenorul poate merge si mai sus deasupra portativului si poseda atit de rara ,,cvintd acutd” care
i-ar deschide porti nebanuite intr-un larg repertoriu. A cantat cu frazare frumoasa, inegal cateodata.
Ma refer la finalurile unor replici, intrucitva prea... abrupt incheiate. Eleganta belcantistd a
desenului melodic trebuie urmadritd pe tot parcursul, asa cum a fost, spre pilda, in ,,Al Prado vidi
un fior di bellezza, una fanciulla...” (actul I), un model de urmat in totalitate, dat fiind si specificul
scriiturii, si profilul nobil al personajului. La fel, desene moi, frumoase, au placut in serenada ,,Se
il mio nome saper voi bramate” (actul I), in scena cu Don Bartolo din debutul actului secund, in
delicatele ,,Zitti, zitti, piano, piano...” (dinspre final). Perlatura trebuie sa-si regdseasca peste tot
acuratetea, nu numai in anumite pasaje. Prin studiu serios, tanarul poate atinge culmile si afirmarea
deplina. Este foarte aproape de performantd. Detine un mare potential.
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Scena din actul al II-le

[

Octavian Dumitru si Andrei Fermesanu

In rolul titular, baritonul cu culoare tenorala Jean Kristof Bouton si-a expus fara rezerve agilitatea
si inteligenta 1n constructia personajului, atat vocal, cit si scenic. Este, poate, Figaro al momentului
in teatrele noastre.

Rosina a fost mezzosoprana Florentina Onica, posesoara unui glas frumos si consistent timbrat,
stdpana absoluta pe coloraturile din tesdtura vocala rossiniand. Poate numai nota de Si natural acut



ce incheie aria ,,Una voce poco fa” s-ar fi cerut mai ferma. Aspectul care trebuie s-o preocupe pe
artistd vine dinspre expresia vocala, care se aratd mai indepartata de ingenuitatea, lirismul si gratia
eroinei. Pe alocuri, glasul a sunat, Tndeosebi in registrul grav ,,de piept”, cu tente de culoare prea
intunecate, prea dramatice. Rosina nu este o Azucena verdiana. Florentina Onica este capabila de
un cant aerisit, a demonstrat-o in marea parte a partiturii.

Don Basilio si Don Bartolo au fost interpretati de doi tineri (ce bine ca s-a renuntat la aspectul de
batrani decrepiti, care abunda in spectacolele noastre), doi basi cu voci bune, mai baritonale, Daniel
Mateianu si Octavian Dumitru, ambii oferind suculenta fara ingrosari pentru doua personaje tipice
din repertoriul ,,buffo”.

Ana Maria Donose (Berta) a cantat cu sarm si stralucire, cu joc incitant intr-un rol spectaculos
propus de regizor.

,Barbierul din Sevilla” a fost un nou succes al Operei Nationale Roméane din Iasi, o confirmare —
repet — a seriozitatii si bunei pregatiri muzicale, a teatralizarii intense, ceea ce da sperante pentru
un viitor la fel de calitativ.



