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Pentru intreaga lume a muzicii romanesti din ultima jumatate de secol, pentru cei care i-au fost
contemporani sau urmasi, pentru cei ce au trdit aldturi sau in preajma maestrului Wilhelm Gheorg
Berger, personalitatea sa reprezintd un model uman asemanator cu cel al marilor renascentisti.
Niciodata nu s-a impus prezentului prin enorma sa capacitate creativa, prin generoasa sa dedicatie
acordatd breslei si destinului ei, lucrand fara osardie la promovarea Uniunii compozitorilor. O forta
capabild sa domine destinul, sa invinga adversitdtile sociale, politice sau personale, oricare ar fi
fost ostilitatile continuitatii fauririi operei sale, s-a imbinat cu gratia comportamentului afectiv
oricand indemnandu-l1 sa ajute, sa sprijine, sa promoveze eforturile celor din jurul sau,
autentificand moto-ul lui Nicu Steinhardt ,,daruind vei dobandi”.

Pentru mine, ajuns acum la cumului anilor cei multi, amintirea Maestrului se leagd tocmai de
momente ale activititii sale din primele decenii de viata artistica. In paginile revistei Muzica, de
prin anii '60, exista un document semnat de mine, care rezulta din primele noastre intalniri, cand
avusesem sansa sa-1 cunosc, sd convorbim in preajma unei prime capodopere, Sonata pentru
vioara solo. Mi-a ,,povestit-0”, cu vioara in mana, exemplificand ceea ce explica pe firul partiturii,
impletind naratiunea vietii cu cea a fauririi muzicii. De neuitat clipe, aceste trairi pe care nu le
poate cuprinde nimic altceva decat pelicula imateriala a memoriei!

Intr-un anume rastimp, aflat in timpuri vecine acestei experiente, am fost din nou in preajma
Maestrului Wilhelm Berger, cand incheiase un prim volum de exegeze muzicologice, Ghidul
pentru muzica instrumentald de camerid. Ca redactor al Editurii Muzicale am primit
manuscrisul, 1-am citit in detaliu, 1-am discutat cu autorul, urmandu-i gandul in aceastd aventura
editoriala. Descopeream, pagina cu pagind, mareata literatura camerald, parcurgeam cu uimire
forta gandirii sale in care muzicologia oglindea creatia, cu toate consecintele marilor alcatuiri de
istorie, epoca, armonie, polifonie, forma, gen, scriiturd instrumentald, succesiune a stilurilor. Nu
voi uita niciodata modestia cu care, cand a venit sa primeasca exemplarul de ,,semnal”, marturisise
cd 1n recenta sa cdlatorie in Germania vazuse tiparit un volum cu acelasi subiect si il cercetase
emotionat, cautand asemandrile cu cartea scrisd de el, asemanari inexistente insa, pentru ca modul
de gandire deosebea cele doua scrieri.

Acestea au fost temeliile unei solide relatii dintre un Maestru si mai tandrul sau coleg, de atunci.
Sa adaugam alte experiente, cum ar fi asistarea la lucrul de studiu si repetitii ale ilustrului Cvartet
»Academica”, In lumina blanda a dupa-amiezelor de vara din cadrul ,,Vacantelor muzicale de la
Piatra Neamt”? Se vedea foarte bine cine era violonistul Wilhelm Berger, merul formatiei Uniunii
Compozitorilor, al ansamblului Filarmonicii bucurestene, dar si compozitorul care vedea ,,Jumea,
ca lume paraleld”, muzica si viata paraleld, sub orizontul Sonatei, Cvartetului, Simfoniei,
Concertului, Cantatei, Liedului, Misei...

Intr-o cadenta care nu poate fi comparatd cu o altd existenta de creator, am fost printre cei carora
li s-a oferit sansa de a asista la primele auditii de simfonii, strdjuite de subiecte inspiratoare pentru
compozitor — Lirica, Epica, Dramatica, Tragica, Armonia, Energia, Luceafdrul, Canturi infinite...



Cred ca izvorul cuprinzatoarelor sale impliniri vin dinspre meditatia fara limita orizonturilor,
capacitatea de a se indrepta in meditatiile sale catre contemplarea epocilor muzicii, vazute
dinlauntru proceselor de creatie. Sa spunem ca si-a proiectat cu intelepciune opera componistica,
arhitectura universului sonor al muzicii sale Tn contemporaneitate. Cine priveste Tnapoi in timp
(inapoi in timp?), pare greu sa pronunte apelativul ,,trecutului” pentru a cuprinde spatiul celor 24
de simfonii, 20 de cvartete de coarde, sonatele daruite instrumentelor, cantatele, operele vocal-
simfonice, cum ar fi drama simfonica Faust, ivitd din dialogul compozitorului cu Goethe. O
muzica grava, sub amprenta Wilhelm Berger, autonomd in ansamblul inconfundabil de
modernitate al muzicii Imprejmuitoare, creatd de contemporanii sai.

De unde darul scrisului, al acestei a treia lumi paralele a creatiei sale din care, chiar aleatoriu, ne
amintim Estetica Sonatei, Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy, Cvartetul de coarde
de la Reger la Enescu, Dimensiuni modale, Teoria generala a sonatei, Mozart - cultura si stil,
Ghidurile de muzica simfonica...?

Spunea candva Wilhelm Berger: ,,Inchipuirea artistic, experienta faptica si cunoasterea stiintifica
se afla fatd in fata cu marea istorie a muzicii, cu imensitatea valorilor muzicale constituite Tn timp
si spatiu si reunite in cultura omenirii. In astfel de situatii se arata posibila intelegerea unui tot, ca
si perceperea cailor de devenire la scara intregului.”

Vorbim din ce in ce mai rar despre maestrul Wilhelm Berger. Ascultdm din ce in ce mai putind
muzica din opera compozitorului, citim din ce in ce mai fugitiv paginile scrise de el. Valul istoriei
sa fie oare umbrit de uitare?

Am parcurs acum o prima carte In care autorul se devoteazad acestei marete personalitdti, re-
Descoperindu-i maretia, luminadnd drumul re-Cunoasterii unei marete opere de dimensiune
renascentistad. Proiectul brasoveanului Paul Stegar reflectd temeritatea ascensiunii, dorinta
implinirii unui exercitiu de admiratie, cercetind caile operei bergeriene, daruind-o prezentului.

Vorbind despre Wilhelm Berger, o contemporana a sa, muzicologul Ada Brumaru, se intrebase
odata: ,,Oare l-am iubit destul?”. Gasise un raspuns, pe care dorim sd-1 asezam acum, drept cuvant
de cdlauza, pentru autorul acestui volum:

,...adevaratul rod al deznadejdii va avea, ca ultima consecintd, increderea in Viata”.



