Un creator de lume — mai 1955, sase decenii de la despartirea de George Enescu
(Grigore Constantinescu — 22 aprilie 2015)

Pornind de la o subtila abordare programatica, existenta sau presupusa, ce se poate observa in
subtextul multor opusuri enesciene, incd de la inceputurile creatiei sale artistice, se constatd modul
in care muzicianul lasa posteritatii un mesaj emotional menit a tdlmaci viziunea sa despre cum ar
voi sau ar trebui sa fie lumea in care a trdit, de la momentul intrarii Tn existenta si pana la trecerea
hotarului vesniciei. ,,N-am facut altceva — spunea George Enescu — decat sa traduc ceea ce auzisem
cantindu-mi in inima”. Pentru artist, Roménia a fost un tdram menit a Infatisa oamenilor de
pretutindeni o imagine inconfundabild imagistic, etic, afectiv reprezentand propriile sale trairi de-
a lungul anilor. Drumul acesta incepe cu Poema Romaiana ,,..acolo, departe, pe plaiurile
Moldovei..., am strabatut o cale anevoioasa, strajuitd de copaci ce se pierd in zarea indepartata”,
marturiseste Enescu 1n anii sdi tarzii, ancorand 1n timp pand la tarmul din Vox Maris. Aceasta
calatorie de creatie are un Inteles personal, iIn comentarea muzicii enesciene, ingaduind
contemporanilor sa ,,vadd” lumea prin ceea ce putem intui ca a fost formata de visul si orizontul
personalitatii artistului.

In destiinuirile citre Bernard Gavoty citim despre argumentele trecutului: ,,mama era, ca si tatil
meu, dintr-o familie de preoti ortodocsi”, addugand: ,,latd-ma, deci de doud ori pecetluit: ca om al
gliei si ca mistic. Pamantul si religia au fost cele doua divinitati ale copilariei mele. Le-am rdmas
credincios... 51 daca sentimentele mele religioase s-au schimbat cu timpul, am pastrat totusi
cucernicia fata de religie, de tot ce este vrednic de ea".

Din perspectiva cronologica, marele succes al Poemei roméane la Paris, in concertele Colonne,
acum peste 100 de ani (Théatre Chatelet, 6 februaie 1898) I-a determinat, constatand evenimentul,
pe Stan Golestan sd comenteze, intr-o corespondentd publicata in tard: ,,...ivirea pe orizontul
muzical a unui nou soare”. Lucrarea semnificd una dintre primele exceptionale sinteze muzicale
ale spiritualitdtii romanesti, sporindu-i importanta cosmogonica de care aminteam, pe plan
universal. Ea cununa elemente specifice ale melosului popular si bizantin cu limbajul orchestral
occidental. Contemporanii lui Enescu, la momentul Poemei, inteleg cd principalele ei surse
melodice sunt: doina, cantecul de joc si cantul bisericesc.

Decenii mai tarziu, cand lumina acestui ,,soare” apusese, muzicologul Romeo Ghircoiasiu avea sa-
si indrepte atentia (in Muzica, nr.5, din 1965) in special asupra acestei opere: ,,...materialul ei sonor
si tonal brut, ce constituie baza unor motive latente, va reveni in noi si noi imagini de intonatie ce
vor defini lucrarile sale urmatoare”. In acest inteles, descifram forta Iui George Enescu pentru a
recrea din conceptie personald, un cosmos — boltd cereascd, om, pamant si ape — ce 1i este propriu.
Compozitorul Mircea Chiriac consemna primordialitatea ,,semnelor” Poemei romane pentru
George Enescu, intre cele doua secole, confirmand ideea ca poate fi consideratd, cum o sugeram,
un moment de tinerete al creatorului, existent cu consecventa de-a lungul anilor. La ,,capatul
drumului”, eroul periplului a fost capabil, credem, sd se oglindeasca in aceste pagini sonore
juvenile. Cei care i-au urmat calea au fost, cum constata, si nu este singurul, Teodor Grigoriu, ca
au fost ,,fermecati pentru tot restul vietii. Inca un motiv de a pleca pe ocean, ca un argonaut...”.



Insasi afectiunea purtatd acestei creatii, pe care o investeste cu titlul de onoare de prim opus,
pledeaza pentru o schimbare de atitudine in fata actului componistic, din partea tandrului violonist
virtuoz. Enescu se manifesta, in acest context, cu o vizibild asumare de responsabilitate, atitudine
ce 1l va determina pe Paul Dukas sa remarce, referitor la Poema romana, ca ,,din punct de vedere
muzical, el pare mai varstnic, iar in ceea ce priveste siguranta condeiului si dexteritatea
instrumentatiei, el pare a fi ajuns la maturitate”. Ce traversa sufletul acestui tanar de 16 ani? Dupa
Viena, urmase Parisul, dar nostalgiile moldave nu se stinsesera (si nu se vor stinge niciodata),
pastrandu-si ecoul pand in primavara anului 1955. Simtea dorinta sd se marturiseasca, sa arate de
unde vine, iar mijlocul de adresare, mai complet decat un instrument, i apare orchestra, prin
intermediul formularii programatice, la intersectia poemului simfonic cu imaginile suitei
simfonice. Totusi, sa nu spunem ca Enescu priveste spre trecut, epigonic, ci se bazeaza pe ceea ce
exista Tnaintea lui, pe ceea ce 1l impresionase ca tanar, ceea ce 1i era accesibil, in scopul de a schita
ca proiect o lume personala, cu care sa-si convingd contemporanii. Desi integrat Frantei, considera
ca Parisul nu-i cunoaste indeajuns tara natald. Este prima dintre atitudinile constante ale vietii sale,
aceastd mereu aducere aminte in prim planul existentei artistului a tot ce este romanesc i, in egald
masura, integrabil european. Poema romana este primul gest explicit din multele care se vor
succeda, de-a lungul timpului, forta de a crea o lume proprie dupa chipul si asemanarea plaiului
natal si al omului ce-I locuieste.

,»Imnul Regal — spune Razvan Apetrei, directorul artistic al Cameratei Regale, a cunoscut poate
cea mai frumoasa invesmantare muzicald in Poema Roméana de George Enescu. Tanarul geniu
moldav, la varsta de numai 16 ani a avut extrem de inspirata viziune de a-1 insera in deznodamantul
acestei capodopere... numerotatd simbolic cu op.1 in catalogul creatiei sale”.

George Cilinescu observa ca Ideea programatica inspiratoare — cu elemente de filierd romanticd —
este ,,0 lirica a linistii si fericirii rurale, un horatianism”. Odata cu acumularea anilor, reluand ideea,
poate mai subtil expusa, este notatd cu aceleasi referiri in Impresii din copilirie (lund, furtuna,
lautar-doina, jocuri) sau in Suita IlI-a ,,Sateasca’ (ulita, misterul noptii, jocurile). Desi mai apoi
programatismul rdmane ca fagas al realizarii dramaturgiei muzicale, compozitorul se va indrepta
spre versul eminescian din Simfonia a V-a (,,Mai am un singur dor...”), capatand de-abia prin Vox
Maris o dimensiune subliniat rezolvata tragic, ce ne aduce insd din nou la acea prima viziune a
furtunilor enesciene din Poema.

Atitudinea compozitorului nu se deosebeste foarte mult, dacd compardm programul Poemei
romane cu cel privitor la Vox Maris. Suntem surprinsi de consecventa modului de imaginare
poetica a Intregii desfasurdri, de ceea ce indraznim a numi integrarea in naturd, cosmogonia
enesciand, facerea lumii In spiritualitatea creatoare a artistului. Ambele aspecte, asa cum reies din
convorbirile cu Bernard Gavoty reflectd, mai bine-zis, consecventa existentiald a lui Enescu: ,,0
concepusem cu atita dragoste si naivitate! Incercasem sa evoc in aceasti suita simfonica unele din
amintirile mele din copilarie, transpuse sau, mai bine-zis, stilizate. Era o foarte indepartatd evocare
care reinvia imagini simple din tara mea natald, pe care o pardsisem de opt ani si care ma face si
astdzi sa-1 regasesc mireasma si privelistile... totul pornea din inima!”.

Chiar daci George Enescu se afla departe de tard, isi dorea si evoce o anume ambianta. In creatia
amintitd isonul apare Intr-o forma foarte apropiatd de cea intalnita in muzica liturgica ortodoxa,
cea care nu acceptd nici polifonia, nici armonia si nici acompaniamentul instrumental sau
orchestral. Insotirea de clopote repeta traditia Axionului, imn inchinat Maicii Domnului, cAntat la



Liturghie, pe fundalul clopotelor, in cele mai multe biserici, iar isonul se impune ca o ipostazad a
monodiei Incredintate vocilor de barbati, alternand cu forme antifonice de prezentare a melosului
conceput in stil bizantin. Nu este nici aici cazul vreunei preludri intocmai. Enescu isi ,,regizeaza”
atmosfera fard a se baza pe structuri ale modurilor bizantine, dar efectul este convingator, ca si
cum ar fi facut-o. Nu suntem prea departe, deja, de universul Preludiului la unison.

Aceste infaptuiri sunt rezultatul unui instinct ale trairii care, in cazul Poemei, 1l determina sa
apeleze tot la memoria afectiva si atunci cand lasa sa se contureze, abia banuite, vechi cantari
bizantine de strand. Poema romana, adesea trecuta cu vederea in enuntul capodoperelor, devine
creatie de hotar nu numai in catalogul compozitorului, dar si in istoria muzicii romanesti.

Acum mai mult de un secol, losif Vulcan identifica in Poema romanai, prezentata in prima auditie,
dupa Paris, la Bucuresti, in primavara anului 1898, cantarea preotilor din altar. Chiar Enescu
amintea de aceastd cantare a preotilor, care se aude, in ecoul memoriei, dupd clopotele de la
vecernie cu ,,usa deschisd larg”. O prudentd discretie 1l determinad sa nu insiste prea mult, dincolo
de culoare, asupra prezentei timbrale a vocii, permitandu-i doar sd facad mai bogate sonoritatile.
Desigur, parcd devansand un moment de creatie nu prea indepartat, Enescu apeleaza si la citarea
motivului folcloric (cel lautaresc) in cea de a doua parte a Poemei romane, ,,purtind in mod
profund — spune compozitorul — amprenta trecutului din care am crescut...”. Este, In expresia
componisticd, un exercitiu dus, mai apoi, la maiestrie prin cele doua Rapsodii roméane, idee de
care nu se indeparteazd, chiar daca gestul creatorului este mai elaborat, in ,,Sateasca” sau
Uvertura de concert.

Inca din timpul prezentirii Poemei roméane, dualitatea existentiald virtuoz-creator il va urmari
insistent, nu neapdrat ca o intrebare la care nu putea raspunde. Asa cum citim in confesiunile sale,
ramane o enigma ce devenise obsedantd mai ales prin implicarea celor care, in epoca Poemei, il
inconjurau pe artist si cdreia doar posteritatea i-a echilibrat componentele: ,,Faceam o ucenicie
destul de dureroasd — ne spune Enescu — cdreia trebuie sd ne supunem: faptul ca acelasi om
stapaneste doud mestesuguri displace multora... violonist... spuneau compozitorii, € compozitor
spuneau virtuozii. De altfel existau si variante: Atentie! proclamau unii. Va fi un foc de paie!
spuneau altii. In fond era acelasi refren.”

Revenind la imaginea pe care am propus-o, Poema romana este un portret de tinerete al artistului
ce-si doreste si se simte capabil sd creeze lumea. Acele cuvinte ultime, care incheie simbolic
convorbirile cu Bernard Gavoty, le recitim, avand in memorie drumul compozitorului, care ni se
infatisa drept o promisiune, mai bine-zis un proiect mplinit, in care palpita cosmogonic, lumea
inceputurilor vietii sale: ,,Povestea aceasta incepe acolo, departe, pe plaiurile Moldovei... A fost
lung, desigur, acest drum. Cat de scurt mi s-a parut.”



