Mezzosoprana Carmen Topciu a stralucit in ,,Carmen”
la celebra Arena din Verona

(Costin Popa — 16 septembrie 2018)

S-a intamplat n acestd vard, cand artista din Brasov a fost invitatad sa sustind
o serie de cinci spectacole cu rolul titular din opera lui Bizet, intr-o noua
productie a renumitului argentinian Hugo de Ana. Nu e putin lucru sa canti in
aer liber, in fata a 15000 de auditori, pe scena in care au pasit toate marile
legende ale artei lirice in cei 105 ani de existentd a unui festival aflat in prezent
_ = la a 96-a editie. Nu numai in ,,Carmen” a cantat Carmen Topciu, ci siin ,,Aida”
A 8 (Amneris) sau ,Nabucco” (Fenena), validind preocuparea noului

@ .S98 management general si artistic, condus de celebra soprand Cecilia Gasdia,
Carmen Topciu  pentru aducerea pe afise a celor mai valoroase voci ale momentului. Si, afirm
cu putere, Carmen Topciu se inscrie in randul acestora.

In ,,Carmen”, de la prima intrare in sceni, mezzosoprana si-a aritat apetenta pentru lirica franceza,
pentru stilul de cant fluent expus, izvorat dintr-o remarcabild cultura interpretativa, cu care si-a
modelat amanuntit glasul proaspat, cu timbralitate rotunda si catifelatd, invesméantata in armonice
pretioase. Nuantele seducdtoare, culorile si intentiile vocale s-au intalnit la tot pasul, acutele
stralucitoare si bogate au strapuns imensul spatiu.

Incitanta in Habanera, persuasiva in Seguidilla, cu accente senzuale in Cantecul gitan, ironica 1n
duetul din actul secund cu Don José, introspectiva in aria cartilor in care disperarea a inlocuit
resemnarea in fata predictiei mortii, dramaticad in ultimul act, iatd parcursul unei constructii
graduale a rolului, in care vocea a insotit jocul scenic expresiv si tensionat. In seara de 22 august
a fost singura cantdreatd de alta nationalitate decat italiana.

Partener direct ca Don José, Luciano Ganci, tenor de sorginte liric-spintd, are cantul impregnat de
moliciuni si filaje, intr-o lecturd bine gandita. Aria ,La fleur” a avut patosul ardent al rostirii
finalizate cu un Si bemol acut solid proiectat. Dramatismul replicilor din finalul actului al I1I-lea
a fost bine sustinut, continuat cu cel din duetul final, In care implordrile au venit ca un pandant de
efect. Exista un subiect la care artisul trebuie sa fie atent... pronuntia 1n limba franceza.

Remarcabil s-a Infatisat cantul sopranei Eleonora Buratto (Micaéla), venit dintr-un glas liric,
consistent timbrat, pe care 1l conduce 1n frazari impecabile. Alternanta sunetelor pianissimo cu
cele ,,pline” din aria ,JJe dis, que rien ne m'épouvante” a impresionat, zugravind un caracter plin
de sensibilitate al delicatului personaj.

Pentru rolul toreadorului, baritonul Massimo Cavalletti 1-a inlocuit pe mai galonatul Erwin Schrott,
prevazut initial. Nu a fost o pierdere, intrucat Cavalletti a conturat un Escamillo plin de energie,
cu voce frumoasa, omogena pe ambitus, cu accente si acute spectaculoase.

Notez interpretii celorlalte roluri, mai reduse ca dimensiune, toti foarte buni: Barbara Massaro
(Frasquita), Clarissa Leonardi (Mercédes), Davide Fersini (Dancairo), Roberto Covata
(Remendado), Luca Dall'Amico (Zuniga), Biagio Pizzuti (Morales). Se stie ca unul din secretele



pentru o ridicatd calitate de spectacol este si nivelul ridicat al comprimarilor. Acest ,,Carmen”
veronez l-a probat cu prisosinta.
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Biagio Pizzuti si Luciano Ganci si Massimo Cavalletti
Eleonora Buratto Eleonora Buratto (actul al II-lea)

Carmen Topciu si Scena actul IV Carmen Topciu si
Massimo Cavalletti Luciano Ganci
Impulsionat de un ,,Bravo, maestro!” racnit din ndltimea ,gradinatei” de un fan, dirijorul
Francesco Ivan Ciampa a atacat Preludiul cu tempo furibund, precedat de semnale de trompetd
care nu-i apartineau lui Bizet, cu rost de introducere 1n actiune, asa cum a dorit regizorul. Ciampa
a continuat insd domolind furtunoasa primd abordare, cu tempouri potrivite, in care dinamica
tragediei a fost intens subliniata. Ciudat a aparut faptul cd desi versiunea aleasa a utilizat dialoguri
cantate, a strecurat un schimb vorbit de replici intre Carmen si Don José, inainte de Seguidilla.
Orchestra Arenei veroneze, In buna forma, a fost insotitd de coristii pregatiti de Vito Lombardi si
de Corul de copii A.LI.VE dirijat de Paolo Facincani.

Hugo de Ana, 1n tripla postura de regizor si autor al decorurilor si costumelor, a transpus actiunea
in Spania anilor '30, inaintea razboiului civil, o perioada pe care a considerat-o, conform propriilor
declaratii, reprezentativa pentru emanciparea femeii iberice, in accederea spre libertatea morala si
spirituald, aici, a eroinei principale. O lume pestrita, plina de soldati, de vehicule militare (Carmen
insasi isi face prima aparitie din cabina unui camion si canta Habanera pe capota), de motociclete.
O lume dura, violentd, din care nu lipseste executia unui dizident, in locul de unde tocmai fusese
scos un taur ucis. O lume amestecatd, infatisata inca din Preludiu. Actul secund are focoase dansuri
flamenco (coregrafia Leda Lojodice), in timp ce al treilea 1si gdseste actiunea de contrabanda la
granita franco-spaniold. Pentru ultimul act, arena de corrida se afla in Piata Spaniei din Sevilla (,,0
arena 1n... arend”). Nu lipsesc ploaia de confetti si jerbele de artificii. Desigur ca proiectiile pe
»peluza” din spatele scenei veroneze si-au avut rolul lor explicativ, decorativ, dand serii
spectaculozitatea si monumentalitatea potrivite ambientului. Semnatar, Sergio Metalli, desigur in
concordantd cu Hugo de Ana si autorul luminilor, Paolo Mazzon.
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