Festivalul George Enescu (II). Opera in concert, la concurenta cu simfonicele

(Costin Popa — 11 septembrie 2019)

Se observa ca la aceasta editie, opusurile lirice sunt mai prezente ca inainte. Nu sunt chiar foarte
multe, dar sd@ nu uitam ca opera este Tn primul rand spectacol si, din acest punct de vedere,
programul prevede numai o seard cu ,,Oedipe”, obligatorie, la Opera Nationald Bucuresti. In rest,
totul concertant, provenit din spatii stilistice de secol XX si baroc — preclasic — clasic. Pare cd nu
s-a gandit nimeni sa angreneze prima scend liricd a tdrii in alte cateva titluri, cu distributii
internationale in care cintdretii romani valorosi care activeaza in strdinatate sa fie parte. Prin
productiile proprii sau, de ce nu, chiar invitate, desi mult mai costisitoare. Cred ca si diversitatea
de stil ar fi fost imbogatita cu belcanto, romantism, verism, teritorii neabordate pand acum. Din
secolul XIX, doar Wagner a avut parte de programarea Tetralogiei, tot Tn concert. Sper ca Editia a
XXV-a va gasi o altd viziune din partea diriguitorilor festivalului, pentru castigul si mulfumirea
feliei largi de public foarte pasionat, care exista, nu poate fi neglijata. Sala Operei ar fi plind pana
la refuz.

Deocamdatd, mai intai doua opusuri ale secolului trecut, ,,Castelul Printului Barba-Albastrd” de
Béla Bartok si ,,Femeia fara umbrd” de Richard Strauss, prima la Ateneu, cea de-a doua la Sala
Palatului.

Polish National Radio Simphony Orchestra...

... a fost ansamblul care a introdus opera lui Bartok in cel de-al doilea program al sau. O ora de
muzicd densd, cu dramaturgie puternicd si sensuri adanci, ale caror planuri psihologice au fost
revelate in substanta lor de orchestra aflatd sub bagheta lui Cristian Mandeal, intotdeauna analist
profund al temelor. Tragedia singuratatii, ilustrarile sectiunilor — cit. camerele lui Barba Albastra
parcurse succesiv de Judit — au avut potrivire cu culorile orchestrale. Si chiar cu proiectiile pe
peretii avanscenelor, semnate ca regie multimedia de Nona Ciobanu si Peter KoSir.

Allison Cook (Judit), prin glasu-i de soprana dramatica, foarte extins (infinit Do natural acut, dupa
deschiderea usii a 4-a) si prin rascolirile interioare ce le-a ilustrat, a Tnsotit progresiv spiritualitatea
personajului. Foarte bun a fost baritonul Derek Welton, un introvertit Barba Albastra, ,,print de
tristete si agonie”, condamnat la izolare, traitor in afara bucuriilor vietii. O voce puternica,
cateodata mangaietoare, cateodata tandrd, cu declamatii Tn mezzoforte, ce ascundeau disperarea
retinuta.

Orchestra Nationala Simfonica a Radiodifuziunii Poloneze, dirijatd de Cristian Mandeal I-a
prezentat inaintea opusului liric pe tdnarul Daniel Ciobanu, solist de mare merit al Concertului nr.3
in Do major pentru pian si orchestra, op.26 de Prokofiev, virtuoz si dinamic in partea a Ill-a, in
lupta cu sonoritdtile orchestrale, mai mult in partea prima, mai putin in cea secunda.

De fapt problema volumului orchestrei a fost o constantd si In seara anterioard, cand la pupitru s-
a aflat Lawrence Foster, iar programul a cuprins Solstice de Adrian Pop (opus plin de efecte sonore
surprinzatoare si final grandios), Concertul nr.1 in mi minor, op.11 de Chopin (solist, pianistul
Szymon Nehring, cu lectura intrucitva rece, dar admirabild tehnic, eleganta si cu mare agilitate),
alaturi de Concertul pentru orchestrd de Lutostawski (tablouri colorate, cu putine parti lirice, dar



cu dezvoltari masive). Experimentatul Lawrence Foster, a condus cu abilitate Tnsa, cum spuneam,
cu mai putind grija la raporturile sonore cu solistul.

»,Femeia fira umbra” a venit la Bucuresti...

... prin grija dirijorului Vladimir Jurowski, a Orchestrei Simfonice si Corului Radio Berlin (dirijor
Benjamin Goodson), cu concursul Corului de copii Radio Romania (condus de Razvan Rados) si
a unui buchet de interpreti specializati in muzica lui Richard Strauss.

Un demers de mare importanta si valoare, absorbit timp de patru ore de un public aflat la prima
intdlnire cu monumentalul opus, cu filosofia, psihologia si simbolistica lui, emanate din muzica si
din libretul lui Hugo von Hofmannsthal. O opera in care elementul fantastic invaluie discursurile,
muzical si verbal, atitudinile, mintile. Patru ore de esente, de reflectii.

As dori sd-i notez de la bun Tnceput pe interpretii rolurilor principale, toti vedete internationale 1n
repertoriul straussian, stapani pe partiturile a caror extrema dificultate vine din tesdturile de pe
portativ pline de intervale periculoase, prin lungime, prin implicarea psihologica, din confruntarile
de fortd cu masiva orchestra. Rezolvarile au fost spectaculoase, cotropitoare in spirit nu numai
pentru public, ci si pentru interpreti, dimensiunile cantului declamatoriu, impresionante.

Imparatul, Torsten Kerl, si-a confirmat prin valoroasele atacuri acute vocalitatea de Heldentenor
cu ,,Glanz”, dar si cu linie lirica (monologul din actul secund), finalizat eroic in plind turbulenta
orchestrala.

Imparateasa, soprana Anne Schwanewilms, a afisat o timbralitate clard, purd, argintata, nu foarte
consistentd, Tnsa cu acute de penetranta unui laser (scena cu Doica din actul al I1l-lea).

In importantul rol al Doicii, mezzosoprana Ildiké6 Komlési, dupa inerenta incalzire, a cantat cu
sunete Tnalte substantial articulate in solicitantul final de act secund.

Barak, vopsitorul, 1-a avut drept interpret pe baritonul Thomas Mayer, posesorul unui timbru
placut, inzestrat cu armonice generoase prin care a adus sonoritati calde, moi, catifelate in scena
cu sotia lui, din debutul actului al III-lea.

Sotia vopsitorului a fost soprana Ricarda Merbeth, cu glas plin, rotund, surprinzator fara urma de
metal pe Intreg ambitusul foarte extins, dar cu energie dramatica si acute de forta, pilduitoare in
dificila scena ,,conjugala” din finalul actului al doilea. A avut partitura cea mai Intinsa.

Un cvintet de exceptie.

Totusi, pentru bund regula, sunt obligat sa observ ca principalii nu se mai afld la prima tinerete
artistica, o analiza detalista de estetica vocala ar constata-o, remarcind unele vibrato-uri 1n glas
(Doica, Barak, Sotia lui), acute partial deconcentrate (Doica, fmpératul) sau survolate
(Impariteasa). Insd toate s-au palidat, s-au uitat, imediat ce vocile si lectura ne-au imersat in
profunzimile dramaturgiei.

Dintre celelalte roluri, am ramas sedus de glasul omogen si proaspat al baritonului Yasushi Hirano
(Mesagerul lui Keikobad, in trei interventii pasagere). Trebuie notati obligatoriu, pro historia,



interpretii tuturor personajelor, de mare importantd in economia realizarii concertante, Artjom
Vasnetsov, Christoph Oldenburg, Philipp A. Mehr (Trei paznici ai noptii, foarte buni), Michael
Pflumm (Aparitia unui tanar, mini-Heldentenor ca manierd de cant, dar cu volum limitat),
Nadezhda Gulitskaya (Vocea unui soim), Karolina Gumos (bund contralta, ca Voce din cer),
Christoph Spith, Tom-Erik Lie, Jens Larsen (Fratii lui Barak). Paznicul pragului templului a fost
Andrei Nemzer, cu glas ambiguu, impur, aspru, zis de contratenor.

Vladimir Jurowski s-a aratat un maestru matur, cu intelegere interdisciplinard. A stdpanit titanica
partitura cu stiintd, cu aplecare asupra echilibrarii raporturilor intre solisti si instrumentisti, cu
evidentieri pline de substanta ale multiplelor mesaje filosofice venite din cantul vocal sau din cel
instrumental, intr-o mare diversitate coloristica si expresiva.

Un rol semnificativ in intelegerea complicatiilor, intreteserilor, l1-au avut imaginile multimedia
proiectate pe fundal (director Carmen Lidia Vidu), sugestii de Intdmplari si siluete precum comics-
urile sau benzile desenate. Cateodata mi-au amintit de design-ul costumelor lui Alfred Roller
pentru premiera mondiala de acum 100 de ani, citat de vechile cronici. Bineinteles, textul romanesc
plasat deasupra, desi uneori stangaci tradus, a fost foarte util. (S& ne amintim de traducerile
libretelor unor opere wagneriene facute de St.O. losif).

A

,Die Frau ohne Schatten” in festival, o realizare de suprema clasa.
In seara urmatoare...

...aceeasi orchestra condusa de Jurowski a ales 1n partea a doua Eroica enesciand, Simfonia nr.3 in
Do major, de care bagheta se simte foarte apropiata. A gestionat cu pricepere imbinarile tematice,
liniile de forta, contrastele. Cu economie in gesturi, a punctat cu precizie intrarile, a condus cu
fermitate efluviile sonore ale aldmurilor, a adus la paroxism culminatiile (partea a II-a este numai
un exemplu), dar a stiut sa daruie tente sumbre, amenintdtoare chiar inceputului primei parti sau
mister si calm celei de-a treia, in care vocalizele Corului Filarmoniciii George Enescu (dirijor losif
Ion Prunner) au venit in valuri, omogene. Si-a dat concursul si Corul de Copii Radio.

Seara a debutat cu piesa Discorso de Georg Katzer, o succesiune de efecte sonore, intrepatrunse
cu interventii ale instrumentelor clasice ale orchestrei.

Solista Concertului in Re major op.77 de Brahms a fost violonista Julie Fischer, artista cu tehnica
admirabild, sunet curat si vaporos in cadenta primei miscari, dar distant si flegmatic. Delicat
contemplativa 1n partea secunda, a trebuit sa facd fatd unor confruntari cu orchestra In miscarea a
treia, pe care nu le-a castigat.

Opera, in noapte

Ciclul ,,By midnight” de la Ateneu a programat intens in prima parte a festivalului titluri mai mult
sau mai putin cunoscute, in interpretarea unor formatii reputate si cu interpreti ale caror nume sunt
prezente in mod curent pe afisele mondiale. Publicul fidel inregistrarilor audio-video a avut acum
ocazia sa asculte live glasurile de care se indragostise in ambient personal, acasa, pe ecrane sau
prin CD-playere. Un lucru foarte bun, intrucat auditia ,,pe viu” este singura care dd adevarata
masurd a valorii, sonoritatii si mai ales formei vocale de moment. Unele glasuri, auzite live, se
depreciazad. Asa incat si comentariul se va axa pe observarea acestor elemente, In conditiile Tn care



stilistica a fost impecabil restituitd si scolile de cant si-au dovedit virtutile si rezultatele. Fara
exceptie, fara gres.

Formatia ,,Europa Galante”...

...condusa de Fabio Biondi a revenit la Bucuresti oferind opera ,,Silla” de Hindel, intr-o distributie
populatd numai cu cantarete, incluzand si travestiurile, plus un bas cu aparitie meteorica.

Le desemnez drept ,,sefe de clasd”, intr-o ordine deloc Intamplatoare, pe mezzosopranele Silvia
Beltrami (Claudio) si Vivica Genaux (Lepido). Cartea de vizita a primei a fost glasul proaspat,
intunecat colorat, cu trimiteri catre cel de contraltd, capabil de lejeritati vocalizate si acute ce
insotesc egal restul registrului, Intr-o exprimare viguroasa, eroica.

Renumita Vivica Genaux a cantat cu voce rotunda, consistent timbrata prin rezonante pretioase si
a derulat pasaje de agilitdti ametitoare, intr-un tempo debordant. Mici deficiente de intonatie s-au
mai strecurat pe alocuri, dupa aproape doua ore si jumatate de muzica.

Cu probleme similare s-au confruntat si contralta Sonia Prina (Silla, expertd a vocalizelor in
silabic). Foarte nuantat in lamento-uri, cu abandonuri extatice la sfarsiturile de fraze, dar cu
oarecari detimbrari a cantat soprana Roberta Invernizzi (Flavia). Vocalize fard mare acuratete si
acute mai putin sonore a insirat soprana Sunhae Im (Metella).

Cu basul Nicold Donini (Il Dio) a fost cam asa... ,,Veni, vidi, vici” pentru unul-doud minute de
cant cu glas amplu, consistent, maleabil si agilitati fara repros. De urmarit neaparat in viitor.

Fabio Biondi, dirijor si violonist, a asigurat regimul agogic optim pentru o dramaturgie adecvata
tramei, iar instrumentistii, Biondi inclusiv, au facut eforturi pentru asigurarea acuratetei de sunet.

La fel de galonata...

...Orchestra of the Age of Enlightenment si corul sau au fost prezenti la Ateneu de doua ori, sub
conducerea lui Laurence Cummings.

Opera ,,Iphigenia in Taurida” de Gluck i-a avut drept vedete pe soprana Anna Caterina Antonacci
(Iphigenia) si baritonul Christopher Maltman (Oreste). Usor acoperita de orchestra in primele
replici, Antonacci a fascinat prin timbralitatea Incarcata cu armonice bogate, prin simtul dramatic
de soprana spintd cu rostiri de fortd ale recitativelor si evolutii solide spre zonele Tnalte ale
registrului, dar si prin sensibila traire, nuantarile si cantul moale in cantilene. Adica prin tot ce era
necesar pentru conturul unei eroine veridice, tensionate de tragicele Tntamplari.

Surpriza a venit din partea baritonului Christopher Maltman, care cu o luna Tnainte debutase 1n
zdrobitorul rol Oedipe la festivalul salzburghez. Cunoscandu-1 din interpretari de diverse alte
personaje, majoritatea mozartiene, imi formulam intrebari. Ascultandu-1 ca Oreste, totul s-a risipit.
Maltman 2019 impresioneaza prin glasul puternic, cu volum important, dominator al salii si
ansamblurilor, prin abordarea dramatica la care asociaza o linie vocala nobild si, indeosebi, un cant
liric, cu frumoase mezzevoci, vadind o tehnicd bine pusa la punct. De la piano catifelat la
fortissimo dezlantuit, britanicul poate rezolva orice exprimare rezultanta din portativ. Sunt convins



acum, cd la Salzburg a fost un Oedipe excelent, potrivit. Mai cred, ca ar putea fi invitat la Bucuresti,
in editia 2021 a festivalului, pentru marele rol enescian.

Destul de inegal pe registrele de glas, emitdnd acute cdutate printr-o mixturd de falsetto si
mezzavoce, tenorul Toby Spence (Pylade) a convins doar partial.

In roluri mai mici, distributia i-a inclus pe Andrew Foster-Williams (Thoas cu cant frust, incercari
de violenta fortate, ,,impinse”, dorite viguroase si chiar... cu o acuta escamotatd), Mary Bevan
(Diana cu glas si linie vocald frumoase, dar note Tnalte ,,stranse”), Sofia Larson (O femeie greaca),
Miriam Allen (Prima preoteasca), Jessica Cale (A doua preoteasa), Brian Mcalea (Un preot) si
Dingle Yandell (Un scit, foarte bun bas, a cdrui trecere prin scend, s-a rezumat din pacate doar la
0... excursie de un minut, dupa ce a parasit corul si s-a reintors de unde a plecat).

Cu multe interventii Tn economia concertului, corul a cantat impetuos, creator de atmosfera, in
timp ce instrumentistii si-au pus vivacitatea si calitatea tonurilor 1n slujba veridicitatii
dramaturgice, cu Laurence Cummings drept integrator.

»,Orfeu si Euridice”...

...a reprezentat incununarea prezentei ansamblurilor ,.epocii iluminismului” in festival. Opera
iconicd a lui Gluck a primit o tadlmacire corespondentd intentiilor compozitorului-reformator, prin
sustinerea pe care corul si orchestra le-a acordat subiectului mitologic indeosebi in sens
dramaturgic. Un discurs muzical cand alert, cand extatic, descriind energie si incordare, febrilitate
si nervozitate, dulci rememordri si lumind, expresii redate n asa fel incét solistii au completat cu
eficientd tabloul. Dirijorul Cumminga a fost artizanul Intregii conceptii care, parca, a validat
numele ansamblului prin insasi epoca istorica in care a trait Gluck, prin muzica acestuia.

Toti cei trei cantareti, contratenorul Iestyn Davies (Orfeu, mai tot timpul prezent pe scend), soprana
Lydia Teuscher (Euridice, cu aparitie doar in actul ultim, al treilea), soprana Rowan Pierce (Amor),
au cantat in conditii de maxima pliere stilistica, cu impecabild frazare, egalitate intre registre,
nuantari de detaliu, rostire plind de sensuri 1n recitative, tuse de atmosfera, totul venit dintr-o solida
culturd a interpretarii muzicii clasicismului timpuriu. Specifice, raman darurile native ale fiecaruia,
foarte valoroase.

Impecabil, Iestyn Davis are glas strélucitor, colorat intens, puternic, cu performante in cantul
,»doloroso”, in tehnica non-vibrato pentru lamento-uri. ,,Slagarul” operei, aria ,,Che fard senza
Euridice”, sustinutd foarte antrenant de dirijor, i-a permis afisarea unei si mai mari palete de
armonice, la sunetele inalte. Putinele reminiscente baroce — agilitati Tn duetul cu Euridice — 1-au
calificat si pentru un asemenea repertoriu.

Minunata, Lydia Teuscher si-a etalat lirismul printr-o rard senzualitate timbrala (un lux!), a cantat
rafinat si delicat, dar si cu accente de efect in formularea trairilor eroinei, impresionante prin tentele
»piangendo”.

Soprana lirico-lejerd Rowan Pierce, fara mare volum de glas, a cantat cu placute sunete flautate.

Ca sa nu-iuitdm, Cummings plus ansmblurile lui si-au lasat amprenta inconfundabila si prin finalul
scanteietor al operei, accelerando — ralentando.



Accademia Bizantina...

...a poposit in premierd la Bucuresti, sub conducerea muzicald a lui Ottavio Dantone, deopotriva
clavecinist, pentru a seduce publicul de noapte cu opera ,,Giustino” de Vivaldi. 22 de orchestranti,
unii cu instrumente de epocd, au dovedit profesionalism desdvarsit 1n stilistica baroca,
acompaniind un pachet de solisti super-specializati. Dupa o prima parte care le-a servit vocalistilor
pentru incalzire prudentd, a urmat derularea in conditii de sonoritate deplind a glasurilor.

Ca de obicei, ordonand nealeator, le numesc pe sopranele Emoke Bardth (cristalind Arianna, cu
bine executate pasaje de coloraturd Tnalta si joasa), Arianna Vendittelli (travesti In Amanzio, cu
fiorituri impecabile), romano-elvetiana Anna Maria Labin (Leocasta cu glas maleabil si sunete
flautate, foarte buna n ariile din actele al Il-lea si al IIl-lea), pe mezzosoprana Silke Géng
(Anastasio sensibil, in travesti) si pe contralta Delphine Galou (Giustino in travesti). Ar urma
tenorul Emiliano Gonzales Toro (Vitalliano reveland agilitate 1n fiorituri ascendente si
descendente, precum si o surprinzdtoare dezvoltare acuta in aria din actul al IIl-lea) si, cu dubla
vocalitate de tenor si contratenor, Alessandro Giangrande (Polidarte, respectiv Andronico), mai
viguros, mai ,,prezent” ca tenor.

Intr-o operd cu mare masa de recitative si arii scurte, dar concentrate, in general compuse pe
registrul central al glasurilor, simbioza intre instrumentisti si solisti s-a transmis la perfectiune.
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