Invitati si debuturi pe scena Operei. Spicuiri (I)

(Costin Popa — 5 noiembrie 2021)

Pornind de la anuntatele surprize ale Stagiunii Centenare, de la programarile de distributii facute
in premiera organizatorica pentru tot sezonul, mi-am propus sd consemnez cateva evenimente sau
ceea ce ar trebui sd aibd acest atribut.

Frédéric Chaslin

O prima prezentd remarcabila a fost a dirijjorului francez Frédéric Chaslin, artist de mare
notorietate, invitat extraordinar In trei spectacole, aflat pentru prima oara in fosa bucuresteand. Mai
intdi In ,Nunta lui Figaro”. Se pare ca repetitiille produsesera un intens efect asupra
instrumentistilor, Intrucat ,,aplauzele”, cit. batdile cu arcusele in pupitre la intrarea dirijorului au
sunat ele insele ca o... orchestrda. Chaslin are venele strabatute de muzica lui Mozart si faptul se
vede de la prima ridicare de baghetd. Uvertura a prefatat scanteietor seara, ca pentru o adevarata
,Folle journée”, sursa scrisd de Beaumarchais si pusad in pagind de maestrul de la Salzburg prin
intermediul libretistului Lorenzo Da Ponte. In fosi s-a petrecut o mare emulatie, s-a cantat empatic,
ingrijit si adunat. Sigur cd, tindndu-se seama exclusiv de calitatea instrumentelor, la Viena ar fi
sunat altfel, dar spiritul mozartian a fost foarte prezent si la Bucuresti, iar spectacolul s-a construit
vioi. Ca atmosfera generala, meritul revenind orchestrei si dirijorului. Cateva lentori s-au mai
strecurat, amintind de conceptii a-la-Harnoncourt indeosebi in relationari dintre personaje in actul
secund, dar mai ales prin zicerea Andante ,,Contessa perdono” (actul al IV-lea), descrisa larg si
culant de Conte, ce a exprimat simbolic iertarea universald. Si bine a fost. A urmat imediat un
Allegro assai dus de Chaslin spre Vivacissimo, ce a incheiat furtunos si dezlantuit partitura, in
voiosia generala. Si dacd tot am spicuit din criteriile dirijorului pentru tdlmacirea portativelor
mozartiene, ma intreb de ce sclipitorul duettino Susanna-Cherubino ,,Aprite presto, aprite” (actul
al II-lea) a fost cantat sotto voce ce a scos din context filigranul scriiturii si cantului.

Daca solistii au avut un start timid, Figaro (Vicentiu Taranu), Susanna (Marta Sandu Ofrim),
Bartolo (Marius Bolos), Marcellina (Sidonia Nica), Cherubino (Mihaela Ispan), odata cu intrarea
Contelui, spectacolul a sporit in calitate prin stiinta rostirii recitativelor si derularea cu intentii
potrivite a dialogurilor de catre baritonul Adrian Marcan, cu un varf al serii in aria din actul al III-
lea, ,,Hai gia vinta la causa! ... Vedro mentr'io sospiro”. Si Contesa Irinei lordachescu a adus
asteptatele nuantiri in cele doud arii. In alte roluri au cantat Lucian Corchis (Don Basilio), Dan
Indricau (Antonio) si cristalina Cristina Eremia (Barbarina).

Productia Operei Nationale Bucuresti cu ,,Nunta lui Figaro”, veche de peste 10 ani, este
binecunoscutd, valoroasd, apartine regizorului Alexander Radulescu si intretinerea ii asigura
prospetimea peste timp, probabil gratie asistentului de regie Stefan Neagrau. Placutd de vazut.



Debuturi in ,,Don Carlos”

Mezzosoprana Antonela Barnat si-a Inceput cariera foarte tare, cu Venus din ,,Tannhduser”, in
concert pe scena Operei, acum opt ani. De atunci, validandu-si calitdtile, a continuat in roluri cu o
abordare mai protectiva Fach-ului sau, Donna Elvira, Dorabella, personaje de mai mica anvergura
in,,Copilul si vréjile”, Meropa din ,,Oedipe”, partitura de mezzosoprana din ,,Recviem”-ul verdian
dar si Dalila, mai recent. A venit insd randul unul personaj cu structurd complexa de la liric la
intens dramatic, Eboli din ,,Don Carlos”, lasand rolul Adalgisa care o putea atrage in noua
productie cu ,,Norma” pentru mai tarziu. Presupun.

Dupa ,,Cantecul valului”, interpretat cu linie vocala frumoasa, nuantat si elegant, inclusiv in
pasajele vocalizelor nalte, a urmat tertetul cu Don Carlos si Posa din actul secund in care
mezzosoprana a expus acute ample, stralucitoare si note grave ,,de piept” bine conturate, in pofida
unor abuzuri sonore din partea orchestrei dirijate de Tiberiu Soare. Un subiect asupra caruia voi
reveni. In fine, secventa dramatica din actul al Ill-lea, ce contine si marea arie ,,O don fatale”, a
fost exemplara. A debutat vijelios prin impulsuri vehemente, urmate de un cantabile expresiv, ,,O
mia Regina”, al carui Si bemol acut ,,Ah, solo in un chiostro...” a sunat putin liniar, dar a deschis
portile catre finalul teribil, ce va deveni, foarte curand, glorios.

Debutul Antonelei Barnat a fost remarcabil si simt nevoia s revin la o tema, deseori abordata in
paginile mele de critica, aceea ca imediat dupa prima aparitie intr-un rol, unui artist trebuie sa i se
asigure si prezenta cat mai rapidd in urmatorul spectacol, pentru consolidari etc. O veche cutuma.
Oare cand va mai canta Antonela Barnat rolul Principesei Eboli? La Bucuresti, bineinteles.
Oricum, nu in Stagiunea Centenara, daca privesc programul...

Celalalt debutant al serii a fost basul lon Dimieru, un Rege Filip fara autoritate si personalitate, cu
amplitudine redusad de glas cel putin pana dupa aria ,,Ella giammai m'amo” cand, probabil, s-a
descdtusat de emotii si a depasit incertitudinile din finalul celebrei pagini.

In rolul Marchizului de Posa, Adrian Mircan si-a expus apetenta pentru scriiturile verdiene, prin
aplombul si accentuarea daruite desenelor melodice. Daca arioso-ul ,,Carlo, ch'¢ sol il nostro
amore” a avut o cantabilitate moale, calma si distinsd, omogenitatea liniei de glas s-a cldtinat odata
cu prima acuta, iesitd din context. De fapt Marcan, posesorul unui glas solid dar si maleabil, prefera
de multe ori expunerea de fortd unor rafinari apropiate de nobletea si generozitatea personajului.
Ultima scena, aria ,,Per me giunto” si moartea lui Posa, a confirmat.

Cu un inceput (recitativ si aria ,,lo la vidi”) de mare sensibilitate si lirism, tenorul Adrian Dumitru
(Don Carlos), a frazat frumos in continuare, dar glasul a cunoscut oarecari voalari de sunet. O
paranteza. Do-ul acut nescris de Verdi in finalul duetului cu Posa nu este obligatoriu. Neatent, a
generat un neplacut decalaj in finalul tabloului din Gradinile Reginei, insd a sustinut bine tirada
dramatica din scena Autodafé-ului si a incheiat spectacolul in acelasi lirism cu care 1-a Inceput.
Campion al debuturilor — numai eu am numarat noud, Adrian Dumitru ramane, la 37 de ani, o
solutie de acoperire 1n diversitate a personajelor tenorale din repertoriul teatrului bucurestean.

Celelalte roluri au revenit, prin talmaciri cunoscute, sopranei Bianca Margean (Elisabetta, cu bune
atacuri acute in pianissimo la aria finald), basilor Marius Bolos si Filip Panait (Marele Inchizitor
si Un cdlugdr), sopranelor Mihaela Stanciu si Cristina Eremia (Vocea din Cer si Tebaldo),



tenorului Andrei Lazar (Contele Lerma si Heraldul Regal, desi acest din urma personaj ce apare
in scena Autodafé-ului nu este mentionat in distributie!?!).

La pupitru, Tiberiu Soare a fost contrariant prin tempi prea relaxati 1n anumite sectiuni si prin
excese sonore 1n altele. Md gandesc indeosebi la tabloul ce se petrece n fata manastirii San Giusto,
in care si corul doamnelor de la curte a sunat amorf, dar si la explozii de forta ce au depasit solistii
pe alocuri, chiar pana si futti coral in scena Autodafé-ului. In afara tempilor lenti remarcati, redarea
a avut rigurozitate agogica potrivita.



