La Opera Regala Covent Garden, ,,Don Carlos”

Text de Costin Popa

O seara de vis de 1ulie intr-unul din faimoasele teatre lirice ale
lumii, cel de la Londra. Pentru a treia oara s-a reluat montarea din
2008 a operei verdiene, autografiata de regizorul britanic Nicholas
Hytner, reluare pregatitd de data aceasta de compatriotul sdu Dan
Dooner, Staff Director al Operei Regale si specialist ca Revival
Director in asemenea recitiri de productii. De fapt, nu numai recitiri,
ci mai ales repregitiri in conditii de noi distributii, pentru
reproducerea atmosferei initiale a spectacolului. Este unul dintre
secretele Operet londoneze, prin care prospetimea interpretarii,
teatralitatea intensd, se mentin si cuceresc in fiecare seard. Au
contribuit Bob Crowley (designer), Mark Hemderson (lighting
designer), Scarlett Mackmin (movement), Terry King (fight director).
O coproductie cu Opera Nationala Norvegiana si Opera Metropolitan
din New York.

Scena din ,,Don Carlos” © Bill Cooper

S-a cantat versiunea din 1886, cinci acte in limba italiana,
supranumitda Modena, dupa orasul 1n care avusese loc prima
reprezentatie a variantei. Se stie cd premiera absolutd de la Paris din



1867, tot in cinci acte dar in limba franceza, a fost urmata de multe
modificari propuse de insusi compozitorul. Daca libretul initial dupa
drama lui Schiller a apartinut lui Joseph Méry si Camille du Locle,
traducerea din 1886 a revenit lui Achille de Lauzieres si Angelo
Zanardini.

Productia lui Hytner combind o viziune modern stilizata de
decor cu traditionale costume de epoca. Cadraje reusite sunt in primul
act, la intdia intalnire a indragostitilor Don Carlos si Elisabetta de
Valois in padurea ninsa de la Fontainebleau, apoi in gradina
manastirii San Giusto cu crucea decupatd in ziduri si perspectiva aleii
de copaci frumos profilati (tabloul al doilea, actul secund), in piata
catedralei din Valladolid cu uriasul chip indurerat al lui Christ (actul
III, tabloul 2), in austerul cabinet al lui Filip din actul al IV-lea, cu
discretul dar barocul si strdlucitorul altar de rugd, in fine,
impresioneazd monumentalitatea sarcofagului lui Carol Cvintul,
decorat in spirit medieval. Costumele au sobrietate, distingandu-se
prin culort unice, fard contraste. Rosul este rezervat regalitatii si
bineinteles Inchizitiei, albul pur revine Elisabettei la prima sa aparitie
sau in cabinetul Regelui. Celelalte nuante de costume sunt catre
negru sau bleumarin.
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Regia a respectat cu strictete relationarea dintre personaje, s-a
jucat simplu si convingator in covarsitoare proportie. Inovativ, scena
asa-zisd a autodafé-ului din fata catedralei a avut o prima sectiune,
panda la intrarea Regelui, dedicatd interogatoriilor ereticilor
condamnati de Inchizitie.

Pe langd montarea in sine, spectacolul a primit Tnaltd valoare
prin interpretarea muzicala, gratie conducerii dirijorului francez
Bertrand de Billy, 58 de ani, la pupitrul Orchestrei Operei Regale si a
Corului pregatit de William Spaulding. Instrumentistii din fosa sunt
desavarsiti, 1l numesc aici numai pe concertmaestrul invitat Benjamin
Marquise Gilmore, sunt creatori, constructori de sunete rotunde,
rafinate, matasoase, ai unui remarcabil echilibraj intre partide si optim
raport cu platoul. Individualitdtile sunt admirabile si reflectez aici, ca
pilda, numai la atacul savant stilat al violoncelului introductiv al ariei
lui Filip, ca si la scurtul expozeu ce-1 urmeaza. Mai inainte, Preludiul
actului al Ill-lea, adevaratd nocturnd simfonica, primise o agitatie
launtrica vestitoare a conflictului tensionat ce avea sa urmeze. Nu uit
scurta Introducere la actul al V-lea, plina de amara tristete.

Bagheta lui de Billy a fost penelul care a daruit orchestrei o
larga paleta coloristica demna de orice sevalet, de la sonoritatile fine
la cele ample, cand invaluitoare, cand tdioase. Sa nu uitdm ca partitura
originala a fost scrisd in limba franceza, in stil de grand-opéra
francez, 1ar dirjjorul a tinut cont de aceasta gandire initialad a lui Verdi,
in care a infiltrat acea italianita specifica si necesara. Insisi versiunea
Modena a fost zamislita cu acest scop, adaugand celor patru acte de
baza tabloul Fontainebleau al premierei pariziene, o rezultanta
complexa, poate cea mai cuprinzatoare variantd a operei. Bertrand de
Billy a fost maestrul necontestat al redarii esentiale a acesteia. Corul
si-a adus aportul de calitate si omogenitate indeosebi in primul si al
doilea act, ca si in scena de dupd moartea Marchizului, devenit Duce
de Posa.



John Relyea si Luca Micheletti © Bill Cooper

Solistii. O distributie memorabild a carei alcatuire se datoreaza,
indubitabil, celui ce ocupa de peste trei decenii functia de Director of
Casting, Peter Mario Katona. Este o altd cheie a ridicarii, a mentinerii
pe culmi de celebritate a unei scene lirice si asa de traditie istorica.

Cand 1-am vazut numele pe afis ca Filip al II-lea, mi-am amintit
ca John Relyea a interpretat teribilul rol titular din ,,Oedipe” de
Enescu la Edinburgh in 2002. Acum, la 51 de ani, basul canadian a
coplesit de la sunetele primei intrari in scenda ,,Perche sola ¢ la
Regina?...”, clocotitoare, emise de un glas masiv, dominator. A
continuat cu accente tipic verdiene, zugrdvind o personalitate
covarsitoare, un spirit autoritar dar impovdrat, framantat de
contorsiuni interioare, venite din ratiuni politice, din relatia cu
biserica, din tulburdri de familie. Mai intai duetul cu Posa, apoi
interventiile din conflictul cu Don Carlos, subtilitatea rascolitoare a
marii arii (,,Ella giammai m'amo!... Amor per me non ha!”, ziceri
izvorate din strafundurile sufletului), confruntarea durd cu Marele
Inchizitor si finalul patetic cu Fa natural acut ,,Dunque il trono piegar
dovra sempre all'altare!” (,,Deci tronul trebuie sa se plece intotdeauna



in fata altarului!”, chintesenta raporturilor cu biserica), toate au fost
dovezi de expresivitate. John Relyea, un mare Rege Filip.

Brian Jagde si Luca Micheletti © Bill Cooper

Debutant in rolul titular, americanul Brian Jagde, 43 de ani, a
afisat un glas tenoral viguros, clar indreptat catre impulsurile spinte,
cu acute solide si patrunzatoare (cateva supuse unui inceput de
vibrato), frazare frumoasd si continuitate in expunerea desenului
melodic. Pasajele de fortd, indeosebi aferente tesaturii inalte, au fost
daruite cu energie debordantd, atacuri fulminante, eroice, lirismul
poetic — daca a lipsit in recitativul ,,Fontainebleau! Foresta immensa e
solitaria!” si in romanza din primul act ,,Jo la vidi” s-a regasit in
duetul final cu Elisabetta ,,Ma lassu ci vedremo in un mondo
migliore” (,,Acolo sus ne vom vedea intr-o lume mai bund”).
Infinitesimale erori de rostire a textului s-au insinuat pe alocuri, in
primul act sau in scena din gradinile madrilene ale Reginei.

Baritonul italian Luca Micheletti, 37 de ani, la debut in rol, a
fost un Rodrigo de supld noblete ca timbralitate, asa cum cere
personajul, a carui voce a sedus prin culoarea inzestratd cu armonice
elegante si pretioase. A cantat liric nuantat, intr-un cantabile pasional
arioso-ul ,,Carlo ch'¢ sol il nostro amore” (scena a doua din actul



secund) st a tinut piept vocii tunatoare a Regelui in marele duet ce a
urmat. Irizatii tenorale s-au strecurat in replica octavei de fortd
aruncata monarhului ,,...1a pace ¢ dei sepolcri!” (,,Pace si morminte!”).
Cum era de asteptat, tabloul mortii i-a valorizat fluiditatea cantului
invesmantata intr-o patina de expresie doloroso prin aria ,,Per me
giunto”, urmata de ,,Jo morrd” in care a magnetizat, a captivat prin
frazarea de extrema lungime, nesfarsitd si acutele pe masurd. Luca
Micheletti, un excelent bariton verdian ,,de linie”.
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Pentru rolul de bas al Marelui Inchizitor, ucraineanul Taras
Shtonda, 56 de ani, debutant la Opera Regala, a adus serii o potrivitd
voce cavernoasa cu sonoritati ferme, sinistre si amenintdtoare
episoade non-vibrato, duritate maxima de expresie in adresare si acute
patrunzatoare (,,...tranquilli lascio andar...” sau exclamatia ,,...
demente!”), refuzand insa abisul in avertizarea ,,Sire”, profitind de
indicatia verdiana care permite o solutie mai comoda.

Inainte de a nota impresii asupra vocilor feminine, remarc
prestatia basului Alexander Kdpeczi, ndscut la Cluj-Napoca in 1989,
posesorul unui glas cald, rotund timbrat, profund si omogen, care a
derulat fluent frazele muzicale atribuite rolului Calugarului (Carol
Cvintul). O cariera de stralucit viitor i se asterne in fata.

John Relyea si Lise Davidsen © Bill Cooper

Primul mare rol verdian pe care 1-a abordat soprana norvegiana
Lise Davidsen, 36 de ani, a fost Elisabetta de Valois, acum la Opera
Regala. Dupa mari creatii in repertoriul wagnerian si straussian peste
tot in lume. Din primul act am fost fascinat de glasul suveran,
grandios, asa cum mi s-a intdmplat si la cele trei aparitii bucurestene,
,Ultimele patru lieduri” de Richard Strauss (2015, la Ateneu), Ellen
Orford din ,,Peter Grimes™ de Britten, concertant la Sala Palatului in
Festivalul Enescu din 2021 si concertul de la Opera Nationala din
2022.
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Lise Davidsen are o coloristica bogata de sunet, cu care dezvolta
exprimdri dintre cele mai diverse, de la cantul evocator (actul I),
emotionalitatea si poetica trepidanta (al doilea duet cu Don Carlos) la
intentiile spinte, de forta (,,Giustizia, giustizia, Sire!” din actul al I'V-
lea). Soprana simte stilul compozitorului si emite cu siguranta
celebrele pianissime verdiene, la tot pasul, cu suavitate. Iata,
rememorez amintitul duet cu Don Carlos, apoi romanza ,Non
pianger, mia compagna” si, indeosebi, marea arie finala ,,Tu che le
vanita”, in care lanturile de pianissime, inclusiv atacurile cu aceleasi
nuante, se intrepdtrund cu tesdturile acute consistente, puternice,
stralucitoare. Chiar o messa di voce, virtute de sorginte belcantista,
este servitd ca o vraji in amintirea Frantei natale (,,Francia...”). In
toatd aceastd avalansd vocal-expresiva, Lise Davidsen evitd notele
grave in sonoritati ,,de piept”, preferand cu prudenta tente domoale.
De la soprana norvegiand se asteapta creatii de mare anvergura, in
continuare, alaturi de forjarile stilistice potrivite.



Yulia Matochkina © Bill Cooper

Pentru rolul Principesei Eboli, a fost invitatd mezzosoprana rusa
Yulia Matochkina, 40 de ani, o voce placuta, rotunda, mobila ale carei
agilitati au servit de minune Cantecului valului din actul al Il-lea,
inceput cu moliciuni de sunet si finalizat cu panas. In scena si tertetul
din gradinile Reginei a cantat pasional, ultima arie ,,O don fatale”,
piatrd de incercare a rolului fiind debutata mai putin incisiv, cdpatand
pe parcurs parte din dramatismul si tensiunea cerute de partitura.
Cateva notatii punctuale. Do bemol-ul acut de forta a fost scurt,
neglijand coroana scrisa de Verdi, fraza ,,0... mia Regina” s-a derulat
intr-un luxos desen sonor cantabile, finalul insa s-a sprijinit pe
calitdtile sopranile ale glasului mezzosopranei. Md gandesc la Si
bemol-ul frazei ,,Ah... solo in un chiostro”. Cu toate acestea, teribila
tesaturd a ultimelor pagini a precipitat-o excesiv si masurile
incheietoare nu au convins prin slancio, avant, impuls dramatic,
parand expediate. O pagina dificila dar care nu umbreste frumoasa
prestatie a artistei.



In alte roluri au cantat Ella Taylor (simpatic Tebaldo), Michael
Gibson (Contele Lerma), Sarah Dufresne (plutitoarea Voce din Cer),
ultimii doi1 facand parte din Jette Parker Artists Programme de pe
langa Opera Regala Covent Garden, o pepinierd de glasuri.

Scena din ,,Don Carlos” © Bill Cooper



