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Cateva din vocile Festivalului George Enescu
Text de Costin Popa

Asadar, Festivalul George Enescu a ajuns si in cocheta sald a
Teatrului Odeon, poate nu cea mai potrivitd pentru muzica din punct
de vedere acustic, al sonoritdtii ambientale. Totusi, publicul s-a
acomodat rapid cu reverberatia naturald sau mai bine zis cu modesta
el prezentd, asa Incat a putut aprecia la justa valoare orchestra, corul,
solistii.

Pentru cad a fost o seratd complexa, cu arii, duete si scene din
opere putin sau chiar deloc reprezentate la nivel international. Si daca
a existat un titlu foarte cunoscut, cum ar fi ,,Barbierul din Sevilla” de
Rossini, aria lui Almaviva ,,Cessa di piu resistere” din final nu se
canta aproape deloc in spectacolele curente, din cauza dificultatii sale.

Alcatuirea programului s-a datorat dirijorului Gabriel Bebeselea,
fondatorul si conducatorul ansamblului european ,,Musica ricercata”
(,,Muzica cercetata”), mai mult decat atat, doctor in muzicologie care
foreaza in colbul arhivelor de epoci belcantiste, de tranzitie spre
belcanto-ul romantic al primei jumatati din secolul XIX si nu numai.

Opera rara la Odeon

A propus doua subtitluri pentru concertul sau, mai intai ineditul
,, Transilvania (Bel)cantans”, cuprinzand uverturi si arii de Rossini si
Donizetti, iar in partea a doua fragmente din practic necunoscuta
melodrama ,,LLa foresta di Hermanstad” (,,Padurea Sibiului”) de
Valentino Fioravanti (1764 — 1837), cu premierad absoluta in 1812, un
manuscris redescoperit la Napoli in zilele noastre, chiar de Gabriel
Bebeselea.



,,»Musica ricercata” si Gabriel Bebeselea

,Musica ricercata” este o formatie cameralda restransa, care
atrage atentia de la primul atac al viorilor, urmat de expozee
filigranate, de prezentarea cultivata a delicatetii articularii si finetii de
expresie. Asa s-a remarcat ansamblul in Uverturile operelor ,,La pietra
del paragone” (,,Piatra de incercare”), ,,Ciro in Babilonia” sau in
introducerea ariei Fiorille1 (,,Turcul in Italia”), semnate de Rossini. La
fel s1 In acompaniamente. Faimoasele crescendi ale maestrului de la
Pesaro au avut admirabile constructii graduale, totul datorandu-se
conceptiei si cunoasterii stilistic perfecte a partiturilor rossiniene de
catre Gabriel Bebeselea, recunoscut specialist al unei asemenea
muzici, pe care a dirijjat-o si la celebrul festival dedicat marelui
compozitor belcantist.

Pe parcursul serii, dupd usoarele neglijente de la inceput,
suflatorii si-au regdsit echilibrul pana la cavatina Elisenei (,,La foresta
di Hermanstad”) ridicindu-se la nivelul cordarilor. In aceeasi
secventa, bila alba a mers catre primul violoncel (oare cum il
chema?), autorul unui remarcabil solo de cantilena.

Cu gestica-1 minimalista, foarte atentd, concentratd, clara,
riguroasa s1 didactica, Gabriel Bebeselea a indus spiritul epocii
componistice, a urmarit solistii cu precautiune.



Baritonul Mihail Dogotari a cantat cel mai mult, remarcandu-se
prin timbrul placut, putin ingolat si cu note inalte nu foarte vibrate la
debutul cu aria lui Taddeo (Rossini, ,,Italianca in Alger”) sau chiar in
cea a lut Ranuccio (Donizetti, ,,La zingara” - ,,Tiganca”), dupa care s-
a distins prin continuitatea frazarii si accentele expresive (Fioravanti,
aria lui Oswaldo si duetele cu Elisena), ca si prin eleganta cantului
(Fioravanti, duetul cu Almarico). Evitarea monotoniei in adresare
trebuie sa-1 preocupe.

Veche colaboratoare a ansamblului ,,Musica ricercata” si cu
preferinte pentru literatura muzicald veche sau belcantista, soprana
Rodica Vica cunoaste si stapaneste stilul, addugand glasului, pe cat
posibil, rotunjimi de sunet si omogenizari de emisie vocald, urmarind
cu grijd intonatia. Agilitdtile atat de necesare au fost bine executate iar
intentiile vocale au mers de la liric la dramatic in aria Fiorillei, a
Lucreziei (Donizetti, ,,Era desso il figlio mio” din ,,Lucrezia Borgia”).
Rodica Vica a mai cantat duetele Elisena — Oswaldo din ,,La foresta
di Hermanstad” cu Mihail Dogotari si marea cavatina ,,Se voir mi
circondate” din acelasi opus, plina de fiorituri cu tentd vehementa si
incheiata cu o scurta supra-acuta.

Lawrence Brownlee



Vedeta seri1 a fost tenorul afro-american Lawrence Brownlee,
un nume de marcd al tuturor marilor teatre de opera ale lumii,
posesorul unei voci de 1naltd calitate, generos imbracatd in armonice
nobile, catifelate, extinsa pe ambitus si cu largi capabilititi de canto
spianato si canto fiorito. Dupa socul produs la primul contact cu
personalitatea sa vocald in aria lui Uberto din ,,Doamna lacului”
(Rossini), a venit mult asteptata arie frecvent eludatd din ,,Barbierul
din Sevilla”. Linia vocala fluida, legato-ul impecabil, respiratia ideala
si acuratetea agilitatilor rossiniene au fascinat inclusiv in registrul
acut. Adaug atacurile notelor inalte, sonoritdtile moi, ca sd completez
o panoplie de virtuti evidente si in celelalte momente ale serii,
cavatina lui Almarico, duetul Oswaldo - Almarico (cu Mihail
Dogotari) din ,,Padurea Sibiului”.

Pentru buna reguld si completa imagine a serii, poate si la pasiv
s-ar putea adauga niste randuri, o pasagera scurtd raguseala provenita
dintr-un disconfort vocal sugerat de artist s-a strecurat in cavatina lui
Almarico, ca si unele sonoritdti nazale sau note acute prea larg
focusate, mai putin concentrate. Concluzia? 1l asteptim pe Lawrence
Brownlee in singura productie rossiniand de la Opera Nationalad
Bucuresti, ,,Barbierul din Sevilla”.

Seara s-a incheiat cu ,,Inni di gioia” din opera lui Fioravanti, in
compania celor trei solisti.

La concert a participat si o formatie ultra redusd provenita din
Corul ,,Preludiu”, cu plapande adresari adiacente unora dintre
momentele din opusurile de Donizetti, Rossini si Fioravanti.

Memorabilul concert cu ,,Pelléas si Mélisande” i-a fericit pe cei
100 de spectatori de 1a Sala Radio

Prezentarea operei lui Debussy a fost fara indoiald unul din
momentele de maxima importanta ale Festivalului George Enescu. In
fata a cca 100 de spectatori! Sociologii ar putea analiza, noi am putea
oferi variante de studiat, intr-o ordine aleatoare. Ar fi... versiune
concertantd a unui opus valoros, lung, de atmosfera dar fard slagare
fredonabile si lipsit de spectacolul scenic definitoriu operei, apoi
rivalitatea cu alte manifestari grele programate concurential la Ateneu
si la Sala Palatului intr-un grafic orar suprapus si neesalonat suficient.
Publicitatea a fost la fel ca pentru tot festivalul, nimeni nu a intervenit



pentru intetirea reclamei si sustinerea vanzarii biletelor 1in
previzibilele probleme punctuale.

Cert este ca un dirijor, celebrul Lawrence Foster, o distributie
foarte buna, cu cantareti neexpirati, in plind vigoare vocald, o
orchestrd galonatd (a Operei Maghiare din Cluj-Napoca, una dintre
cele mai competitive de gen din tard) si Claude Debussy insusi nu au
cantarit suficient in favoarea audientei. Ce mai tura-vura, cei care au
absentat din sala au pierdut.

Usor ironic, dirijorul s-a adresat publicului inainte de a ridica
bagheta ,,Make yourselves comfortable!” (,,Faceti-va comozi!”).

Lawrence Foster

Cheia majorda a succesului tialmacirii 1ideale, hieratice,
misterioase, melancolice, filosofic - metafizice a fost bagheta maiastra
a lui Lawrence Foster, 82 de ani, ce a generat punerea in pagina a
suflului impresionist din portativele lui Debussy si expresia ideatic -
dramaturgica coroboratd cu libretul compozitorului, scris pe baza
piesei simboliste a lui Maurice Maeterlinck. A electrizat intreg
platoul, pe cei 100 de spectatori, printre care pianistul Dan Grigore
care nu mai contenea cu aplauzele si ovatiile la sfarsit.

Muzica s-a scurs prin bratele dirjjorului, modelatoare a
intregului s1 inducand sonoritati matdsoase intr-o orchestrd a carei



prima calitate a fost coerenta intre partide, reunirea tuturor sunetelor
intr-o osmozad perfecta. Scurtele interludii dintre scene au completat
atmosfera nu numai prin transparenta coardelor inalte, ci si a
suflatorilor in alami (ce raritate!). Intunecimea violoncelelor si
contrabasilor au prevestit starile incordate ale deznoddmantului.

Pentru rolul Pelléas a wvenit tenorul francez Stanislas de
Barbeyrac, o voce cu timbralitate rotunda, irizatii baritonale si cant
plin de nuante. Desenarea frazelor lui Debussy a fost minutioasa, cu
expresivitate continud, legato imperial, culori ca pentru un lied,
accente sau moliciuni de sunet Iinfdtisate prin mezzevoci, in
sublinierea diverselor atitudini si stdri ale personajului. Adresarile
duioase, zicerile plutitoare au alternat cu tente pasionale, in acute
eroice, chiar, ale unui spirit indragostit si temdtor in fiorul infinit al
dragostei pentru M¢élisande.

Acelasi sentiment 1 l-a impartasit timorat si iubita (soprana
germand Annika Gerhards), posesoarea unui glas firav, poate prea
firav, impregnat de un lirism eteric, o artista ce a conturat un personaj
a carui sensibilitate trepidantd a fost interior intretinutd si rareori
exteriorizata.

Annika Gerhards, Lawrence Foster, Alexandre Duhamel



Baritonul francez Alexandre Duhamel a fost Golaud cu
timbralitate sumbra si asprime de glas, potrivite eroului sau. Cu note
inalte solide si adresari severe, a afisat un extrovertit dramatism in
actul al IIl-lea dar, intrucat artistul este un stdpanitor de variate
expresii, nimic nu a fost uniform in derularea cantului sdu, scena cu
micul Yniold a fost puternic tensionatd prin tirada intrebarilor, iar
finalul i-a smuls tente imploratoare de iertare in ultimele clipe ale
muribundei Mélisande.

Provenitd din ansamblul Operei Maghiare din Cluj-Napoca,
soprana Noemi Modra, nascutd la Targu Mures in 1993, poate fi o
viitoare M¢lisande, gratie cantului fluid, incdrcat de sensuri si
stralucitor, asa cum a demonstrat in rolul Yniold.

Bas armeano-german, Vazgen Gazaryan a fost Arkel, cu glas
puternic si profund, declamatii dense si decise, dar si capabil de
subtilitati rafinate.

In rolul Geneviéve a cantat mezzosoprana germani Nadine
Weissmann, cu timbru pldcut, sunete grave mohorate, emotionanta in
interpretare si usoare asprimi in registrul acut.

Bas-baritonul american Justin Hopkins a sustinut doua roluri
mici, Medicul si1 Ciobanul.

Relatia intre personaje a fost simpla, staticd, o privire, un gest,
totul a mers exprimat prin muzica si inflexiuni vocale.

Am derulat numele artistilor serii. Un numitor comun i
caracterizeaza si anume stapanirea stilului muzicii franceze, cu stiinta
declamatiei legate de sensurile intime ale cuvantului, cu paleta de
nuante si colorizari plastice, sugestive, aldturi de cursivitatea
executdrii desenului melodic. Repet si subliniez, toti acestia, dirijorul
si instrumentistii au dus la bun sfarsit o seard realmente memorabila.

Opera ,,Billy Budd” de Benjamin Britten...

... s-a cantat in concert la Sala Palatului, plind cam pe jumatate,
o primd auditie nationala in executia Orchestrei s1 Corului de barbati
ale Filarmonicii George Enescu, sub bagheta finlandezului Hannu
Lintu, dirijor de cor losif Ion Prunner si cu concursul unor solisti
straini printre care s-au aflat doi romani, baritonul Mihai Damian
(Donald) si tenorul Cosmin Ifrim (Squeak). S-a prezentat versiunea
reviziuitd de compozitor in 1960, prolog, doud acte si epilog, cu



premierd la Opera Regala Covent Garden in 1964, dirijor legendarul
Georg Solti. Prima auditie absolutd, originalul in patru acte, avusese
loc in 1951 pe aceeasi scena dar condusa de insusi Benjamin Britten,
cu un succes nebun, 15 rechemari la rampa.

,,Billy Budd”, op. 50 a fost compusa pe un libret scris de E. M.
Forster si Eric Crozier, bazat pe nuvela cu acelasi nume de Herman
Melville. Este o lucrare a carei actiune se petrece pe un vas englez de
lupta la sfarsitul secolului al XVIII-lea, in lumea asprd a marinarilor,
un univers barbatesc. Cu toata dramaturgia durd venita din specificul
vietii pe mare in vreme de razboi, in care sunt prezente intrigi si
conflicte, trama nu este lipsitd de crochiuri introspective, de reflectii
filosofice aduse indeosebi de Capitanul Vere. Pedepse corporale,
divergente, atractii homosexuale, tabere, uneltiri, crime, un proces
pentru aplicarea legilor Regatului, revolte, executia eroului titular...
nu lipseste nimic. Existd si un lago in tot acest sfory, in persoana lui
John Claggart, ofiter de securitate. Plus acolitii acestuia, Mr. Flint,
comandant st Mr. Redburn, prim-locotenent, lui Billy Budd
ramanandu-1 apropiati batranul marinar Dansker si, pe cat posibil,
Capitanul Vere. Pe de-a-ntregul, spiritul opusului a fost prins de
dirijjor s1 interpreti, astfel incat veridicitatea intamplarilor, a
deznodamantului au fost elocvent puse in pagina.

S ———



Orchestra si Corul de barbati ale Filarmonicii George Enescu

Componistic, primul act este pregdtirea mult mai dramaticului
act secund. Muzica lui Britten este leitmotivica, declamativa, plind de
dialoguri, in intervale sonore dificil de cantat pe toatd inaltimea
portativului si deasupra lui, cu note puternic atacate pe toate
ambitusurile vocilor. Apar dese expresii de caracter la unele
personaje, Intr-un cuvant o scriiturd complexa, pretentioasa, de la liric
la dramatic.

As incepe cu Cdpitanul Vere, tenor cu linie de cant liric dar
adresari incisive, penetrante, rol revenit lui Peter Wedd, care trece de
la reflectiile psihologice din Prolog, prin framantarile si deciziile
ferme de stapan al vasului, revenind la cugetari, amintiri, remuscari in
Epilog. Scenele Vere — Claggart, Budd — Vere sau Budd — Claggart -
Vere din actul al doilea au fortd, dinamica si tensiune. Un personaj
complex, in sufletul cdruia presimt nobletea nepotrivita anturajului in
care munceste acest Edward Fairfax Vere.

Vocea lui Billy Budd (Ville Rusanen) a fost de bariton liric
inalt, cu tente tenorale si aici cred ca am asistat la un miscast de
alegere a Fach-ului vocal, din cauza culorii de glas care ar fi trebuit sa
fie de bariton autentic, spre a se diferentia puternic de cea a lui Vere,
adevarat tenor. Nu inseamnd ca Rusanen nu a trdit rolul in toatd
dimensiunea lui. Ma gandesc la marele monolog din actul secund,
apoi la previziunile pe care si le face pentru executie si inmormantare,
de-a dreptul rascolitoare.

Timo Riihonen (John Claggart) a dominat platoul cu glas
cutremurator de bas viguros, masiv, profund. Au infricosat Credo-ul
din primul act sau scena cu Novicele biciuit (Tuomas Miettola, tenor),
ca si confruntarea cu Capitanul Vere, stilul serparos prin care a
inoculat intrigile la adresa lui Budd, in care vocea a capatat tente si
mai teribile prin subtilitatea lor.
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Ville Rusanen, Hannu Lintu, Peter Wedd

De fapt, toata distributia a infatisat glasuri ideale unor asemenea
roluri si scriituri, cu pregatire exemplari. In afara celor deja numiti, fi
notez pe baritonul Jonathan McGovern (Mr. Redburn), bas-baritonii
Andrew Foster-Williams (Mr. Flint) si Daniel Okulitch (Ratcliffe),
basul Matti Turunen (Dansker), tenorul Christopher Gillett (Red
Whiskers), baritonii Charles Rice (Prietenul novicelui) si Jacob
Phillips (Prim ofiter), basii Barbaby Rea (Nostrom) si Edward Grint
(Ofiter secund), tenorul Paul Curievici (Gabier). Un cast foarte
dezvoltat, pe mdsura actiunii.

Dirijjorul Hannu Lintu a surprins cu profesionalism si climaxul
de baza, si starile conflictuale, si reflexivitdtile interioare, atat de
importante in opera. Orchestra filarmonica bucuresteana a fost
talmacitoarea intentiilor dirijorului, raspunzand cu promptitudine
tuturor impulsurilor venite din bagheta.

O notd mare se cuvine Corului de barbati, cu interventii potrivite
inca din primele pagini, vaddind omogenitate, culori aproape funebre la
reintoarcerea Novicelui biciuit, apoi dand ecouri sugestive ca o
suflare de vant. Sunt numai cateva probe ale semnificatiilor pe care
coristii le-au urmat in sublinierea atmosferei.



Proiectiile multimedia pe fundal si lateralele scenei au fost
ideate de regizoarea Carmen Lidia Vidu, in forma de benzi desenate
cu imagini stilizate de eroi si locuri, usor naive. Dar au ajutat, aldturi
de supratitratrea foarte vizibila, unei mai bune intelegeri a desfasurarii
actiunii.

Atentie! Actoria fiind nuld in concert, spectacolul ramane...
spectacol.



