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Evgheni Oneghin 1a Opera Nationala Bucuresti,
ipostaze ale parteneriatului voce - ansamblu orchestral

(text de Vlad Ghinea, castigatorul Premiului I la
Concursul National de Critica Muzicala ,,Mihail Jora”, 2023)

De la primele creatii muzicale concepute in genul dramatic la
inceputul secolului al XVIlI-lea, relatia dintre voce si orchestra a
cunoscut o evolutie remarcabila, fiecare etapda din istoria muzicii
consemnand apropieri tot mai subtile intre cele doua elemente. Primind
pe parcursul timpului un rol din ce in ce mai insemnat in comentarea
actiunii si sustinerea solistilor, orchestra unui teatru de opera, si implicit
dirijorul, au trebuit totodata sa dezvolte un simt fin al dozajului dinamic
st al implicarii in configurarea discursului muzical. De aceste aspecte
depind fundamental coerenta spectacolului, inteligibilitatea textului,
precum si sanatatea artistilor implicati, cu precadere cantaretii.
Asemenea idei generale mi-au revenit in memorie ascultand o
capodoperd a romantismului muzical in sala Operei Nationale Bucuresti.
Remarcabil prin patetismul ce traverseaza sub diferite ipostaze intreaga
sa creatie, Piotr Ilici Ceaikovski si-a transpus pasiunea pentru muzica si
literatura in operd. Unul dintre cele mai reprezentative exemple in acest
sens este Evgheni Oneghin, povestea bazatd pe textul lui Aleksandr
Puskin putand fi urmaritd de publicul bucurestean in data de 22
noiembrie 2023.

Desi ramasa in liniile clasice si fard cutezante specifice montarilor
moderne, regia regretatului Ion Caramitru a relevat in schimb intentia de
creionare a unui tablou elegant si totodata lipsit de vreun exces de
ornamente si elemente scenice. Acest cadru s-a dovedit a fi unul propice
pentru alegerile interpretative ale protagonistilor povestii. Intruchipand-o
pe Olga, Liliana Istratii a fermecat prin conturarea jucausa a liniilor
melodice, in concordantd cu cochetaria specifica personajului sau. De
cealalta parte, Dumitru Mitu a creat un Lenski dramatic, de un patos
impresionant, construind cu grijd discursul muzical marcat de
melancolie si regret din aria ce precede duelul dintre Lenski si Oneghin
in finalul actului II. In interpretarea rolului feminin principal, Tatiana
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Lisnic a ilustrat o tehnica vocald deosebitd, dublatd de complexitatea
gandirii sale muzicale. Am putut astfel remarca si in plan muzical
procesul maturizarii Tatianei, care la final exprima atat delicatete
(reliefata excelent de solista prin crescendo-urile fine), cat si vehementa
in respingerea lui Oneghin. Personajul eponim al operei a beneficiat la
randul sau de paleta timbrald remarcabild a vocii lui Alexandru Chiriac,
ce a portretizat excelent evolutia lui Oneghin de la un gentilom
neinteresat de postura de cap al familiei la barbatul cufundat in
remuscari si chinuit de dragoste arzatoare.

Dirijata de Iurie Florea, orchestra a constituit un partener admirabil
al distributiei serii (si astfel revin la temele introductive). Spre deosebire
de alte ocazii, au existat doar putine momente in care vocile solistilor nu
au putut razbate din cauza excesului dinamic orchestral. Inclusiv dictia
remarcabild a cantaretilor a putut fi deslusita pe aproape intreg parcursul
spectacolului, insa aglomerarea sonorda a daunat uneori unor momente
esentiale din opera, precum cvartetul vocal din actul 1. Prudenta generala
a instrumentistilor a cauzat momente insuficient valorificate ca potential
al dramatismului muzical ceaikovskian (la fel si ocazionalele lipse de
omogenitate pricinuite de partida violoncelelor). Cu toate acestea, duetul
Tatiana-Oneghin din finalul operei a fost fructificat de toti muzicienii
implicati, acestia construind cu multa finete zbuciumul interior al celor
doua personaje.

Pe langa maturitatea gandirii muzicale si profesionalismul fiecarui
muzician in parte, crearea unei concordii intre cantdretii i
instrumentistii angrenati intr-un spectacol de opera implicd o altd
componenta esentiala, respectul reciproc. Acest aspect a parut sa nu aiba
aceeasi valoare pentru majoritatea interpretilor din orchestra, care au
parasit rapid fosa dupa acordul final, in vreme ce publicul rasplatea cu
aplauze binemeritate solistii prezenti pe scend. Desi aparent nu prezinta
o importantd deosebitd, o astfel de atitudine explicd indiferenta ce se
simte ocazional din comentariul muzical al ansamblului, in diferite
reprezentatii din stagiune. Salvarea unui spectacol in situatii de tipul
acesta survine atunci cand artistii lirici, asemenea celor invitati pentru
productia Evgheni Oneghin, ilustreaza capacitatea de a Tmbina talentul
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cu o remarcabila adaptabilitate la evenimente neprevazute, acoperind cu
finete cusururile spectacolului.



