lulia Mesea

Etape ale formarii
colectiei de pictura transilvineana
a Muzeului Brukenthal

Formarea colectiei de pictura a Muzeului Brukenthal a parcurs mai multe
etape distincte, de la initiere pana in prezent. Lucrarea de fata isi propune
sa evidentieze si sa motiveze stadile de constituire a fondului de pictura
transilvaneana, unul dintre cele mai interesante si mai bogate de acest fel din
tara.

Cercetarea modului in care s-au inchegat aceasta colectie, principiile care
au stat la baza formarii ei, provenienta pieselor si felul in care ele au intrat in
muzeu, “politica de achizitii” etc. s-a facut prin studierea urmatoarelor publicatii
si documente: cataloagele colectiei de la sfargitul secolului al XVIll-lea, din 1844,
1884, 1889, 1893, 1901, 1909, Registrele de procese verbale ale curatoriului,
secolele XIX-XX, corespondentad din colectia de manuscrise a Muzeului
Brukenthal etc.

O caracteristica importanta a acestui fond de arta, ce se impune de la inceput
amintita, este o anume eterogenitate etnica a artistilor reprezentati. Astfel, alaturi
de pictori germani, romani, maghiari, firesc prezenti in acest fond patrimonial,
sta un numar important de artisti din diferite zone ale Europei Centrale. Prezenta
lor in colectie se explica, in mod natural, prin fenomenul artigtilor calatori sau
itineranti, caracteristic pentru viata artisticad a secolului al X|X-lea. Au intrat
in muzeu, astfel, lucrari ale unor pictori $i desenatori care au activat chiar
$i pentru o perioada mai scurta in Transilvania. Acest mod de intelegere a
pieselor pasibile a face parte din “arta transilvaneana” se prelungeste pana in
contemporaneitate, colectia asimiland cu usurinta opere ale artistilor straini care
au lucrat in provincie, au redat peisaje si locuitori ai acestor tinuturi.’

Delafondare sipana in prezent, datorita conditiilor si programului de achizitii,
colectia a avut si are un dublu caracter, artistic si istorico-documentar.

Dupa cum deja am mentionat, ea este cel mai important fond de pictura
sud-est transilvaneana. Productia artistica din Sibiu — orasul cu cea mai bogata
viata artistica in secolul al XiX-lea - este cel mai bine reprezentata. Alaturi de
aceasta stau, in numar semnificativ, lucrari de referinta ale artistilor din Brasov,
Sighigoara, Medias, Bistrita, Cluj, Oradea, Sf. Gheorghe, Baia Mare etc.

Debutand ca o colectie privata de artd europeana de model baroc, Muzeul
Brukenthal a devenit in a doua jumatate a secolului al XIX-lea un important loc
de identificare a natiunii sasesti pentru ca, dupa Unirea din 1918 si mai mult
dupa cel de-al doilea razboi mondial, sa-si diversifice specificul, intr-o prima
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faza largindu-si caracterul de la national (sasesc) la regional (transilvanean),
apoi imbogatindu-se cu un important fond de pictura romaneasca, de dincolo
de Carpati.

Concepand si constituind o colectie de pictura europeana de mare prestigiu,
baronul Samuel von Brukenthal membru al marii familii europeane a spiritelor
lluminismului, a reusit sa creeze la Sibiu o nisa culturala prin care sa puna orasul
in legatura cu evolutia gandirii din marile centre culturale ale continentului. La
citirea faimosului si disputatului sau testament?, spectaculoasa colectie de
tablouri, fabuloasa biblioteca, alaturi de colectile de minerale, numismatica,
gravura etc.® au revenit orasului Sibiu, “impovarat” in acest fel cu o mostenire
culturala de exceptie, care a marcat pentru totdeauna spiritualitatea cetatii.
Samuel von Brukenthal a fondat, prin acest gest, o institutie de cultura de larga
accesibilitate, spatiu de imbogatire spirituala; pentru urmasi ea a fost permanent
un exemplu stimulator, bogat in sugestii, prin intermediul caruia definirea
prezentului si proiectarea viitorului s-au putut mereu sprijini pe generoasa
radacina a traditiilor.

Animat de dorinta si pasiunea de a-si alcatui o colectie de pictura de
mare valoare, baronul Samuel von Brukenthal si-a indreptat atentia asupra
principalelor scoli de pictura europeana nu si asupra artei locale. De aceea,
numarul lucrarilor din colectiade pictura transilvaneana provenind din aga-numitul
fond vechi este foarte mic. Desi nu sunt caracteristice pentru aceasta colectie,
mentionam aici, totusi, copiile pe care Johann Martin Stock si Franz Neuhauser,
cei doi artisti care au activat la restaurarea, conservarea si organizarea pe baze
stiintifice a colectiei, le-au executat, la comanda baronului. Intentia acestui om
de mare deschidere spiritualda, care a fost guvernatorul Transilvaniei, a fost
nu numai de a aduna un numar cat mai mare de lucrari de pictura care sa se
constituie intr-o colectie valoroasa, ci si sa creeze un fond ce poate fi considerat
o mica istorie a artei.* Probabil pentru a suplini absenta unor opere pe care le
considera importante sau pentru a avea in colectie cel putin copii ale unor piese
pe care le admira, Brukenthal a comandat tablouri dupa artisti europeni ce se
aflau in alte colectii. Franz Neuhauser a copiat Fuga in Egipt a lui Carlo Maratti®,
iar Johann Martin Stock a executat copii dupa Johann Kupetzki, Rafaello Santi
si Johann Heinrich Roos.? In absenta unei gcoli superioare de arta la Sibiu sau
in alt oras al Transilvaniei, pinacoteca Brukenthal s-a constituit intr-o adevarata
“Academie de arta”. Artistii ce au activat la Sibiu pe parcursul secolului al XIX-lea
au receptat-o in acest fel.’

Coordonatei culturalizatoare si educative a modelului Brukenthal ii apartine
nu numai a gustul pentru arta ci si gestul de sprijinire si dezvoltare a artei locale.®
Dovada a acestei preocupari este atentia pe care el a dat-o colaborarii cu artigtii
localnici carora, pe langa activitatea de intretinere si sistematizare a colectiei i
se solicita si capacitatea de creatori. J. M. Stock si F. Neuhauser au executat
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la comanda portrete de familie, portrete ale unor personalitati ale epocii etc.
Dintre lucrarile lui J. M. Stock s-au pastrat in fondul vechi sase tablouri dintre
care amintim Portretul Mariei Antoinette si cel al Printului Friedrich Wilhelm von
Hohenlohe-Kirchenberg®. Tn scopul institutionalizarii invatdmantului artistic,
baronul face o mentiune speciala in testament despre modul in care vor fi platiti
profesorii de desen de la gimnaziul evanghelic, instituind un fond aparte pentru
suplimentarea retributiei acestora. in acest post, il lasa pentru inceput, cu toata
increderea, pe unul dintre colaboratorii sai, profesorul Franz Neuhauser.™°

Conacul de la Sambata era unul dintre locurile dragi de recreere ale baronului.
Probabil chiar el i-a comandat lui Neuhauser o lucrare de dimensiuni mari, care
sa redea aceasta resedinta si imprejurimile. Pentru acest tablou si pentru alte
lucrari in Galerie, in 24 mai 1803, la o luna si jumatate de la moartea baronului,
lui Neuhauser i s-a platit suma de 189 de guldeni." Din cercetarile efectuate nu
am reusit sa determinam motivul pentru care aceasta lucrare apare consemnata
abia in Catalogul din 1901.

O alta categorie de lucrari din fondul vechi o constituie cea care cuprinde
opere initial atribuite unor artisti sau scoli europene. Intre acestea o piesa de
referintd pentru colectia Brukenthal si pentru intreaga pictura romaneasca
(transilvaneana) este Portretul judelui Lucas Hirscher din Brasov. Achizitionat ca
lucrare a pictorului german Hans Holbein, portretul este consemnat in catalogul
lui Ludwig Neugeboren din 1844 ca apartinand unui pictor anonim din jurul lui
Lucas Cranach.'? Cercetarile ce au urmat - la inceputul secolului al XX-lea au
studiat paternitatea acestui tablou: J. Bielz, M. Csaki, Nussbécher - au dus la
concluzia ca este vorba despre opera unui artist local, din Brasov, Gregorius.™

O discutie aparte trebuie facuta in legatura cu cele doua tablouri ale pictorului
Tobias Stranovius (1684 - prima jumatate a sec. al XVllI-lea). El s-a nascut la
Sibiu ca fiu al lui Jeremias Stranovius, artist slovac, activ in orasul de pe Cibin
in a doua jumatate a secolului al XVIl-lea. Ramas probabil pentru scurt timp in
Transilvania, acesta este mentionat apoi, activ la Dresda si Londra.™ Tn primul
catalog manuscris al colectiei (Alteste Katalog) si cel tiparit in 1844, Natura
moarta cu varza si Natura moarta cu ciuperci sunt inregistrate la scoala germana
apoi, in Catalogul din 1893, ele apar consemnate la scoala nationala, pentru ca
in prezent ele sa figureze din nou la scoala germana.’s

Tot din fondul vechi pot fi considerate alte doua lucrari care au intrat in
colectie probabil dupa intocmirea primului catalog, in care nu sunt consemnate.
Doamna cu porumbel, a artistului sibian Mdller si Cactus speciosus grandiflorus
a lui F. Neuhauser sunt incadrate, in Catalogul din 1844, scolii germane. Ambele
sunt atribuite artigtilor amintiti si trecute la scoala locala in catalogul din 1893.

Dupa moartea baronului Brukenthal, curatorii muzeului s-au ingrijit n
principal de conservarea, ocrotirea si studierea fondului de pictura existent.
Interesul pentru achizitii de lucrari ale artistilor locali nu exista, asa cum el lipsise
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si din preocuparile initiatorului colectiei. De aceea, in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, cateva piese de pictura transilvaneana intra in colectie accidental.

In anul 1817, Muzeul Brukenthal s-a deschis ca muzeu public fiind, in
acest fel, una dintre primele institutii de acest gen din Europa. Cuvantarea lui
Johann Filtsch la deschiderea acestui prestigios agezamant cultural a trasat
cateva dintre directiile principale de evolutie a muzeului pentru perioada ce a
urmat: putem spera ca si Muzeul Brukenthal sau Muzeul Natiunii sasesti caruia
fondatorul i-a oferit spatiosul sau palat spre a-i fi templu, sa fie patriei de folos
$i sa se inalte spre perfectiune (...) dorinta noastra fierbinte este ca, indiferent
de barierele nationale si religioase dintre locuitorii acestui oras si acestei patrii,
vizitarea muzeului sa constituie un prilej fericit ca oamenii de reala valoare
morala si spirituala sa se cunoasca si sa se respecte."

Curatorii muzeului erau congtienti ca administreaza un fond unitar, o colectie
inchegata, ceea ce, alaturi de situatia financiara modesta, necesara in primul
rand intretinerii patrimoniului existent, a dus la o politicad de achiziti ce nu a
modificat structura initiala a colectiilor. Sunt consemnate in special achizitii de
carte si arta populara. De aceea, pana in a doua jumatate secolului al XIX-lea,
fondul de pictura transilvaneana era aproape inexistent.

De-a lungul secolului al XIX-lea, Sibiul a fost oragul cu cea mai bogata viata
artistica din Transilvania. Numerosi artisti, localnici sau veniti din diverse zone
ale Europei centrale, au gasit aici teren propice activitatii lor, un public destul
de receptiv si, mai ales, prin colectia de artd europeand, o adevarata “scoala
de pictura”. Executate de obicei la comanda, multe din lucrarile lor au intrat Tn
proprietatea unor particulari care, mai tarziu, spre sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui urmator, le-au donat muzeului ce dobandise in acea perioada
menirea de a aduna cele mai valoroase creatii ale spiritualitatii germane, in noua
sa acceptiune de Muzeu al natiunii sasesgti.

Dupa ce ani de zile atentia custozilor s-a indreptat cu predilectie spre
achizitile de carte'®, Ludwig Reissenberger, custode al muzeului in perioada
1863-1882, a fost primul care a semnalat o crestere a interesului publicului nu
numai pentru carte, pentru studiul stiintific, ci si pentru pictura si arta.'® De aceea
el a propus, intr-un'memoriu, modernizarea institutiei muzeale prin aducerea ei
la zi cu progresele din domeniile stiintei si artei, continuand in acest fel demersul
educativ al intemeietorului colectiilor. Dar aceste achizitii se refereau nu la arta
locala, ci la completarea fondului de pictura europeana.?

Anul 1887 a adus sibienilor un eveniment cultural de anvergura europeana:
prima expozitie de arta, organizata sub patronajul luiAdolfvon Stock, fost secretar
gubernial, mare iubitor si sustinator al artei, sprijinit in demersul sau de Asociatia
artelor plastice din Ungaria, in frunte cu custodele Carl von Telepy, Asociatia
artistilor din Viena, al carei presedinte era August Schéffer si de numerosi
artisti independenti. La expozitie au participat 200 de pictori si desenatori
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din Budapesta, Viena, Minchen si din principalele orase transilvanene, cu
un numar de 398 de lucrari de pictura, grafica si arta industriala, dupa cum
reiese din Catalogul expozitiei.2! In ideea "politicii lui Reissenberger”, se profita
de aceasta ocazie pentru noi achiziti. Comisia constituitd cu aceasta ocazie
a enuntat ca si criterii de cumparare: valoarea artistica a lucrarii, succesul pe
care ea l-a avut la public, importanta artistului i, din pacate nu in ultimul rand,
pretul tablourilor. Acest demers a adus in colectie nu numai creatii ale unor artisti
contemporani europeni de oarecare renume in epoca®, ci si cateva lucrari de
arta transilvaneana.??

Michael Csaki, custode al galeriei intre 1892-1927, cel care a reusit sa
faca cunoscuta in Europa valoroasa colectie de artd europeana a Palatului
Brukenthal, este cel care, pentru prima oara, in Catalogul din 1893, inregistreaza
separat lucrarile transilvanene in asa numita Heimische Kunst, in care scoala
locala cuprindea 40 de pozitii.

Lucrand pentru si sub protectia baronului Samuel von Brukenthal, pictorii
Johann Martin Stock si Franz Neuhauser au ramas in constiinta sibienilor cu
un statut aparte, legat nu numai de valoarea lor ca artisti, ci si ca personaje din
anturajul guvernatorului. De aceea curatorii muzeului au ramas sensibili fata
de orice ocazie de a aduce in colectie noi lucrari ale acestora, chiar inainte
de conturarea clara a programului de constituire a unei colecti de pictura
transilvaneana.?

Asa cum aflam din prefata Catalogului din 1889, in perioada 1886-1889, in
muzeu au intrat 38 de tablouri si desene. Astfel, alaturi de piesele de la expozitiile
de arta din Berlin si Sibiu, muzeul s-a imbogatit cu o donatie a profesorului
german, stabilit la Sibiu, Carl Dérschlag (1832-1917). Lucrarile sale Tn ulei sunt
inregistrate in Catalogul din 1893 la scoala locala, cu numerele de inventar 13,
14, 15 si 16.2% In felul acesta, in anul 1901 figurau la aceast& scoald aproximativ
120 de lucrari.

Mostenitorii lui Samuel von Brukenthal au incercat sa contribuie la opera
culturala initiatd de valorosul lor predecesor. Ca urmare a unor asemenea
initiative, Biserica si gimnaziul evanghelic din Sibiu dobandesc mostenirile
baronilor Georg Peter Carl von Brukenthal (1784-1857) si Franz Joseph von
Brukenthal (1803-1867). In acest context, in anul 1875, intra in fondul pinacotecii
lasamantul baroanei Louise von Brukenthal (1804-1875), fiica nepotului
intemeietorului muzeului, Joseph von Brukenthal (1781-1859).26 Alaturi de
celelalte portrete ce se aflau deja in colectie, acestea vor constitui un nucleu
important pentru realizarea unei galerii a portretelor familiei Brukenthal.

In anii 1879-1880, s-au achizitionat cele trei portrete ale nepotilor
guvernatorului: Joseph, Hermann si Carl von Brukenthal, pe care pictorul sibian
Gustav Albert Schievert le executase in anii 1879 si respectiv 1880. Desi nu
s-au gasit documente despre o comanda in acest sens, rapiditatea cu care au
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fost cumparate - in chiar anul executiei - si faptul ca unul a fost realizat dupa o
fotografie a lui Theodor Glatz ne fac sa credem ca au fost pictate la comanda
curatoriului muzeului.

Politca de achiziti a custodelui Heinrich Muller (custode adjunct intre
1879-1892 si custode principal intre 1892-1895) includea si ea completarea
galeriei de portrete ale membrilor familiei Brukenthal. La indrumarea sa,
a fost achizitionat impozantul portret in marime naturala al guvernatorului
Transilvaniei invesmantat in tinuta ordinului Sf. $Stefan, executat de austriacul
Georg Weikert (1745-1799), lucrare ce a fost asezata pe peretele din fata al
salii numarul 18, una dintre cele doua sali in care, incepand din 1893, s-a
expus arta transilvaneana. Apreciatul pictor Robert Wellmann executa si el un
portret al unui membru al familiei, al Sophiei von Barcsay, rascuta baroana von
Brukenthal (1813-1893), dupa o fotografie si un alt portret in ulei, la solicitarea
custodelui H. Miller. Galeria portretelor de familie este completata, in 1908, cu
trei tablouri din mostenirea baroanei Bertha von Brukenthal nascuta Czekelius
von Rosenfeld, reprezentandu-i pe baronii Joseph von Brukenthal, Hermann
von Brukenthal si pe donatoare.?”

Conceptia ca datoria unui muzeu national este si prezentarea propriilor
realizari artistice si istorice este larg raspandita in secolul al X|X-lea in Europa
centrala. Ea se manifesta puternic in tarile monarhiei habsburgice si in statele
germane, unde aceste muzee nationale, regionale sau “comunitare” au devenit
locuri importante de identificare. Muzeul Brukenthal este privit, mai mult ca
oricand, ca pastrator al valorilor culturale majore ale natiunii sasesti. Pentru
sibieni in general, pentru sasi in special, muzeul este tot mai mult spatiu de
regasire $i de regandire prin prisma inaintasilor, dar si a prezentului.

Tn conditiile unui rol tot mai important pe care fenomenul artistic il joaca in
viata societatii, acum se impune cu claritate ideea formarii, in cadrul muzeului, a
unei colectii de artd moderna saseasca. Aceasta colectie se va constitui pe fondul
deja existent, format dintr-un numar destul de mic de portrete, lucrari intrate in
colectie, dupa cum am aratat in cele prezentate anterior, Tnaintea conturarii
explicite a dezideratului de constituire a unui muzeu cu specific national.

Directiile pe care se structureaza politica de achizitii din ultimii ani ai secolului
al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea sunt urmatoarele: in colectie sa fie
reprezentati toti artistii locali de valoare; lucrarile acceptate ca donatii sau achizitii
sa fie de reala valoare artistica; sa se continue completarea fondului de factura
documentara de portrete ale unor reprezentanti de seama ai vietii culturale si
politice locale; sa se trezeasca interesul publicului pentru arta locala.?® Aceste
principii sunt semne ale unei noi atitudini sociale in fata fenomenului artistic
menit sa joace un rol atat de important in viata societatii, ale rolului activ pe care
Muzeul Brukenthal si-l asuma in sprijinirea artei locale?.

Pastrarea propriei imagini intr-un muzeu de talie europeana, asa cum
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Muzeul Brukenthal era deja considerat la sfargitul secolului al XIX-lea, alaturi
de alte portrete ale unor personalitati celebre, era cu sigurantd o onoare. Intr-
un asemenea gest de orgoliu nedisimulat, dr. Joseph Bedeus von Scharberg,
membru al curatoriului, la retragerea din activitate, in 1898, si-a donat portretul
pictat de Carl Dorschlag®®, dupa o litografie de Kriehuber.3' Alaturi de familia
intemeietorului muzeului, in colectie au inceput sa intre si portrete ale altor
personalitati transilvanene, in special sibiene. Multe dintre acestea sunt donatii
determinate de intrarea in congtiinta comunitatii sdsesti a importantei pastrarii in
muzeu a chipurilor marilor oameni de cultura ai neamului. Alteori, donatiile sunt
facute chiar de cei portretizati, care isi alatura cu mandrie chipul celorlalte figuri
de seama ale vietii culturale si politice.

Amintim, intre lucrarile intrate in aceasta etapa, o achizitie din 1889:
Portretul episcopului Dr. Georg Daniel Teutsch (1817-1893)33, realizat de Carl
Dérschlag®. Tn anul 1898 urmasa revolutionarului sas Stephan Ludwig Roth,
Sophia Rosenauer, nascutd Roth, din Mediag, doneaza portretul acestuia si al
sotiei sale, Anna Maria Elisabeth Roth.3®> Un alt portret al istoricului sas fusese
donat cu un an inainte de inspectorul Friedrich Bémches von Boor. Tot in 1898,
muzeul primeste de la doamna Matilde Wolf un Portret al episcopului Georg
Paul Binder.3¢

Odata cu intrarea fondului de carte al bibliotecii capelei, in muzeul Brukenthal
intra si doua lucrari ce au apartinut acesteia: Necunoscut cu carte si Barbatul cu
cartea?’, restaurate la intrarea in colectie datorita starii precare de conservare.
Prima dintre ele s-a pierdut in timpul transportului sau depozitarii la Avrig, din
timpul celui de-al doilea razboi mondial. Cea de-a doua, Barbatul cu cartea,
impreuna cu Portretul judelui Lucas Hirscher reprezinta singurele lucrari din
perioada Renasterii ale colectiei de pictura transilvaneana.

Resistematizarea orasului Sibiu, noile planuri urbanistice au dus la un val
de demolari care a afectat o parte destul de insemnata a sitului istoric. Printre
cladirile distruse in 1899 s-a numarat si Capela Sfantului Jakob de langa
Biserica evanghelica din Piata Huet. Putin inainte de demolare, Carl Hann von
Hannenheim a realizat 4 copii dupa fresca din interiorul capelei, ce ii reprezenta
pe Johann Sturm, directorul gimnaziului evanghelic, comitele Petrus Haller,
primarul Bayer si comitele Albert Huet. Aceste portrete de mici dimensiuni si
doar cu valoare documentara, au fost donate de autor in 1900.

In aceeasi idee, de realizare a unui panteon al personalitatilor natiunii, mai
intra in colectie la sfarsitul secolului al XIX-lea i primii ani ai celui urmator o
serie de portrete reprezentandu-i printre alti pe: Comitele Mattias Semriger,
preotul si revolutionarul Stephan Ludwig Roth, Comitele Conrad Schmidt etc.

Registrele curatoriale din anii urmatori dovedesc receptivitatea custozilor la
noile directii din viata culturala. Numeroase insemnari atesta achizitionarea de
lucrari ale unor artisti locali la preturi stimulative. Constiinta valorilor pe care le
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detine muzeul ii face pe acestia extrem de rigurosi in selectia pieselor ce urmeaza
a fi cumparate. Registrele de procese verbale consemneaza discutii repetate
asupra calitatii lucrarilor pasibile sa devina patrimoniu muzeal.? Intr-o scrisoare
pe care o trimite curatoriului in iunie 1903, pictorul Hermann Konnerth recomanda
primirea in patrimoniu a unui bust in bronz ce il reprezinta pe artistul bragovean
Emeric Tamas. Muzeul respinge initial oferta, argumentand ca Tamas nu este
un artist de rasunet, iar lucrarea in bronz, turnata de studentii sasi din Bohn, nu
este probabil de prea buna calitate. Custodele Michael Csaki accepta totusi sa o
vada si, in sedinta din noiembrie a aceluiasi an, lucrarea este acceptata.* Cand
operele puse in discutie sunt realizate de artisti consacrati, ezitarile custozilor
dispar, muzeul platind chiar sume importante. Este cazul tabloului Cisnadiora,
realizat de apreciatul profesor Carl Dérschlag, pentru care s-au platit cate 200
de coroane, in trei rate.®® Profesorul Dérschlag era considerat o somitate in
materie de arta la Sibiu, fiind deseori consultat in probleme de achizitii. In iulie
1894, Fritz Schullerus, profesor de desen la Bistrita, ofera spre achizitie, la pretul
de 500 de florini, un tablou de dimensiuni mari, intitulat La impartasanie. La
recomandarea lui Dérschlag, care considera lucrarea foarte buna achizitia se
face, chiar daca la un pret ceva mai mic.*' Muzeul refuza ofertele de achizitii
atunci cand calitatea pieselor este indoielnica. Asa s-a intamplat cu tabloul Dupa
slujba al lui Karl Ziegler, artist de altfel consacrat, oferit pentru 400 de florini;
piesa nu se cumpara datorita calitatii slabe a lucrarii.*? Aceeasi soarta a avut-o
si uleiul lui Michael Fleischer, Priveghiul, care, in aprecierea reprezentantilor
muzeului, nu merita suma ceruta (2000 florini).*

Numeroase insemnari din registrele acestei perioade se refera la donatii
pe care sibienii, in special le fac muzeului.** Gestul lor implica, pe de o parte,
intelegerea, la un nivel mult mai larg decat cu un secol in urma a semnificatiei
acestei institutii, a faptului ca ea este cartea de vizita a orasului, si a faptului ca
poate servi oricand drept model cultural. Pe de alta parte, ei isi asigura, in acest
fel, perenitatea pe care o are orice act cultural. Donatiile pe care le-au facut
cateva personalitati culturale vor constitui un exemplu pozitiv pentru multi.

Noua generatie de artisti doreste sa gaseasca in muzeu sursa de inspiratie,
spatiu de lucru (Registrul curatorial consemneaza cererile lui Robert Wellmann
si Carl Dorschiag pentru atelier in muzeu*s), si chiar sprijin financiar, prin
comenzi si achiziti. Ei reclama sa fie reprezentati in colectie prin propriile
creatii i, mai mult, sa fie sprijiniti in activitate, raportandu-se chiar la intentiile
fondatorului colectiilor care, considera ei, a avut in vedere si sprijinirea artei
locale: Samuel von Brukenthal a lasat capitalul si pentru sustinerea tinerilor
artisti‘®, argumenteaza intr-o scrisoare pe care o trimite curatoriului Muzeului
Brukenthal Robert Wellmann, in virtutea rolului pe care si-l asumase, de impresar
al grupului de pictori sibieni.” Intr-o alta scrisoare, trimisa din Cervara (Roma)
la 19 februarie 1901, acelasi Wellmann recomanda achizitia unor lucrari ale lui
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Arthur Coulin, pe care il considera cel mai valoros artist sas al momentului.*®
Articolele in sprijinul acestor idei sunt tot mai frecvente in presa vremii, in
tendinta de a da cat mai multa vitalitate institutiei, de a-i conferi un rol tot mai
important in viata comunitatii. Artistii transilvaneni ar avea nevoie de un Mecena
suna titlul unui articol din Siebenbirgisch-Deutsches Tageblatt din aprilie 1898
si, intr-un alt numar, se spunea: Cand se viziteaza Sibiul, in fiecare an trebuie sa
ne punem intrebarea: ce este nou in Muzeul Brukenthal? Raspunsul ar trebui sa
fie, de fiecare data, un Ziegler, un Wellmann, un Coulin.*® Intr-adevar achizitiile
sporesc, la fel donatiile’, astfel ca se ajunge la o considerabila colectie de
pictura transilvaneana.

Alaturi de oameni de cultura care au inteles rolul nou pe care arta trebuie sa-|
joace in societate si au contribuit la sustinerea acestor idei si programe, artistii
sibieni au pus bazele Asociatiei Sebastian Hann pentru sprijinirea artei locale.
Asa cum reiese din programul acesteia, una dintre principalele directii in care
asociatia a activat a fost sprijinirea si revitalizarea activitatilor muzeale, inclusiv
a politicii de achizitji.

Grupul de initiativa Ti cuprindea pe Arthur Coulin, Victor Kléss si Emil
Neugeboren. Principalele directii in care urma sa militeze Asociatia au fost
enuntate in Catalogul primei sale expozitii’' si in Darea de seama din primul
an de activitate.®? Printre acestea (organizarea de expoziti de pictura, grafica
si arta decorativa, de conferinte de popularizare in scopul educarii estetice
a publicului, protectia monumentelor si rezolvarea problemelor de urbanism,
organizarea de concursuri cu premii pe teme de estetica a localitatilor, tiparirea
unor reproduceri de arta etc.) se afla si cea care prevedea sprijinirea activitatii
Muzeului Brukenthal si a celorlalte muzee pe care le avea in administrare.
Asociatia Sebastian Hann isi propunea sa sprijine functionarea acestei institutii,
a activitatii de achizitii, a organizarii de expozitii in cadrul muzeului, a implicarii
reale a acestuia in viata orasului si, implicit, a societatii transilvanene. in felul
acesta Muzeul trebuia sa reflecte si fenomenul artistic autohton, urma sa devina
el insusi, sprijinitor al artei locale.

Activitatea de popularizare a valorilor artei locale se impleteste cu posibilitatea
de strangere de fonduri pentru muzeu. Propunandu-si organizarea unor expozitii
ale artistilor Hans Eder, Ernst Honigberger si Fritz Schullerus, in “Malersaal”,
Asociatia decide ca 10% din pretul de vanzare a lucrarilor sa intre in fondul
muzeului.?

Sprijinul pe care Asociatia il ofera institutiei muzeale se concretizeaza uneori
in suplinirea fondurilor existente pentru achizitionarea de noi lucrari. in 1908,
Asociatia doneaza o acuareld, Crizanteme, de Molly Marlin si in anul urmator,
Piata Mare din Sibiu, lucrare a lui Arthur Coulin. Asa s-a realizat si cumpararea
unei lucrari din creatia lui Hans Eder si a uneia din creatia lui Hermann Morres
pentru care Asociatia a sprijinit muzeul cu suma de 6000 lei in 1928.
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Scopul Societatii Prietenii Muzeului era impulsionarea unei mai largi participari
a comunitatii la sustinerea lacasului de cultura, editarea unei publicatii care sa
prezinte rapoarte asupra activitatii si proiectelor institutiei, procurarea de bani
pentru achizitii, executarea de lucrari de restaurare etc.>

In cursul anului 1935, in pofida situatiei financiare precare, sectia de arta
locala se imbogateste pe baza criteriului: toti pictorii locali importanti sa fie
reprezentati cu cel putin o lucrare.5 In aceasta perioada de dificultati financiare
muzeul este in continuare sprijinit de cele doua asociatii amintite.>® Asa cum se
intamplase si la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator, situatia
financiara precara a provocat varianta de acumulare a donatiilor. Directorul
muzeului, Emil Sigerus, se doreste un exemplu in acest sens, prin numeroasele
donatii.5” Alte gesturi similare aduc in colectie, intre 1938-1939, opt lucrari.®
Aceasta va ramane principala modalitate de imbogatire a patrimoniului, in
conditiile in care muzeul se va confrunta cu mari probleme banesti, atat in timpul
cat si in primii ani de dupa razboi.*®

Politica de achizitii din perioada interbelica se axeaza pe o viziune mai
complexa si diversificatd a fenomenului artistic din sud-estul Transilvaniei si
chiar al intregii provincii. Dintr-o colectie de arta saseasca ea devine o colectie
de arta transilvaneana, edificatoare pentru sud-estul provinciei, ce oferea si
repere artistice pentru intreaga regiune.

Procesele verbale de achiziti, argumentele aduse in aceste hotarari
demonstreaza ca principalul criteriu care statea la baza primirii in colectie sau
cumpararii de noi piese era imbogatirea prin mentinerea caracterului specific.

In anul 1950, colectia de artd locala (transilvaneand) a muzeului se
imbogateste cu un fond impresionant ca valoare si dimensiuni, ca urmare a
desfiintarii abuzive a Muzeului Astrei.

Infiintatd in anul 1861, Asociatiunea Transilvana pentru Literatura Romana si
Cultura Poporului Roman® initiase propriul muzeu, deschis Tn anul 1905¢', care
s-a format gi imbogatit in special prin generoase acte de donatii. Colectia avea
un accentuat caracter documentar, dupa cum isi propunea sa adune portrete ale
oamenilor nostri mari care s-au distins in luptele politice ale poporului nostru...
pentru dezvoltarea si inaintarea ei culturala.®? Erau, astfel, prezente in colectie,
portretele lui Mitropolitul Andrei Saguna, George Baritiu, Vasile Alexandri, Emil
Bologa, Timotei Cipariu, Vasile Goldis, Gheorghe Lazar etc.

Intrarea in fondul Brukenthal a fostei sectiuni de artd a Astrei a insemnat
imbogatirea sa cu peste 450 de lucrari de pictura si grafica transilvaneana.
Dintre artistii cel mai bine reprezentati, 7i amintim pe Octavian Smigelschi,
Misu Popp, Sava Albescu, llie Chidu, Constantin Georgescu, Nicolae Brana, N.
Dragan Cabadaieff, Sava Hentia etc.5?

Desi statul roman va sprijini Tn anii urmatori imbogatirea colectiei in special
cu lucrari de arta moderna si contemporana romaneasca, curatorii si directorii
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muzeului din aceasta perioada continua sa sustina importanta caracterului
regional, transilvanean, specific, al colectiei de pictura si grafica nationala. intr-
una dintre sedintele de achizitii, profesorul Theodor lonescu arata ca in planul
de achizitii pe 1957, s-a prevazut in special cumpararea lucrarilor de pictura si
grafica de valoare artistica si documentara ale artistilor transilvaneni, in asa fel
incat depozitele Galeriei de arta sa poata oferi specialistiior o documentare cat
mai complexa asupra miscarii artistice din trecutul Ardealului.5

Prin planul de achizitii, specialisti muzeului isi propun, si in acesti ani, sa
ilustreze fenomenul atat de interesant si complex al pluralismului etnic din
Transilvania si al interculturalitati pe care aceasta situatie a generat-o. La
achizitionarea unui ulei al pictorului maghiar Sandor Bihari, se afirma: Tablourile
lui Bihari, Grinewald si Laslo Fllép ne sunt necesare deoarece, impreuna cu
alte tablouri din colectia muzeului, vor putea ilustra in colectia de baza si pictura
maghiara.®®

Un moment important al imbogatirii fondului de pictura transilvaneana a avut
loc in perioada 1959-1961. Dupa moartea pasionatului curator Julius Bielz, care
donase numeroase piese muzeului, colectia sa de pictura, grafica, etnografie
si carte revine surorii sale Erna Bedeus nascuta Bielz si nepotului Albert Bielz.
Realizand importanta acestor opere pentru definirea specificului spiritualitatii
locale, cei doi hotarasc sa renunte la mostenire, oferind-o spre achizitie
Muzeului Brukenthal.®® Directorul din acea perioada, profesorul Nicolae Lupu,
cere fonduri destul de substantiale Ministerului Culturii, sustinand ca Muzeul
Brukenthal este direct interesat in solutionarea cat mai urgenta a problemei
pentru a intra Tn posesia acestei colectii atat de importante pentru institutie®’ (...)
care ar completa in mod fericit i ar imbogati colectiile muzeului.®®

Acest gen de argumente se mentin $i se repeta in sedintele curatoriale si in
anii ‘70 — ‘80, chiar daca, in paralel, se fac si importante si binevenite achizitii
de arta din alte zone, care duc la formarea unei importante colectii de pictura si
grafica romaneasca, moderna si interbelica, de dincolo de Carpati. Sustinandu-
se cumpararea unui tablou al pictorului transilvanean Alexandru Popp se
spunea: Tabloul (...) este interesant pentru evolutia pictorului si necesar noua,
fiind vorba de un ardelean.®

Muzeul Brukenthal a ramas, si in perioada de dupa al doilea razboi mondial,
principalul aspirator al productiilor artistice locale. Institutia este foarte deschisa
spre cumpararea lucrarilor artigtilor contemporani din sud-estul provinciei, mai
ales sibieni, asigurandu-se astfel o continuitate a evolutiei fenomenului artistic al
acestei zone, pana in contemporaneitate.

Situatia financiara tot mai grea din ultimul deceniu a dus la scaderea
considerabild a achizitiilor. In schimb, aceastd perioadd a permis specialigtilor
elaborarea unor strategii de valorificare a patrimoniului existent, prin numarul
mare de expozitii (dintre care le amintim doar pe cele de mare amploare: Arta
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germana din Transilvania secolele XVI-XX, care a castigat premiul national
“Margareta Sterian”, Prestanta si splendoare —regasirea in imagine, Transilvania
secolului al XIX-lea n reprezentari de pictura si grafica, Univers citadin — paliere
de spatiu si timp), de lucrari prezentate la numeroase sesiuni de comunicari
stiintifice, studii si carti publicate.

Deosebit de importanta pentru ilustrarea evolutiei fenomenului artistic
transilvanean al secolelor XVI-XX si al apartenentei acestuia la spatiul cultural
central-european, de o incontestabila valoare artistica si documentara, colectia
de pictura transilvaneana ramane in continuare un pretios domeniu de
cercetare.

Stages in the Building up of
the Transylvanian Painting Collection
of the Brukenthal Museum

The Brukenthal Museum in Sibiu is known mostly for its European painting
collection, achieved by the Baron Samuel von Brukenthal, in the second half of
the 18" century. Nevertheless, the museum also possesses a very important
Romanian paintings patrimony. This essay refers to a part of this collection,
mainly the Transylvanian one.

The Transylvanian painting collection of the Brukenthal Museum is one of
the most valuable and rich of this kind in the country. Its building up underwent
several stages, which are specifically stressed in this essay.

The main characteristics of the collection are: ethnical diversity (as a result of
the understanding of the term “Transylvanian” as art produced in this province;
or representing people or images of the province); both artistic and historical
value; illustrates especially (not only) the southeastern Transylvanian art.

The constitution stages pointed out in the essay are:

- The paintings from the “old collection” (They are few in number, because
Baron Samuel von Brukenthal's intention was to achieve a collection of European
art).

- Paintings that were purchased as “European works” and, after researches,
proved to belong to “Transylvanian painting”.

- Paintings that had entered the collection in the first half of the 19" century,
before the specific policy for acquisitions of Transylvanian or/and German art
were clearly elaborated.

- The elaboration of the policy of acquisitions of German art at the end of the
19" century, in the idea of acquiring a “museum of the German nationality”. This
new policy was the result of the burst of nationalism that strongly arose all over
Europe and of the efforts to survive as a community, “through culture”. This new
policy determined both an important number of donations and of acquisitions.
The collection developed a lot in this period.

- Between the two world wars the museum started to gain a more complex
character, from German to Transylvanian.

- The specific features of the collection were protected by the curators of the
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museum in the period between 1950-1990. At the same time, a collection of
Romanian modern and contemporary art from the South of the Carpathians was
formed.

- The precarious financial situation of the last ten years did not allow new
acquisitions, but the collection has been scientifically emphasized in exhibitions,
studies, books.

The diversity, richness, artistic and historical importance of the collection

makes it worth researching.

' Printre arlitii “adoptati” transilvaneni, Ti amintim pe elvetianul Heinrich Trenk, (1818-1892),
maghiarul Abrany Lajos (1849-1901), austriacul Theodor Glatz (1818-1871),
vienezul Franz Neuhauser (1763-1836), vienezul Theodor Benedikt Sockl (1815-
1861), maghiarul Goérgy Vastag (1834-1922), etc.

* Testamentul Baronulii Samuel von Brukenthal in colectia de manuscrise a Bibliotecii
Brukenthal

} Georg Adolf, Schuller, Samuel von Brukenthal, vol. I-ll, Miinchen, 1967-1969; Adolf,
Armbruster, Opera culturala a lui Samuel von Brukenthal la Sibiu, in Revista de
istorie, nr. 4, 1978, pp. 651-673.

% lulia Mesea, Modelul Brukenthal, de |a modelul initial la muzeul actual, in Analele Banatului,
1999-2000, Timigoara, pp. 56-81.

* Franz Neuhauser (cel Batran?) a executat si o copie dupa Autoportretul lui A. Rafael Mengs.
Aceasta lucrare a intrat in colectie in 1836, dupa moartea artistului.

¢ Lucrarile se gasesc in colectia Brukenthal cu urmatoarele numere de inventar: 716, 659,
931, 969.

" Mesea, op. cit., p. 60.

* Ibidem.

Y Celelalte lucrari ale lui J. M. Stock din fondul vechi al colectiei sunt: Portretul baronului von
Rall, nr. 1133, Catelus bolognez, nr. 1134, Cocos mort, nr. 1135 si Lup prins, nr.
1136.

1° Testamentul. ..

' Michael, Csaki, Baron Brukenthalisches Museum, Fihrer durch die Geméldegalerie,
Hermannstadt, 1909, (mai departe Csaki, 1909), p. 239.

12 Alteste Katalog (mai departe A. K.) scoala germana |, nr. 5, Hans Holbein; 1844: scoala
germana, nr. 7, cercul lui Cranach; 1893: scoala germana, Anonim, nr. 216.

1 Csaki, 1901, nr. 407, (artist transilvanean), 1909, nr. 416.

4 Ulrich Thieme, Felix Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, vol. 32, Leipzig,
1938, p. 155.

" A. K., scoala germana, nr. 58 si 59; 1844: scoala germana nr. 98 si 99; 1893: scoala locala,
nr. 1099 si 1100; 1909, nr. 1142,1143.

16 Csaki, 1893, nr. 30, 31; 1901, nr. 1099, 1100; 1909, nr. 777, 793.

'7 Rede bei der Eréfnung des freiherrlich Brukenthal'schen Museums in dem groRen Hérsaale
des Hermannstddtevangelischen Gymnasiums, am 25 Februar 1817 gehalten
von Johann Filtsch evangelischer Stadtpfarrer und Mitdirector des genannten
Museums, Hermannstadt, 1817, pp. 3-4, apud Gudrun Liane Ittu, Muzeul
Brukenthal de la constituirea colectiilor pana in zilele noastre, in Convergente
transilvane, vol. 9, Sibiu, 2000, p. 40.

'* Geschaftsprotokoll des Kustos, MS nr. 60, Biblioteca Brukenthal.

¥ Ludwig Reissenberger, Custos des Museums, Das Baron Samuel von Brukenthalische
Museum in Hermannstadt, MS 322, Biblioteca Brukenthal, apud G. Ittu, op. cit.,
p. 44.

2 Vorschlabetreffend Verwendung des Ertragnisses des Museumsfondes, Hermannstadt, 24.
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August 1870, MS 108-109, Biblioteca Brukenthal, filele 28-30, apud G. Itty, op. cit.,
p.48.

Acest deziderat se putea implini prin deschiderea politicii muzeului, pana atunci axata in
principal pe conservarea patrimoniului existent, catre achiziti noi, in vederea
dezvoltarii colectiilor. Tn acest context, custodele Reissenberger considera necesar
ca fondul de pictura sa continue sa reflecte si realizarile cele mai noi ale timpului,
evolutia fenomenului artistic pana in contemporaneitate. Planul de cheltuieli pe
care el I-a propus urma sa intre Tn vigoare din 1871 si cuprindea fonduri destinate
acestor achizitii.

Prima tentativa de punere in practica a acestui program a fost achizitionarea celor 5 lucrari
de la Expozitia Galeriei Nationale din Berlin. Cu acesl prilej, in anul 1886 au
intrat in colectie tablouri apartinand artistilor germani: Rudolf Schick si Kassner si
austriacului Karl Sprosse; Csaki, 1909, nr. 1023,1024, 1025, 635, 1120.

*! Catalog der ersten Hermannstadter Kunstausstellung, Hermannstadt, 1887.

2 Piesele achizitionate de la Prima expozitie de arta, Sibiu, 1887 au fost: Bans Bulhardt,
Moara de vant, cu 50 florini. Ludwig Hans Fischer, Hunedoara, cu 40 de florini,
si Peisaj venetian cu 200 florini, Alexander Liezen-Mayer, Portretul Elisabetei de
Thuringia, 600 de florini, Strecker, Studiu, cu 80 florini, Anton Ligeti, Peisaj langa
Brasov, 350 florini, Karl Telepi, Peisaj, 130 florini. Suma cheltuita, de 1620 florini,
fusese aprobata intr-o sedinta curatoriala. $i alegerea pieselor s-a facut tot in urma
unei sedinte. Portetul Elisabetei, al lui Liezen Mayer, cea mai apreciata lucrare din
acest grup, s-a pierdut in perioada celui de-al doilea razboi mondial, cu prilejul
transportului tablourilor la Avrig.

¥ Lipsa unor fonduri serioase de achizitii a facut ca piesele cumparate in scopul completarii
colectiei de pictura cu un segment de arta moderna europeana, sa fie de valoare
modesta. Posibilitatile de a continua acest program erau in continuare fragile. De
aceea Michael Csaki va considera ca neavenit acest demers in articolul sau Die
Gemadldegalerie, in Ostland, an 3, nr. 23-24, septembrie 1921, p. 667

Profesorul Karl Dérschlag a participat la expozitia de arta cu 17 lucrari. Dintre acestea, piesa
achizitionata, Natura moarta cu pasari este realizata intr-o maniera academista,
amintind de naturile statice ale scolii germane din secolul al XVlil-lea. Ea a fost
cumparata cu suma modesta de 150 florini Cea mai valoroasa lucrare din creatia
profesorului sibian participanta la expozitie a fost un peisaj Cisnadioara, care
se afla deja in proprietatea Muzeului Brukenthal si fusese imprumutata pentru
expunere.

Tanara sibianca, Hermine Hufnagel a expus cu acest prilej in Salile Asociatiei -
Gesellschaftshaus - 8 lucrari. Lucrarea achizitionata, o acuarela sensibila, Ramuri
de azalee a costat 20 de florini. Ulterior aceasta piesa a trecut in colectia de grafica
a muzeului.

Lucrarile nou intrate in colectie, cu exceptia transilvanenilor, nu si-au gasit locul intr-o anume
scoala si fiind in numar mic, fara o reala posibilitate de completare cu piese noi
care sa contureze si sa ofere o imagine de ansamblu a evolutiei artei europene
contemporane momentului, au ramas izolate, asa cum bine a atentionat M. Csaki.
De aceea fara nigte criterii clare de clasificare, o parte sunt inregistrate in colectia
de pictura europeana, scoala germana (Fischer, Hunedoara, Anton Ligeti, Peisaj
langa Brasov, si Karl Telepi, Peisaj), iar cele ale artistilor locali sunt inregistrate
in colectia de pictura transilvaneana care apare separat ca scoala pentru prima
data in catalogul din 1893. Autorii care nu au putut fi incadrati scolilor de pictura
consacrate din colectie (germana, flamanda si olandez3, italiana) au fost expusi, la
reorganizarea expozitiei din 1901 intr-o singura sala, numarul 17, sub denumirea
gemischte Schule. Aici s-au grupat cele 37 de tablouri apartinand unor pictori din
scolile: franceza, spaniola, engleza si maghiara.
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In catalogul Freiherr Samuel von Brukenthal’sches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch
die Gemaéldegalerie. Herausgegeben von der Museumsverwaltung, editia a 4-a,
Sibiu, 1893, scoala nationala (Heimische Kunst) cuprinde 40 de numere. Lucrarile
intrate in anii imediat urmatori editarii Catalogului (aproximativ pana in 1897) au
fost notate de mana, in penita, de Michael Csakicu numere de |la 41 la 57, pe unul
dintre exemplarele actualmente in Biblioteca muzeului.

*Tn anul 1870, muzeul achizitioneaza doua portrete ale pictorului sibian J. M. Stock, iar in
1875 doamna Schnell doneaza muzeului Portretele macelarului Georg Hinzmann
si al sotiei acestuia, de Franz Neuhauser.

3 Aceste lucrari sunt, in ordinea numerelor de inventar: Cap de barbat in varsta, Cap de
barbat - studiu, Tigan, Proiect de invitatie, cu numerele de inventar actualizate:
320, 321 si 322, ultima actualmente se afla in colectia de stampe.

% Cele 13 portrete de familie intrate in colectie din mogtenirea baroanei Louise von Brukenthal
sunt: Guvernatorul Samuel von Brukenthal, inv. nr. 515, Portretul Sophiei von
Brukenthal, inv. nr. 516, Michael von Brukenthal, capitan de Fagaras, inv. nr. 518,
Agnetha von Brukenthal, inv. nr. 519, Fiica lui Samuel von Brukenthal, inv. nr. 520,
Samuel Dobosi, inv. nr. 521, Agnetha Dobosi, inv. nr. 522, Notarul Samuel von
Brukenthal, inv. nr. 523, Capitanul Samuel von Brukenthal, inv. nr. 524, Peter Carl
von Brukenthal, inv. nr. 525, Sophie von Brukenthal, inv. nr. 526.

“7 Csaki, 1909, nr. 1286, 1287, 1288.

*® Geschéftsprotokoll..., volumele din ultimii ani ai secolului al XIX-lea si inceputul celui
urmator.

* Ibidem, nr. 74 din 9 aug. 1887, 22 sept. 1892, 21 sept. 1897, 2 ian. 1899, 6 febr. 1909,
etc. Pentru amanunte in privinta rolului important pe care Muzeul Brukenthal si
I-a asumat in sprijinirea artei locale vezi si studiul: Modelul Brukenthal - intentie i
devenire, Mesea lulia, Euphorion, anul IX, numarul doi, 1998, pp. 26 — 29.

0 Carl Dérschlag, Portretul dr. jur. Josef Bedeus von Scharberg, inv. nr. 319.

3! Geschéftsprotokoll..., nr. 74, 20 nov. 1998.

2 Tn 1897, preotul Gustav Schiel doneaza propriul portret pictat de Lotte Goldschmidt. in
1899, Dr. Josef Bedeus von Scharberg, , directorul Bodenkreditanstalt, doneaza
un tablou de familie: Portretul Consilierului aulic Josef Bedeus von Scharberg
(1783-1858).

In perioada 1893-1901 intra in colectie un Portret al istoricului Josef Karl Eder, lucrare a lui
Franz Neuhauser (inv. nr. 792). Preotul Julius von Hannenheim doneaza Portretul
judecatorului regal Petrus Klausenburger si al sotiei acestuia (nr. inv. 2, 3), in
perioada 1901-1909. Din creatia peisagistica a intemeietorului acestui gen in
Transilvania, F. Neuhauser, sunt donate muzeului de catre berarul Anton Edi, in
1898, doua uleiuri de mari dimensiuni, Intrarea unui preot sas in parohia sa, iarna
(inv. nr. 797), si pandantul acestuia, intrarea unui preot sas in parohia sa, vara (inv.
nr. 798), dupa ce, in 1889, doctorul Wilhelm Bruckner daruise Portretul pielarului
Fileck (inv. nr. 796).

Inainte de 1893 C. Dérschlag doneaza lucrarea lui Th. Glatz, Elisabeththor (inv. nr. 429).
Imediat dupa intocmirea Catalogului din 1893, intra in colectie cea mai frumoasa
lucrare ce se pastreaza in muzeu din creatia lui Glatz, Capela langa Cluj. Acesta
este inregistrata pe exemplarul completat cu mana de Csaki cu inventarul nr. 41,
acum inv. nr. 428.

F. Neuhauser ramane un nume de referinta si pentru curatorii de la sfarsitul secolului al XIX-
lea. Ca urmare, se cumpara in 1894, trei acuarele din creatia sa: Peisaj cu ruine,
Peisaj cu moara si Targ anual la Sibiu (acum in colectia de stampe).

¥inv. nr. 318

 Carl Dérschlag, si el, doneaza, in 1903, un Autoportret (inv. nr. 325).

35 Anonim transilvanean, inv. nr. 528, 529.
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% Anonim transilvanean, inv. nr. 530.

*”Inv. nr. 531 si respectiv 532.

¥ Geschaftsprotokoll..., nr. 50, p. 247.

¥ Ibidem, nr. 74, din 4, 22 iulie, 6 august, 18 noiembrie 1903.

Y Ibidem, nr. 60, din 27, 29 decembrie 1902, 28 iulie 1903.

1 Ibidem, nr. 74, din 11 iulie 1894

* Ibidem, din 2 aprilie 1895.

3 Ibidem, din 7 decembrie 1901, p. 159.

 Ibidem, vol. V, p. 280.

** Ibidem, vol. 74, insemnari din 5 ianuarie 1893, 3 decembrie 1894, etc.

* Scrisoarea lui Robert Wellmann, citatd in Manfred Wittstock, Ein siebenblirgische
Kunstlerlheim in Cervara di Roma, in Zeitschrift fur Siebenbirgische Landeskunde,
nr. 16, Heft 1, 1993, p. 70.

¥ Geschaéftsprotokoll..., nr. 74, 4 noiembrie 1891, p. 67. El ofera spre achizitie muzeului, in
scrisoarea trimisa de la Roma n octombrie 1891, lucrarea ‘mpodobirea unei tinere
sasoaice, cerand pentru ea 750 de florini. Hotararea curatoriului de a plati doar 350
de florini pentru lucrare nu este motivata de aprecierea necorespunzatoare a valorii
acestei lucrari, ci de fondurile limitate de care se dispunea.

Robert Wellmann, Scrisoare adresatd curatoriului Muzeului Brukenthal, in
Geschaéftsprotokoll..., nr. 54.

¥ Siebenburgisch- Deutsches Tageblatt, nr. 9567, 1907.

" Registrele curatoriale consemneaza numeroase oferte de achizitii $i numeroase donatii in
ultimii ani ai secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, vezi de exemplu
volumul 74.

3! Katalog..., pp. 2 - 8.

32 Jahresbericht tiber das Jahr 1905, Hermannstadt, 1905.

3 Geschiftsprotokoll..., nr. 74, 2 august 1928.

M Mitteilungen des Baron Brukenthal’'sches Museum, nr. Ill, 1933, nr. VI, 1936/37.

3 Ibidem, nr. V, 1935, p. 51.

3¢ 1n cursul anului 1934, cu ajutorul celor doua institutii, s-a cumparat uleiul de mari dimensiuni
al lui Ernst Honigberger, Mama si copil, Societatea Prietenii Muzeului a suportat si
cheltuielile legate de achizitionarea bustului in bronz al lui Samuel von Brukenthal,
executat de Ernst Richard Boge, in Mitteilungen... nr. V, 1935, p. 50.

Tot Societatea Prietenii Muzeului achizitioneaza in 1938 pastelul Portret de tanara al pictoritei
brasovene Margarethe Netolizka Himesch, care pana acum nu a fost reprezentata
in colectie, in Mitteilungen..., nr. VII, 1938, p. 33.

in acelasi an, ei dau in custodie uleiul Ernestinei Konnerth, Vitel, siin 1939, Autoportretul lui
Hermann Morres, lucrari ce vor deveni apoi proprietatea muzeului.

37 Emil Sigerus doneaza, in 1935, 14 lucrari de dimensiuni mici (ulei i acuarela) de Johann
Bobel, Theodor Glatz, Heinrich Trenk, Germann Giesel si Robert Krabs, in
Mitteilungen..., V, 1935, p. 51.

¥ Mitteilungen..., nr. 8, 1939, p. 60.

* Ibidem, nr. 8-12, 1939-1947.

% Puterea modelului cultural lansat de Samuel von Brukenthal cu mai bine de o jumatate de
secol in urma, determinase inscrierea pe orbita sa si a acestei noi directii culturale.
Cu o prestanta de talie europeana, modelut cultural baroc nu s-a limitat la a
influenta evolutia culturala a comunitatilor sasesti. Datoritd amplitudinii europene,
magnetismul pe care el il genereaza prinde in migcarea sa si fenomene culturale
ale altor nationalitati, generand acel aspect de interculturalitate atat de specific
Transilvaniei.

6 ..vrem a destepta prin mijloace nationale, facultatile, va sa zica cugetarile cele senine
si serioase in poporul nostru, ca sa cunoasca fiinta si destinatia sa si sa o stie
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Tntrebuinta spre tot binele, precum si alte natii fac astazi aceasta si precum este
spirtul cel civilizatoriu al secolului nostru; darurile lui vor garanta viitorul cel mai
ferice al mult incercatei noastre natiuni...”, argumenta Episcopul Andrei $aguna in
anul 1861, la infiintarea Asociatiunii transilvane pentru literatura romana si cultura
poporului roman. Intre obiectivele pe care si le propune noua Asociatie amintim n
acest context: “inaintarea culturii poporului roman si anume prin initierea de studii
si scrutari si editarea de publicatiuni literare, stiintifice si artistice; infiintarea de
biblioteci poporale, muzee si alte colectiuni; acordarea de premii i stipendii pentru
diferitele specialitati de stiinta, arta siindustrie, expozitiuni, productiuni si conferinte
publice; infiintare, eventual ajutorare de scoli si intrnate; organizare de sectiuni
stientifice si designare de referenti literari in aceste sectiuni... , apud Pamfil Matei,
ASTRA Asociatiunea transilvana pentru literatura romana si cultura poporului
roman 1861-1950, Cluj-Napoca, 1986, p. 28.

2V Curticapeanu, Intemeierea societatii Astra si rolul ei in cultura poporului roman, in Studii,
an 14, 1961, nr 6, p. 1450.

¢} Cele mai numeroase dintre aceste lucrari apartin primilor doi artigti amintiti. Mostenirea
artistica a pictorului O. Smigelschi fusese achizitionata in 1921, de la mostenitorii
artistului. Ea era formata dintr-un mare numar de lucrari in ulei, carbune, creion si
acuarela. Printre acestea se gaseau cartoanele pentru capela Catedralei Ortodoxe
din Sibiu $i un mare numar de schite ce permit reconstituirea elaborarii multora
dintre compozitiile artistului. Misu Popp, in dorinta sa de a realiza un panteon al
oamenilor mari ai neamului, a pictat portrete ale personalitatilor culturale si politice
romanesti din Transilvania. Acestea, alaturi de lucrari apartinand altor genuri,
intrasera prin donatii si achizitii in colectia Muzeului Astra.

# Proces verbal nr. 15 din 22 februarie 1957.

% Proces verbal 75, din decembrie 1961.

% Sammlungen Dr. Julius Bielz zusammengestelt von Erna Bedeus geboren Bielz, 6 iunie
1959, Muzeul Brukenthal Sibiu.

67 Adresa directorului Nicolae Lupu catre Ministerul Invatamantului si Culturii din 19 ianuarie
1960.

® Tn Referatul catre Ministerul Invatamantului si Culturii din Bucuresti din 7 septembrie
1959, directorul Nicolae Lupu argumenteaza astfel importanta acestei achizitii: 1.
Colectia cuprinde o serie de piese de mare importanta istorica si artistica, din care
o multime de unicate. 2. Piesele colectiei se refera la unele din cele mai importante
fenomene istorice din sudul Transilvaniei, alaturi de piese de arta populara care azi
nu se mai produc. 3. Colectionarul a strans in special piese care lipseau muzeului,
deoarece considera ca cele existente in muzeu reprezinta deja un bun castigat.
4. Colectia este valoroasa in toata componenta sa, fiind alcatuitda de un bun
cunoscator al problemelor, ea a fost stransa cu exigenta si competenta. 5. Starea
de conservare a pieselor este buna. 6. Piesele au descrierea bucurandu-se de
toate datele necesare spre a putea fi valorificate din punct de vedere stiintific.

% Proces verbal nr. 124 din 14 mai, 1970.
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