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DESPRE RESTAURAREA A 11 TABLOURI DIN COLEqllLE 
MUZEULUI DE ARTĂ TULCEA ÎN ANUL 2016, ÎN CADRUL 
PROIECTUL ,,ADOPTĂ O PICTURĂ!#, EDIJIA I 

Asist. Univ. Dr. Sultana-Ruxandra POLIZU GUJĂ• 

Absttac:t: •Adopt a Painting/•, a national conservation-restoration 
projecţ unique in ou1 country until 2016, has proposed the idea that, 
through the private personal contribution of art Jovers, it wou/d bring back 
the "life• of heritage works found in distress, from the collections of the 
Tulcea Art Museum, by contributing to their professional restoration. 

ln partnership with "Cavri/4 Simion• Eco-Museum Research 
Institute and the Aegyssus Regional Development Association, our 
laboratory, lorux Restorations, has been involved in the preservation and 
restoration of 12 paintings (11 oii paintings on various supports - canvas, 
wood panel, cardboard-and 1 glass work) from November 2016 untif April 
2017. 

Keywords: lorux Restorations, Adopt a Painting, conservation
restoration, national projea, /CEM "Gavrilll. Simion•, ADRA 

,.Adoptă o picturll", un proiect naţional de restaurare, nemaiîntâlnit 
în tara noastră până în anul 2016, �i-a propus ca prin contributia personală 
privată a iubitorilor de artă să redea „viata• unor lucrări de patrimoniu din 
colecţiile Muzeului de Artă Tulcea, aflate în suferintă, prin contributia la 
restaurarea profesionistă a acestora. 

Colectia de pictură a Muzeului de Artă Tulcea este Impresionantă, 
constituită din lucrări exceptionale, aflate în patrimoniul judetulul Tulcea, 
foarte multe dintre ele clasate în categoria Tezaur. Din păcate, trecerea 
timpului �i faptul că până la reabilitarea Muzeului de Artă din anii 2009-
2012 conditiile de expunere şi de depozitare au fost total improprii au 
contribuit la degradarea continuă a acestora. Proiectul filantropic s--a impus 
odată cu constatarea făcută de specialiitii conservatori, restauratori şi 
muzeografi ai muzeului, că acest valoros patrimoniu se degradează de la o 
zi la a Ita 1, în cond ili i le în care este deja cunoscută sub-finanţarea publică în 
acest domeniu. 

•Expert restaurator pictura, Coordona!D.r 
laboralor oonSll!Wclle-l'e51rare pictură IORUX RESTORATIONS, BUQIAŞi 
www.restaurare-pictura.ro 

Fig. 1. CAnrAteala cu l:uta, Theodor Aman, CUrăJarea stratului pictural (detaliul 

Fig. 2. Analizarea lucrării în lumină lN 
(detaliu) 
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Fig. 3-6. Aspede din timpul 
ad:ivitaplor de consetVare
restaurare ln laboratorul de 

pictură IORUX RESTORATIONS BucunŞi 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A I 

în parteneriat cu Institutul de Cercetări Ero-Muzeale .Gavrilă 
Simion" şi Asociatia de Dezvoltare Regională Aegyssus2, laboratorul 
nostru, lorux Restorations, s-a implicat în conservarea şi restaurarea unui 
număr de 12 lucrări de pictură (11 tablouri în tehnica uleiului pe diferite 
suporturi - pânză, panou de lemn, carton - şi 1 lucrare pe suport de sticlă), 
începând cu luna noiembrie 2016 şi până în luna aprilie 2017. 

Primul nostru proiect comun - w.Adoptă o pictură li* s-a concretizat 
prin Sesiunea Natională de Comunidri .Patrimoniul şi Educatia în 
Muzeele de Artă din România*, edifia I, care a avut loc în perioada 11-12 
mai 2017 la Tulcea.Tot atunci s-a prezentat publicului expoziţia temporară 
de restaurare 

* 
12 lucrări restaurate din patrimoniul Muzeului de Artă 

Tulcea", expozitie care a finalizat proiectul cultural ..,Adoptă o pictură!"). 
Provenind la rândul meu din mediul muzeal, întrucât m-am format 

ca restaurator de pictură în laboratorul de restaurare pictură de şevalet al 
Muzeului National de Artă al României, unde am activat din anul 1995 
până în anul 2007, m-am bucurat de acest demers şi totodată de dorinta şi 
încrederea muzeului de a se adresa unui laborator privat de restaurare, 
acreditat de Ministerul Culturii şi ldentitătii Nationale, ştiut fiind faptul că, 
în general, muzeele apelează în majoritatea cazurilor la specialişti 
omonimi, tot din reţeaua muzeală, pentru astfel de servicii. 

Ideea expoziţiei mai sus amintite - "12 lucrări restaurate din patri
moniul Muzeului de Artă Tulcea* - a pornit de la faptul că demersul pe care 
îl face restauratorul pentru a conserva operele de artă, pentru a le pune în 
valoare şi a le transmite viitorului în autenticitatea lor este necunoscut 
publicului iubitor de artă. Operele de artă sunt în mod obişnuit expuse 
pentru public ori înainte, ori după restaurarea lor. 

R e s t a u r a r e a  
implică multe etape, 
pe care restauratorul 
l e  d o c u m e n t e a z ă  
fotografic amănuntit, 
deoarece altfel inter
venţiile executate ar 
putea rămâne necu
noscute. Simpla vizu
alizare a aspectului 
final al obiectului de 
artă restaurat nu oferă 
decât specialiştilor 
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acestui domeniu indicii privind opera,tiunîle specifice care au fost 
efectuate. De aici, ideea de a prezenta - publicului interesat, iubitorilor de 
artă, coleqionarilor şi specialiştilor, preocupati de problemele cercetării şi 
mai ales ale protejării şi conservării operelor de artă- munca şi demersurile 
binefăcătoare care stau în spatele imaginilor artistice finale, detalii neştiute, 
ascunse, discrete, care ar putea schimba perspectiva întelegerii şi 
pătrunderii tn intimitatea unei creaţii artistice. 

Munc.a unui restaurator este anonimă şi deseori invizibilă, mai puţin 
spectaculoasă în raport cu actul creativ al unui artist, însă, chiar dacă nu e 
numită operă de artă, activitatea sa, prin intervenţiile întreprinse în mod 
profesionist, reprezintă un ajutor incontestabil în salvarea, certificarea, 
identificarea, autentificarea şi expertizarea unei lucrări de artă, act atât de 
necesar în contextul actual, ca necesitate justă pentru coleqiile muzeale, 
particulare sau aflate pe piata artei. 

Restauratorul este chemat să citească în structura intimă a unei opere 
de artă şi îi revine răspunderea de a restabili „unitatea potentială" (cf. cu 
Cesare Brandi, Teoria restaur�rii, 1963, unul dintre teoreticienii 
restaurării), cu condiţia obligatorie de a nu comite falsuri de ordin artistic 
sau istoric şi de a păstra c.ât mai mult din urmele existentei operei de artă 
initiale. 

Operele de artă sunt fragile prin natura lor. Ele încep să se schimbe 
chiar din momentul în care sunt finalizate de către artist. Schimbări fizice şi 
chimice apar inevitabil, ca urmare a proceselor naturale de îmbătrânire sau 
prin distrugere parţială. în numeroase cazuri, procesul de deteriorare poate 

Fig. 7-1 O. Femeie tn noapm, Ghecmdie 
�. Cu�reaslratului pictural; 
luaarea după restum11e: lacune şi 
aaduri tn s1ratul pictu;;I (detaliu); 
integrare cromalfcă 
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Fig. 11ji12.Pottretde� 
Nicolae Grigorescu. 

Veri6c:area wrl!tl!rii în lumină UV; 
picrura după restaurare 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

fi accelerat de c:ătre materiale instabile sau incompatibile utilizate la 
crearea unui obiect de a� sau de conditii nefavorabile de mediu: 
umiditate sc:ăzută sau în exces, căldură sau lumină şi, în special, oscilatiile 
lor brusce; infestări biologice; atmosferă poluată; neglijentă, manipulare 
inadecvată şi chiar, adesea, intervenţii improprii sau neprofesioniste tn 
tratamentele de conservare şi restaurare. 

Restaurarea este o aqiune tehnologică, ştiintifică şi artistică, este în 
egală măsură ştiintă şi artă, şi aceasta survine în momentul în care opera de 
artă îşi pierde din expresivitate, când, datorită trecerii timpului, materialele 
componente îşi pierd calităţile iniţiale, îmbătrânesc, iar opera de artă îşi 
modifică practic „fizionomia# iniţială. Pentru restaurarea unei opere de 
artă, restauratorul trebuie să îndepărteze elementele străine, cum ar fi 
repictările, restaurările succesive, verniurile false (neoriginale}, murdăria 
etc., şi să readucă opera de artă la imaginea initială, aşa cum aceasta a fost 
creată de către autorul ei. Interventiile restauratorului asupra operei de artă 
trebuie să pună întotdeauna în valoare originalul. 

Restaurarea operei de artă se înscrie în rigorile unor principii de 
natură teoretică şi practică, promovate de-a lungul timpului. Când opera de 
artă ajunge pe masa de lucru a restauratorului, aceasta devine .pacient* şi 
necesită o succesiune de investigaţii şi analize înainte de efectuarea 
operatiunilor propriu-zise, demersuri extrem de complexe şi de durată. Este 
necesară consultarea mai multor specialişti pentru a reduce coeficientul de 
eroare din constatările şi operatiunile ce vor urma. întotdeauna se 
restaurează numai materia operei de artă, în aşa fel încât mesajul autorului 
să nu fie alterat în niciun fel. Restauratorul are datoria de a proteja opera de 
artă de un sfârşit prematur, dar nu prin interventii vizibile sau traumatizante 
din punct de vedere estetic sau structural. 

Fiecare operă de artă, indiferent de tehnica de executie, de datare 
sau de nivelul de deteriorare, necesită o analiză amănuntită. De la studiul 
istoric, opera de artă este cercetată ştiinţific (din punct de vedere fizic, 
chimic şi biologic) pentru a se stabili cu exactitate materialele constitutive şi 
tehnicile de executie, istoricul intervenţiilor anterioare şi proportia 
interventiilor; urmată de stabilirea exactă a stadiului de deteriorare, cauzele 
care au produs degradările şi elaborarea metodologiei de restaurare, în 
baza rezultatelor şi concluziilor tuturor acestor demersuri ştiintifice. Toti 
aceşti paşi trebuie respectaţi cu strictele, pentru evitarea unei restaurări 
ipotetice şi eliminarea oricărei operaţiuni care nu este neapărat necesară. 
Fiecare posibilă intervenţie trebuie să fie tratată critic, tn vederea protejării 
autenticităfii artistice a operei de artă. 
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Asemenea tuturor operelor de artă, în calitate de bunuri de 
patrimoniu, tablourile trebuie să fie restaurate conform unor principii 
unanim valabile statutate prin legislafie şi norme în domeniu. Aceste 
principii cuprind următoarele prevederi: părţile originale ale unei opere de 
artă se păstrează tn totalitate, iar interve"liile restauratorului trebuie să fie 
minimale, stricttn limitele lacunelor, �ră acoperirea suprafetelor originale, 
c.ât mai puţin vizibile, astfel înc.ât completarea zonelor lipsă să fie discretă, 
diflci I de sesizat printr-o examinare directA, dar întotdeauna consemnate tn 
documentaţia de restaurare; materialele folosite tn intervenţiile de 
restaurare trebuie să fie similare celor originale sau să aibă proprietăţi 
fizico-chimice cât mai apropiate de cele originale, să fie compatibile, 
reversibile, durabile şi de înaltă calitate. 

Principiile amintite anterior impun o anumită metodologie de 
intervenţie. În principal, operatiunile de restaurare care se întreprind se 
succed într-o ordine bine stabilită, acestea incluzând consolidarea şi 
curătarea stratului pictural, chituirea lacunelor, integrarea cromatică şi 
vernisarea, cu anumite particu larităli pentru fiecare problematică fn parte a 
operei de artă respective. 

Operatiunea de consolidare a stratului pictural se realizează pentru 
a menţine integritatea unei picturi şi este cea care asigură perenitatea 
I ucrării şi a tuturor straturilor componente, de la suport la culoare. 

Fig. t 3. Nepoata artistului, Dumitru Ghi�. 
Analizarea luc�ii 1h lumină UV 

Fig. 14-16. Poitretdeb.Itbat Max Hennann 
Maxy. Analizarea lucrării tn lumină UV; 
I ucrarea după opercwunea de 11'1depărtare a 
inter\lentii lor cromatice anterioare; pÎC1!Jra 
după restaurare 
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Fig. 17-20. Femei fa sdldat, Ghe:orrJ'le 
Petr.ş:u. VIZUillizarea lucr.bii tn luminJ 

di� razan� §Î UV; pictura după restaurare 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

Succesul aqiunii de curătare a stratului pictural cu diferiti solventi 
constă în abilitatea restauratorului de a îndepărta stratul filmogen 
superficial, verniul, precum şi murdăria aderentă, fără a solubiliza altele -
materialele originale ale operei - existente în celelalte straturi subiacente, 
precum şi repunerea tn valoare a raporturilor cromatice iniliale. 

Operatiunea de chituire a lacunelor existente în stratul pictural se 
aplică în zonele unde stratul pictural a fost pierdut şi numai în limitele 
lacunelor. 

Integrarea cromatică pe zonele degradate se face pentru eliminarea 
diferentelor dintre lacune şi original, pentru refacerea unităţii artistice a 
operei de artă, în culori compatibile şi reversibile. 

Prin operatiunea de vernisare se asigură proteqia unei picturi 
împotriva factorilor ambientali şi pentru redarea strălucirii şi profunzimii 
culorilor originale. 

Documentatia de restaurare este o modalitate de a păstra memoria 
actului restaurării. Prin expoziţia /1 12 lucrări restaurate din patrimoniul 
Muzeului de Artă Tulcea*, n�am propus să prezentăm, măcar în parte, 
publicului interesat, paşii urmati de către restaurator în salvarea prin 
conservare şi restaurare a 12 tablouri din patrimoniul muzeului. 

Panourile fotografice prezentate în expozitie ilustrează aspecte de 
ansamblu şi de detaliu dinainte, din timpul şi după efectuarea operaţiunilor 
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de conservare-restaurare, fotografii tn lumină directă, razantă, ultravioletă 
cu explicaţii privind descrierea lucrării şi fişa de restaurare cu menţionarea, 
pe scurt, a etapelor de lucru. 

Unele dintre tablouri au mai fost restaurate profesionist, la Muzeul 
Naţional de Artă al României, în anul 1982. 

Putem sintetiza operatiunile de conservare-restaurare pe câteva 
categorii de intervenţii: interventii de consolidare prin dublarea marginilor 
suporturi lor de panză şi schimbarea şasiuri lor necorespunzătoare; intervenţii 
de consolidare, curăţire, chituire, retuş şi vernisare; interventii asupra 
panouri lor de lemn fisurate care au necesitat consolidarea; intervenţii asupra 
lucrărilor pe suport de carton cu probleme de deformări planimetrice. 

Fig. 21 �i 22. Moad din 81'ltWia, Gheocghe 
�traşcu. Dublaiea marginilor suportului de 
pânză �i montarea pe un nou şasiu 

Fig. 23-26. Examinarea lucr.bii lnainte de 
restaurare; detalii de la cufătarea strai.Ului 
pictural şi de la mituire; pidura după 
restaurare 
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Fig. 27-32. �cu l:wta, 
Theodor Aman. Degradări ale 

strarului picrural (detaliij; dublarea 
marginilor suportului de pânză 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A • 

1. Pentru tablourile executate în tehnica uleiului pe suport de pânză 
-THEODOR AMANu,CÂNTĂREATA CU LĂUTN, dimensiuni 72 x 95 cm, 
inv. 296; GHEORGHE PETRAŞCU, .MOARĂ DIN BRETANIA', 
dimensiuni 73 x 49 cm, inv. 349 şi LUCIAN GRIGORESCU, ..,PEISAJ DIN 
SUDUL FRANŢEI', dimensiuni 73,4 x 98 cm, inv. 400 - tratamentul de 
conservare-restaurare a constat în următoarele operatiuni: consolidarea 
locală a desprinderilor evolutive ale stratului pictural prin injectare cu 
seringa a unei solutii de consolidare, urmată de aplicarea preselor calde şi 
reci până la obtinerea aderentei peliculei picturale; îndreptarea 
deformărilor pânzei prin aplicarea preselor calde-reci şi consolidarea 
suportului în zona loviturii prin folosirea unui adeziv consolidant; dublarea 
marginilor tabloului cu benzi de pânză de în, cu textură şi granulatie 
asemănătoare pânzei originale, tratate cu adeziv pe bază de ceară şi răşină 
de damar, la care aplicarea 7a făcut prin călcare şi aplicarea ulterioară a 
preselor reci; tensionarea corespunzătoare a pânzei pe un nou şasiu (mobil 
la îmbinări, cu pantă, pene şi traversă mediană), prin fixarea penelor 
şasiului; îndepărtarea vemiului degradat, a murdăriei aderente, a retuşurilor 
modificate cromatic şi a chituirilor necorespunzătoare prin operaţiuni 
executate etapizat; cercetarea în lumină ultraviolet a relevat prezenţa unor 
retuşuri mai vechi, executate cu culori de ulei modificate tn ton, retuşuri 
care au fost îndepărtare prin operaţiunea curentă de curătare; vernisare 
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generală intermediară; chituirea lacunelor stratului pictural şi imitarea 
aspectului suprafetei; integrarea cromatică a lacunelor stratului pictural s-a 
efectuat în manieră imitativă folosind pigmenti Kremer în amestec cu 
emulsie de gălbenuş de ou pe chituiri şi pigmenti Kremer în amestec cu 
verni, pentru rosăturile şi zgârieturile stratului pictural; ultima operaţiune a 
fost aplicarea unui verni final sprayat cu aerograful. 

Fig. 33-36. Pictura dupli restaurare; 
analizarea lucrarii în [uminll. UV în timpul 
aullţării slTrmJ[ui pictural (de!aliQ; cu� 
stratului pictural -demliu 
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Fig. 37-44. Peisaj din sudul Franţ,ei, L.ucian 
Grigoresa.i. Fotografiere în luminli razantll 

§Î dimc:ta (detalii); analizarea lucr.1rii aJ 
spectrometru de fluoresa;rip de raze X; 

dublarea mafBinilor supol'bJlu1 de pllnză �i 
montarea pe un nou �iu; wraiarea 
!itratlllui pid.\lral (detaliu); in!Egran!a 

cromatidi a lacunelor din stratul piau ral 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 11 

2. Pentru tablourile semnate GHEORGHE PETRAŞCU, 
"
FEMEIE ÎN 

NOAPTE", ulei/pânză, dimensiuni 55,2 x 46,3 cm, inv. 259 şi 
"
FEMEI LA 

SCĂLDAT*, ulei/pânză, dimensiuni 65 x 50,4 cm, inv. 450, operatiunile de 
conservare-restaurare au constat în: consolidarea locală a desprinderilor 
evolutive ale stratului pictural prin injectare cu seringa a consolidantului, 
urmată de aplicarea preselor c.alde şi reci până la obţinerea consolidării 
peliculei picturale; consolidarea locală a desprinderilor dintre cele două 
pânze (pânza originară/pânza de dublare); îndepărtarea verniului degradat, 
a murdăriei aderente, a retuşurilor modificate cromatic şi a chituirilor 
necorespunzătoare; chituirea lacunelor stratului pictural şi imitarea 
aspectului suprafetei; vernisarea generală intermediară, integrarea 
cromatică a lacunelor stratului pictural s-a efectuat în manieră imitativă; 
vernisarea finală s-a executat cu vemi aplicat spray cu aerograful. 

3. O altă categorie de tablouri sunt cele pictate în tehnica uleiului pe 
panou de lemn. Din această grupă fac parte lucrările - NICOLAE 
GRIGORESCU, "INTERIOR DE PĂDURE", dimensiuni 24,5 x 14,8 cm, inv. 
397, clasat în categoriatezaurşi tabloul de acelaşi autor „PEISAJ DE ŢARĂ", 
dimensiuni 62,2 x 32,2 cm, inv. 386. Tablourile au prezentat problematici 
similare, cu fisuri ale suportului subtire de lemn de nuc, incorect debitat 
(tangential) încă de la conceperea operei. 
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Tratamentul aplicat a constatîn: consolidarea panourilor 
cu tacheti, în lungul fisurilor, prin aplicarea a 3 respectiv 5 mici 
tacheti din lemn de tei, de formă pătrată, prin lipire pe versou, în 
scopul redării rezistentei panoului; desprăfuirea şi curătarea 
uşoară a versoului; îndepărtarea vemiului degradat, a murdăriei 
aderente şi a retuşurilor modificate cromatic; cercetarea tn 
lumină ultraviolet a relevat prezenta unui vemi îmbătrânit, pe 
alocuri matizat şi neuniform; chituirea lacunelor stratului 
pictural şi imitarea aspectului suprafel'ei; vernisare generală 
intennediară, integrare cromatică a lacunelor stratului pictural 
în manieră imitativă şi vernisare finală. 

Fig. 45 �i 46. Interior de pll.dure. Batbizon, 
Nicolae Grigorescu. Versoul panoului după consolidma aJ lach�i; pictura după A!Stiurare 

fig. 47-50. Peisaj de tata, Nicolae Grigoresw. îndepărtarea. vemiului, murdări_e� rmi�rilor �i 
chiturilornecoresp� staDilizareafisurii 
suportului prin lipirea tacheplor pe versou 
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Fig. 51-56. NepoaJa artistului, Dimî1Jie 
Ghiată. Îndepărtarea hârtiei de pe versoul 

lucrarii; chituirea lacunelor matului 
pi dl.I ral; pidl.lra dupll restwrare 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 21 

4. Un alt tablou de tezaur NICOLAE GRIGORESCU, ,PORTRET DE 
ŢĂRĂNCUŢĂ", ulei/pânză, dimensiuni 35 x 22,2 cm, inv. 303, precum şi 
lucrarea semnată MAX HERMANN MAXY, .PORTRET DE BĂRBAT", ulei/ 
pânză, dimensiuni 45 x 29 cm, inv. 490, au prezentat similarităti în 
aplicarea tratamentului de conservare-restaurare care a constat tn: 
îndepărtarea vemiului degradat, a retuşurilor modificate cromatic şi 
matizate, precum şi a chituirilor necorespunzătoare; prin controlul 
pennanent al curăţării stratului pictural la lumină ultravioletă a putut fi 
gestionată foarte bine această operatiune, astfel încât toate interventiile 
devenite în timp improprii au fost îndepărtate; chituirea lacunelor stratului 
pictural şi imitarea aspectului suprafeţei; vernisare generală intermediară, 
integrare cromatică a lacunelor stratului pictural şi vernisare finală. De 
asemenea, a fost conservată eticheta de pe versoul tabloului lui Maxy. 

5. în categoria tablourilor pe suport de carton se înscriu lucrările 
DIMITRIE GHIAŢĂ, .NEPOATA ARTISTULUI", dimensiuni 45,6 x 37,8 
cm, inv. 391, şi SAMUEL MOTZNER, „CIŞMIGIU", dimensiuni 46 x 33 cm, 
inv. 402. Opera1iunile de conservare-restaurare aplicate au fost urmă
toarele: consolidarea locală a desprinderilor evolutive ale suportului de 
carton şi ale stratului pictural prin aplicarea prin injectare cu seringa a unei 
solutii de consolidare, urmată de aplicarea preselor calde şi reci până la 
obtinerea aderentei corespunzătoare; îndepărtarea hârtiei de pe versoul 
tabloului şi a adezivului folosit, pentru detensionarea suportului, şi 
îndreptarea deformărilor acestuia, prin aplicarea preselor calde-reci şi 
umectare uşoară; îndepărtarea verniului degradat, a murdăriei aderente, a 
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retuşurilor modificate cromatic şi a chituirilor necores
punzătoare. Următoarele operatiuni au menţinut succesiunea 
prezentată anterior şi la celelalte tablouri, şi anume: chituirea 
lacunelor stratului pictural şi imitarea aspectului suprafeiei; 
vernisarea generală intermediară, integrarea cromatică a 
lacunelor stratului pictural s-a efectuat în manierii imitativă şi 
vernisarea finală cu vern i aplicat spray cu aerograful. 

În urma procesului de restaurare, aceste 11 tablouri şi-au 
reluat locul în coleqia permanentă a muzeului, într-o nouă 
prezentare. 

Colaborarea dintre Laboratorul de conservare-restaurare 
pictură S.C. IORUX TRADE SRL (lorux Restorations) şi MUZEUL 
DE ARTĂ din TULCEA a fost extrem de bună şi eficientă, iar 
rezultatele proiectelor şi muncii noastre comune sperilm să fie 
apreciate de către publicul interesat. Demersul nostru comun a 
dus la salvarea de la degradare a 12 tablouri importante din 
patrimoniul muzeului şi avem speranţa că, pe viitor, vom putea 
continua aqiunile de conservare şi restaurare şi pentru alte 
opere reprezentative din patrimoniul muzeului, prin Proiectul 
,,Adoptă o pictură 111", care deja se află în plină desfăşurare 
pentru perioada 2017-2018. 

Fig. 57-59. Cipnigiu, Samuel MUtzner. Îndepărtarea 
adezivului de pe maiginea pidurii; detaliu cu 
semnătura artistului; pictura după restaurare 
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CONSERVAREA COLECJllLOR ETEROGENE ÎN 
CONTEXTUL EXPUNERII PERMANENTE DIN CADRUL 

MUZEULUI COLEqlILOR DE ARTĂ 

Dr. Liliana CHIRIAC*, Dr. Ilinca DAMIAN** 

Abstract: This study analyses issues concerning preventive 
conservation in the case of heterogeneous art exhibitions with a permanent 
charaeter. Given that the usual manner of exhibiting artworks revolves 
around historical context and technique, the particularity of the Museum of 
Art Collections consists in exhibitions that follow the collector's concept 
and system of values. This proves tobe a successful practice on an aesthetic 
and conceptual levei: each room provides an insight of the personality and 
ideas of an art co/lector concerning art and aesthetics, and each exhibit has 
the meaning as given by the co/lector. But an exhibition that combines 
paintings, sculpture and furniture, textiles, drawings and so on, from 
different eras and bearing different conservation issues, holds an enhanced 
difficulty when speaking about preventive conservation. 

Although the study has, at a first glance, an expositive character, 
because it presents information based on empirica/ data and the 
conclusions after monitoring conservation parameters for a year, the 
innovative and research-oriented charader /ies in the analysed issue, 
hardly addressed in the area of the preventive conservation. The reality of 
permanent heterogeneous exhibitions, conceived on a historical or 
conceptual basis, is present in many institutions that host exhibitions. The 
second issue addressed is adapting a historica/ building, not conceived as a 
museum, to the functions of a museum. ln this sense, we consider 
necessary a research and a deeper analysis of the phenomenon. 

Keywords: preventive conservation, heterogeneous exhibition, art 
collection, Museum of Art Collections, collector's perspective. 

Introducere 
Studiul analizează problemele de conservare specifice expunerii 

permanente de factură eterogenă tntr-un spaţiu adaptat functiei muzeale. 
Dacă metoda de expunere preferată pentru operele de artă propune 
amenajarea sălilor de expozitie tn functie de contextul istoric şi 
materialitatea obiectului, determinând astfel condiliile specifice de 
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conseivare, în cazul Muzeului Colecţiilor de Artă s-a optat pentru o 
expunere a colecţiilor de artă, urmărind unitatea conceptuală a 
colectionarului, în detrimentul istoriei sau materialităţii obiectului. Aceasta 
s-a dovedit a fi o practică reuşită din punct de vedere conceptual şi estetic, 
sălile dedicate diferitelor colecţii enunţând, dincolo de valoarea artistică a 
obiectelor expuse, valoarea ansamblului de obiecte pentru colecţionar şi 
contextul cultural şi istoric în care colecţia a fost constituită. Însă o 
expunere care îmbină piese din perioade istorice diferite şi cu probleme de 
conseivare specifice propune o dificultate sporită din punct de vedere al 
conseivării. De asemenea, expunerea permanentă a Muzeului Colecţiilor 
de Artă este condiţionată de specificitatea arhitecturală a clădirii, care nu a 
fost concepută ca spaţiu muzeal, fiind adaptată prin renovări succesive. 

Două probleme conturează studiul de faţă. Prima problemă expune 
adaptarea Palatului Romanit la funcţia de muzeu şi renovarea recentă în 
acest sens, având în vedere etapele succesive ale construcţiei clădirii de 
factură neoclasică ce au rezultat într-un spaţiu cu săli de dimensiuni şi 
înăltimi variate, cu diferite intensităţi ale iluminării naturale, care răspund 
diferit la factorii de microclimat. A doua problemă prezentată este situatia 
unor colecţii eterogene din expunerea permanentă, unde obiecte de artă 
din diferite materiale, precum piese de artă plastică (pictură pe pânză, 
lemn, sculptură în lemn, bronz), dar şi mobilier european, piese textile 
orientale, icoane pe sticlă şi pe lemn, costume orientale şi extrem orientale, 
ceramică tradiţională şi europeană, vase din metal şi sticlă, pictură pe 
mătase, grafică europeană şi extrem - orientală, armament etc. sunt expuse 
în acelaşi spaţiu, propunând căutarea permanentă a unui echilibru al 
microclimatului în raport cu obiectele expuse. 

Pentru acest studiu, timp de un an calendaristic (iunie 201 6 - iunie 
2017) au fost analizate săli din expunerea permanentă, urmărind 
importanta elementelor tehnice (dimensiuni, amplasare, iluminare etc.) în 
determinarea factorilor de microclimat şi a fluctuaţiei acestora. Au fost alese 
cu precădere spaţii unde sunt expuse colecţii eterogene. Au fost punctate 
anumite probleme de conservare şi propuse soluţii specifice. În prezentul 
articol sunt notate concluziile şi obseivaţiile specialişti lor din secţie. 

Studiul are patru capitole: primul capitol prezintă istoricul clădirii, al 
doilea analizează situaţia expunerii permanente, cel de-al treilea capitol 
analizează problemele specifice conservării obiectelor expuse, al patrulea 
capitol aprofundează situaţia microclimatului în sălile de expunere şi 
prezintă soluţii privind conseivarea obiectelorexpuse. Deşi aparent studiul 
are un caracter expozitiv, întrucât sunt expuse informaţii bazate pe date 
empirice, caracterul inovativ şi de cercetare este oferit de problematica 
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analizată, foarte puţin abordată în domeniul conservării obiectelor expuse, 
atât în literatura de specialitate autohtonă, cât şi în ceai ntemaţională. 

Cu toate că această problemă este slab documentată, realitatea 
expunerilor pennanente eterogene, realizate pe considerente istorice sau 
conceptuale, este prezentă în multe institutii ce găzduiesc expozitii, iar 
tendinţa este în creştere. În acest sens, este necesară o cercetare privind 
limitele şi prioritătile în conservarea pieselor expuse. 

1.lstoricul clldirii Muzeului CoJecţiilorde Ard, Palatul Romanit 

Clădirea care adăposteşte Muzeul Colecţiilor de Artă, numită iniţial 

#Palatul Romanit#, este una din clădirile emblematice pentru stilul 
neoclasic în Bucureşti, fiind printre cele mai vechi construcţii de această 
factură păstrate până în ziua de azi. Cu toate acestea, istoria sa este marcată 
de modificări, ajustări, adăugiri, iar datele legate de construcţia initială sunt 
lacunare. Clădirea are patru etape de construqie (construcţia iniţială, 
adăugarea etajului al doilea al corpului central, adăugarea corpurilor 
laterale, adăugarea etajului al doilea pentru corpurile laterale), o serie de 
reparatii periodice, executate în principal după cutremurele mari, ajustări 
survenite odată cu modificările funcţiei clădirii, şi renovarea masivă 
realizată la începutul anilor 2000. Este imposibil de reconstituit aspectul 

Fig. 1. Panoramă. Muzeulc.olecliilordeArm iniţial al interioarelor şi circuitul acestora. Din menţiuni istorice şi descrieri 
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se poate considera că acestea erau somptuoase şi îmbinau elemente locale şi 
de factură occidentală. În prezent interioarele sunt lipsite de decoruri şi sunt 
adaptate funcţiilor de expunere şi conservare, iar circuitul a fost reorganizat 
pentru a veni în întâmpinarea expunerii fiecărei colecţii în parte. 

Palatul Romanit a fost ridicat după incendiul devastator din 1 802, 
fiind conceput şi început de un anume Facca, acesta murind înainte să 
finalizeze construcţia. Cel de-al doilea proprietar devine vistiernicul 
Grigore Romanit (Romanet), a cărui familie era legată strâns de domnii din 
Fanar. În calitate de efor al Casei Podurilor, el s-a ocupat şi de refacerea 
Podului Mogoşoaiei (azi, Calea Victoriei). A fost unul dintre apropiaţii lui 
Grigore Dimitrie Ghica (1 822-1828), primul domn pământean după 
înlăturarea regimului fanariot1• Grigore Romanit se stinge din viată „flăcău 
bătrân", iar casele de pe Podul Mogoşoaiei, sunt moştenite de cele trei 
surori ale sale, care, neavând moştenitori, le vând statului2• 

Palatul a fost constituit initial din corpul central, cu parter şi un singur 
etaj, având camere mari şi înalte. Nu se cunosc arhitectul şi nici data exactă 
a începerii construcţiei, însă se ştie că aceasta era începută în jurul anului 
18123• După achiziţia imobilului de către stat, Cancelaria Domnească se 
mută aici în 1 834�, iar în 1 835 sunt efectuate reparaţii sub coordonarea 
arhitectului şef al oraşului, Michel de Sanejouand, care moare subit în vara 
anului 1 8355• Reparaţiile ulterioare aduse palatului şi, în special, cele de 
după cutremurul din ianuarie 1 838, când sunt notate într-un raport 
acoperişurile avariate6, sunt probabil realizate sub coordonarea noului 
arhitect şef al oraşului, Heinrich Fessner'. Din 1 838 aici are sediul Curtea 
Administrativă, iar în 1 859, aceasta este înlocuită de Ministerul de Finanţe8• 
Găzduind această institutie într-o perioadă de maximă dezvoltare şi 
modernizare a statului român, clădirea resimte schimbările statului, fiind 
redimensionată, astfel încât să corespundă nevoilor unui aparat 
administrativ în continuă creştere. În perioada 1 881-1 884, actualul corp 
central este supraetajat, etajul al doilea fiind mai puţin înalt decât cele 
inferioare, şi sunt ridicate cele două corpuri laterale, cu parter şi un etaj sub 
coordonarea lui Nicolae Cerchez9• Cel de-al doilea etaj al corpurilor laterale 
a fost adăugat la începutul secolului al XX-iea. Din 1 954 până la cutremurul 
din 1 977, aici se află Institutul de Proiectare al Ministerului Industriei şi 
Materialelor de Construcţii. Grav avariat de cutremurul din 1 977, Palatul 
este propus pentru o renovare generală, însă este doar consolidat minimal, 
zidurile fiind cămăşuite cu un strat de beton armat, iar structura initială 
rămânând din lemn şi lut. Se presupune că în timpul acestei cămăşuiri a 
zidurilor au fost pierdute ornamentele originale. Un an mai târziu, în 
1 97810, Palatul Romanit devine Muzeul Colecţiilor de Artă, secţie a 

'Alexandru Mllciuc.ă, Muzeul Colectiilor 
de A� (catalog), Bucureyti, Editura Muzeul 
National de Artă al României, 2013, pp. 
11-14 
'Idem 1, p. 15 

'ldeml,p.11 
4ldem 1, p. 14 
'Arhiva de Arhitectură, Midiei de 
Sanejouand, disponibil online la 
a!hivadearhitectură.ro, accesat ultima dată 
în 20 iulie 2016 şi ANDMB, fond PMB 
general, dosar 411835 
'Arhiva de Arhitectură, Raportul 
cutremurului din 1838, disponibi I online la 
a!hivadearhitectură.ro, accesat ultima dată 
în 20 iulie 2016 

7 Arhiva de Arllitectură, Heinridi Fessner, 
disponibil online la 
a!hivadearhitectură.ro,aa:esat ultima dată 
în 20 iulie2016 
"Idem 1, p. 15 

'Amenajarea spatiului expozitional la 
Muzeul Coleqiifor de Artă, Proiect tehnic, 
august 2011, Memoriu, p.1 

10/dem 1, p. 15 
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"Amenajarea spatiului expozitional la 
Muzeul Coleqiilor de Art':!, Proiect tehnic, 

august 201 1 ,  Memoriu, p.2 

12Toate informatiile legate de renovarea 
clădirii şi detaliile constructive au fost preluate 

din Proiectul tehnic al renovării MCA 

"Cristian Radu, Exp/oreazll microBucureştiul 
şi descoperii. un oraş al blazoane/or uit.are, 

articol disponibil online la rezistenta.net, 
accesat ultima dală la 25 iulie 2016 

Liliana OllRIAC,. Ilinca DAMIAN 2& 

Muzeului de Artă al Republicii Socialiste România (astăzi Muzeul National 
de Artă al României), clădirea păstrând aceastădestinatie până în prezent. 

Renovarea deficitară din 1 978 şi funcţia non-muzeală pe care a avut-o 
clădirea până la acel moment au presupus funcţionarea muzeului timp de 
peste 20 de ani într-un spaţiu adaptat cu dificultate la funcţiile muzeale şi 
devenit retrograd odată cu dezvoltarea muzeotehnicii. În acest sens, un proiect 
de reconstrucţie a fost demarat începând cu 2003, fiind finalizat în 2012. 

Clădirea are fundaţie de cărămidă, pereti portanţi din cărămidă, 
planşee din lemn pe grinzi masive de stejar. Acoperişul este pe şarpantă de 
scaune din lemn şi învelitoare din tablă, iar corpul A are un luminator pe 
structură metalică11, construit în 1 884. Renovarea începută din anul 2000 
cu un singur corp de clădire - corpul A, a presupus soluţii extreme. Pereţii  
exteriori ai clădirii au fost păstrati, fiind dublati cu diafragme din beton 
armat, iar cei din interior au fost realizaţi cu planşee din beton annat şi 
fundaţiile au fost consolidate. Sunt refăcute şarpanta şi învelitoarea. 
Interioarele sunt realizate din rigips, plafoane false, pardoseli din parchet 
pentru sălile de expunere şi birouri, şi din gresie pentru depozite şi grupuri 
sanitare. Subsolul corpului A a fost consolidat pe exterior, la nivelul 
parterului, iar în interior au fost păstrate bolţile originale şi pereţii din 
cărămidă. Au fost restaurate uşile originale de la intrări, elemente de 
feronerie, au fost refăcute împrejmuirea metalică a incintei, dalajul curţii, 
fântâna decorativă, iluminatul exterior şi spaţiile verzi. Au fost realizate noi 
instalaţii pentru alimentarea cu apă, electricitate, sistemul de încălzire prin 
centrală termică, trei centrale de climatizare/ventilaţie amplasate în podul 
fiecărui corp. 

în ceea ce priveşte funqia muzeală a clădirii, au fost montate sisteme 
de iluminat specializat pentru sălile de expunere (iluminatul incandescent), 
instalaţie de supraveghere electronică, sisteme antiincendiu şi antiefraqie 
interior/exterior (cu dispecerat), uşi antifoc pentru depozitele de 
patrimoniu, instalaţie hidranţi interiori pe holuri. Facil itarea accesului în 
clădi re (Corp A şi C) este asigurată de rampe pentru persoanele cu handicap 
la intrări, uşi glisante la intrări, două l ifturi, în corpurile A şi c12• 

Felinarele încorporate în feroneria împrejmuirii curţii de onoare, 
sunt singurele păstrate din Bucureşti care prezintă prima formă a stemei 
Bucureştiului, Sfântul Gheorghe călare, şi se consideră că au fost produse în 
timpul lui Cuza13• 

Toate aceste modificări şi ajustări au transformat un spatiu istoric, cu 
mai multe etape de construqie, într-un spaţiu unitar, ajustat necesitătilor 
unui muzeu de artă, aşa cum sunt acestea caracterizate de nonnele 
internaţionale şi legislaţia în vigoare. 
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2. Prezentarea expunerii permanente şi a specificului său 

Prin expunere eterogenă este numit acel tip de expunere muzeală ce 
reuneşte obiecte cu structuri materiale diferite, provenind din zone sau 
perioade istorice diferite, care sunt expuse într-un spatiu definit ca unitar (o 
sală sau un număr de săli unite printr-un circuit comun). Acest tip de 
expunere nu este străin muzeelor, mai ales în cazul expunerilor temporare, 
care sunt construite în jurul unui concept, în detrimentul materialitătii 
obiectelor expuse. Există şi expuneri eterogene cu caracter permanent, 
concepute astfel datorită unităţii conceptuale sau istorice a obiectelor 
(expozitii cu piese de tezaur, istorico-documentare sau monografice, case -
muzeu, spaţii memoriale etc.). Muzeul Colecţiilor de Artă (MCA) este 
conceput în jurul ideii de colecţie (aşa cum şi numele sugerează), iar 
accentul este pus pe colecţionar şi pe unitatea conceptuală a donaţiei 
acestuia. În expunerea permanentă a MCA sunt expuse permanent 34 de 
colectii, în foarte mare parte eterogene, dispuse în 72 de săli de expunere, 
dar şi colecţia Lapidariu a MNAR, expusă în cele trei săli din subsolul 
corpului A. Vizitatorul este pus în situaţia de a vizita o colecţie ca şi când ar 
intra în preocupările, preferinţele şi gândirea colecţionarului. În 
conceperea acestora s-a ţinut cont de unitatea colecţiei donate ca factor 
principal în sistemul de expunere. 

Clădirea este orientată NV - SE, cu ferestre în principal pe laturile 
estică, vestică şi sudică. Ferestrele lipsesc pe exteriorul nordic al clădirii 
(vecinătatea cu Casa Scriitorilor), dar sunt prezente pe latura nordică a 
corpului A, în interiorul curţii. Sălile de expunere permanentă acoperă toate 
nivelurile clădirii: subsol (Lapidarium, corpul A), parter (corpul A), etajul 1 
şi etajul 2 (pe toată suprafaţa clădirii). Acestea sunt de dimensiuni variate şi 
cu circuite diferite. Unele săli sunt de dimensiuni mici, izolate, altele sunt 
prinse într-un circuit de mai multe săli care expun o singură colecţie. Săli de 
dimensiuni ample sunt în corpul C sau au fost obţinute prin modificarea 
unor spatii iniţial fragmentate. Toate sălile etajului al doilea se remarcă prin 
înălţimea mică, în timp ce sălile de la parter şi etajul 1 ,  considerabil mai 
înalte, acoperă aceeaşi suprafaţă. Factori precum dimensiunea şi circuitul 
sălilor, iluminarea naturală determină existenţa unor valori diferite ale 
temperaturii şi umidităţii în aceste spaţii, ce trebuie uniformizate. Forma 
clădirii şi amplasarea sa fac ca unele săli să fie pe latura nordică, mult mai 
umedă şi umbrită, dar cea mai mare parte din spaţii sunt pe latura estică, 
beneficiind de o iluminare naturală amplă. Deşi toate ferestrele beneficiază 
de storuri, prezenta luminii naturale rămâne un factor important în 
conservarea obiectelor expuse. 
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De mentionat că numărul pieselor din colecţii este diferit. În 
patrimoniul Muzeului Colecţiilor de Artă există de la colecţii alcătuite din 
34 de obiecte (Colecţia dr. Emanoil Romulus Anca şi Ortansa Dinulescu 
Anc.a) până la colecţii formate din peste 1300 de piese (Colecţia prof. 
Garabet Avachian), iar spatiile de expunere au fost repartizate şi uneori 
modificate (Colecţia Prof. Mircea Petrescu) în funcţie de numărul şi 
valoarea obiectelor din colecţie. Astfel, Colecţia dr. Emanoil Romulus Anca 
şi Ortansa Dinulescu Anca este expusă tntr-o singură sală, în timp ce 
Colecţia Fratii Beatrice şi Hrandt Avakian, cu 1042 de piese ocupă şase săli 
de expunere. Coleqiei Elena şi Anastase Simu, fiind constituită ca primul 
muzeu de artă din ţară, având colecţii de artă românească şi europeană 
alcătuite pe şcoli, i-a fost dedicat întreg parterul corpului A, un număr de 8 
săli cu circuit 

Coleqii precum Colecţia Elena şi dr. Iosif N. Dona, Coleqia Elena şi 
Anastase Simu, precum şi cele câteva colecţii monografice: C. Baba, Lucia 
Dem. Bălăcescu, Micaela Eleutheriade, Alexandru Phoebus, au un statut 
relativ omogen. Majoritatea obiectelor expuse aici sunt picturi în ulei, din 
perioade istorice apropiate. Singurele elemente ce contribuie la consi
derarea colecţiilor ca fiind eterogene sunt un număr mic de piese de 
mobilier (în cazul colecţiilor C. Baba şi Micaela Eleutheriade), lucrări de 
sculptură tn bronz sau piatră (Colecţia Elena şi Anastase Simu), lucrări de 
grafică (Coleqia Elena şi dr. Iosif N. Dona, Coleqia Elena şi Anastase Simu, 
Colecţia Şerban Andronescu-Ghika, Colecţia Alexandru Phoebus etc.) sau 
piese de armament (Coleqia Elena şi dr. Iosif N. Dona, Colecţia de artă 
comparată Alexandra şi Barbu Slătineanu). Amplasarea acestora în spatiile 

I 
I I I 
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corpului A, acoperind laturile NE - SV, parter {Coleqia Elena şi Anastase 
Simu), primul etaj (Colecţia Michaela Eleutheriade) sau a corpului B, etajul 
1, latura NE, cu ferestre pe latura vestică (coleqiile C. Baba şi Elena şi dr. 
Iosif N. Dona), oferă acestor colecţii un plus de stabilitate microclimatică 
asigurat de înăltimea sălilor, circuitul creatîntre mai multe săi i şi iluminarea 
moderată. 

Expuneri precum Coleqia Fratii Beatric� şi Hrandt Avakian, 
constituită din 1042 de piese, Coleqia prof. Garabet Avachian sau Colecţia 
de artă comparată Alexandra şi Barbu Slătineanu, însă, sunt adevărate 
exemple ale dificultătii conservării expunerilor eterogene. Coleqia Fraţii 
Beatric� şi Hrandt Avakian prezintă pictură în ulei de sec. XX, numeroase 
icoane pe lemn, mobilier european şi extrem oriental, pictură japoneză pe 
mătase, sculptură extrem-orientală, textile orientale, costume orientale şi 
extrem orientale, armament oriental, obiecte din fildeş, os, sticlă, antichităti 
egiptene, greceşti şi romane, obiecte din metal orientale şi extrem
orientale, bijuterii europene şi orientale, obiecte din lemn, metal pictat, 
ceramică ş.a.m.d. Această colecţie acoperă şase săli, anume laturile 

- - u -

l _I - . 

• - · 
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Fig. 3. Colectia fratii Beatrioo �i HrandtAvalcian 

https://biblioteca-digitala.ro



liiana OllRL\C. Hm �N • 

NE şi SV ale etajului 2, corpul A. Expunerea la ultimul etaj înseamnă, pe 
lângă valori mai ridicate ale temperaturii, specifice ultimului etaj, 
accentuate de înălJimea joasă a camerelor, dar şi apropierii de luminatorul 
corpului A. La o comparaţie directă cu expunerea Coleqiei Anastase Simu, 
aflată la parterul aceluiaşi corp, indiferent de anotimp sau factorii climatici 
externi, spaţiul Coleqiei Fraţilor Avakian este întotdeauna mai călduros, 
dar ventilatia survenit.ă de circuitul creat de cele şase săli este mai slabă, 
generând o stabilitate mai mare ded.t fn cazu I Colecţiei A. Simu. 

Tot la etajul al doilea, dar în Corpul B, este expusă Coleqia de art.ă 
comparată Alexandra şi Barbu Slătineanu, care însumează, prin tocmai 
numele său, obiecte din diferite arii culturale şi geografice (inclusiv obiecte 
de artă traditională) colecţionate şi expuse în manieră comparativă. Aceast.ă 
coleqie ocupă două săli pe latura vestică a corpului 8, unde lumina 
exterioară nu ajunge la ferestre întrucât partea din spate a clădirii este 
obturată de o altă clădire. Prin comparaţie, spatiul dedicat Colecţiei de art.ă 
comparată Alexandra şi Barbu Slătineanu este mai răcoros şi mai întunecat 
decât cel al Colecţiei Fratii Beatric6 şi Hrandt Avakian, iar problemele 
ridicate de valorile temperaturii şi umidităţii relative sunt diferite. Astfel, 
putem evidentia importanţa amplasării clădirii şi implicit a ferestrelor, a 

Fig. 4. Coleqiadeartll wmparall existentei unui circuit între săli, dar şi elementul specific clădirii, constând 
Alexandra :ri Barbu Sllltineanu în etape succesive de construqie şi săi i cu înălţimi variabile. 
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Cole<.1iile ce însumează în principal lucrări de grafică, precum Fig. 5.CameraArabă 

Colectia Idei Ianchelevici, sau unde acestea sunt o prezentă notabil�, C.oleqîaHortensia�iVa<iileC. Beza 
precum Coleciia Alexandru Phoebus, Colectia Iosif lser, Coleciia Şerban 
Andronescu Ghika etc., necesităconditii speciale de iluminare (50 lucşi) şi 
schimbarea lor o dată la fiecare şase luni, conform legislatiei în vigoare. 
Astfel, Coleciia Idei lanchelevici a înlocuit recent Coleciia Mircea Marosin, 
aceasta fiind programată a reveni pe simeză în anul 2018. Colectia Idei 
lanchelevici reintră în expunerea permanentă a muzeului după o perioadă 
de repaos, când, în spatiul dedicat acesteia a fost expusă Colectia Şerbana 
Drăgoescu, cea mai recentă donatie, cu un caracter monografic, 
prezentând obiecte de artă textilă, cărţi - obiect, lucrări de grafică şi pictură 
ale artistei. 

3.Probleme specifice conservării obiectelor expuse şi solutii 
privind conservarea 

Fiecare material reactionează într-un anumit fel cu mediul extem. În 
cazul expunerii permanente, această interactiune trebuie controlată în mod 
constant. Toate materialele interaqionează cu mediul în care se află (cu 
excepJia evidentă a rocilor expuse în formă naturală în institutiile de profil). 
Materialele organice lipsite de strat de proteciie sau cele realizate prin 
îmbinarea mai multor materiale sunt cu atât mai sensibile la mediu. 
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Obiectele din metal sunt supuse oxidării în mod constant. Obiectele din 
lemn, precum cele etnografice sau icoanele, care nu sunt protejate cu un 
strat protector pe toate laturile, sunt sensibile la umiditate datorită fibrei 
lemnoase. Ele vor fi primele care vor reacţiona fizic în cazul modificării 
valorilor umiditătii relative, prin modificarea aspectului (curbare, cracluri 
ale stratului pictural). Textilele, în funcţie de material (mătase, pânză, lână 
etc.) şi de calitatea coloranţilor, reacţionează la umiditate şi la lumină. în 
cazul textilelor pictate (precum pictura japoneză pe mătase), situatia este cu 
atât mai sensibilă cu c.ât specificul unui material sensibil precum mătasea 
întâlneşte dificultatea asigurării stabilităţii cromatice şi integrităţii 
structurale a stratului pictural pe acest suport. Astfel, intensitatea luminii şi 
oscilatia valorilor umiditătii relative pot determina alterări cromatice sau 
desprinderi ale stratului pictural. Tot de alterări cromatice, de această dată 
dependente de intensitatea luminii, suferă şi lucrările de grafică. 

De obicei, materiale cu astfel de probleme sunt expuse izolat, cu 
respectarea parametrilor necesari fiecăruia, iar sala de expunere 
beneficiază de un control al parametrilor respectivi şi o oarecare izolare de 
celelalte spatii. în cazul expunerilor eterogene, probabilitatea ca în acelaşi 
spatiu să fie expuse laolaltă mai multe astfel de obiecte este foarte ridicată. 
În acelaşi timp, posibilitatea de a asigura iluminare scăzută lucrărilor de 

Fig. 6. C.Oleqia fraţii Beatrice grafică sau arte textile, aflate în imediata apropiere a unor piese de mici 
�i HrandtAvakian dimensiuni din fildeui os sau a unor lucrări de artă mode mă, este utopică. 
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Soluţia găsită în cazul expunerii pennanente a MCA a fost gruparea 
obiectelor în săli diferite, astfel încât să exprime o unitate tipologică şi 
contextuală (artă extrem orientală, colectia de grafică, colectia de icoane 
etc.), dar şi pentru un anumit control al microclimatului specific în aria 
respectivă. Pentru obiectele foarte sensibile sau care necesitau o izolare 
fată de microclimatul încăperii au fost folosite vitrine pentru expunere, 
special concepute pentru fiecare obiect sau tip de obiecte. În urma 
observării unor degradări cromatice, s-au efectuat două vitrine pentru 
picturile pe mătase din Coleqia Fratii Beatrice şi Hrandt Avakian. O altă 
pictură pe mătase, din Colecţia Iosefina şi Eugen Taru, a fost expusă în 
vitrină într-un spati u foarte slab ii urni nat. Întrucât spati u I Colecţiei T aru este 
foarte luminos, iar piesele necesită o bună iluminare pentru a fi observate în 
detaliu, s-a preferat expunerea picturii pe mătase în afara spafiului dedicat 
coleqiei, provenienţa fiind mentionată pe etichetă. Aceeaşi metodă a fost 
folosită şi în cazul expunerii unor piese textile, preferându-se holurile slab 
iluminate sau lipsite de lumină naturală. S-a evitat iluminatul obiectelor în 
vitrine, iar iluminatul propriu-zis este adecvat expunerilor permanente 
folosind becuri cu protectie, ce nu sunt directionate pe piesă, fiind 
amplasate la distante mari şi direcţionate razant. 

Icoanele şi piesele textile nu au fost panotate pe peretii exteriori, ci 
doar pe cei interiori, şi au fost izolate de perete printr-un carton cu pH 
neutru, decupat pe dimensiunile pieselor. Obiectele din sticlă şi ceramică 
au fost expuse pe suporturi din plexiglas, de cele mai multe ori realizate pe 
dimensiunea obiectului (vezi sticla romană din Colectia Fratii Beatrice şi 
Hrandt Avakian). Toate obiectele expuse în mod deschis pe alte obiecte de 
patrimoniu au fost izolate prin folosirea unui suport de plexiglas. 

Fig. 7. Coleesia Iosif lser 

Fig. 8. Coleclia Hortensia �i Vasile G. Beza 
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4. Probleme aJe microclimatului în sălile de eq>unere şi solutii 
privind conservarea 

Renovarea recentă a clădirii a fost realizată în spiritul asigurării 
condiţiilor specifice activitătii muzeale privind conservarea şi expunerea. 
Climatul temperat-continental presupune existenta a patru anotimpuri şi, 
automat, a patru momente de trecere între anotimpuri, fenomene ce nu 
trebuie resimtite în interiorul spatiului muzeal. Astfel, este necesară o 
stabilizare constantă a valorilor microclimatului şi o atentie sporită în 
momentele de trecere dintre anotimpuri. În medie, la fiecare două luni 
există o perioadă de trecere şi instabilitate climatică. în acest sens, sistemul 
de răcire şi ventilare şi sistemul de încălzire sunt asigurate de centrale 
termice, câte una pentru fiecare corp al clădirii. Acestea sunt controlate de 
personalul tehnic. Valorile microclimatului sunt notate cu ajutorul 
termohigrografelor şi sunt urmărite de conservat'Ori care colaborează 
constant cu personalul tehnic, comunicându-le acestora problemele 
existente. Există o interdependenţă între conservatori şi personalul tehnic, 
din acest punct de vedere. Pe timpul iernii, căldura este distribuită prin 
sistemul de ventilatie din tavan, neexistând puncte de emitere a căldurii, 
precum calorifere sau sobe, considerate inoportune şi un factor în 
destabilizarea microclimatului. Trecerea la anotimpul cald, când centrala 
termică este oprită şi este pus în funcţiune chiller-ul, precum şi momentul 
trecerii la anotimpul rece, când este oprit chiller-ul şi este pornită centrala 
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termică, sunt două dintre situatiile în care colaborarea între conservatori şi 
personalul tehnic se dovedeşte vitală. Pe timpul verii, prin sistemul de 
ventilaţie este asigurată răcirea aerului până la parametri optimi şi în raport 
cu controlul valorilor umiditătii relative. Primăvara şi toamna sunt 
anotimpuri dificile datorită oscilatiilor de temperatură, precipitatiilor 
abundente care contribuie la creşterea umidităţii şi perioadelor de trecere 
de la un anotimp [a altul, când aceste oscilatii sunt mai accentuate. De 
asemenea, aparatura de climatizare are o perioadă de adaptare a sa, iar 
sălile reacţionează specific la toate aceste schimbări. În aceste perioade, 
valorile microclimatului sunt monitorizate cu o atentie sporită, atât de 
conservatori, cât şi de personalul tehnic. 

Principala problemă a microclimatului rămâne stabilizarea valorilor 
umiditătii relative. Dacă temperatura poate fi reglată de aparatura de aer 
condiţionat şi se menţine relativ stabilă şi în parametrii necesari, umiditatea 
relativă trebuie stabilizată constant, întrucât răspunde valorilor umidităţi i  
din exterior. Astfel, aceasta trebuie urmărită şi stabilizată cu ajutorul 
aparatelor de dezum id ificare sau de umidificare a aeru I ui. Pri mă vara anu I ui 
2016 a fost, de exemplu, foarte umedă, iar instalarea verii s-a făcut prin 
valori ridicate ale temperaturii pe fondul unei umidităţi a aerului ce atingea 
şi 82%. În aceste zile critice ale primăverii şi ale treceri i  spre vară a fost 
nevoie de monitorizarea zilnică şi reglarea aparaturii de către personalul 
tehnic, în raport cu problema impusă de un aer umed ce pătrundea în 
interior tocmai prin aparatura de climatizare. Sălile reacţionează diferit la 
schimbările de microclimat şi la perioadele de ajustare. Astfel, in timp ce în 
unele săli nu s-a resimtit această problemă, în special în latura nordică a 
corpului B şi în corpul C, în corpul A şi în latura sudică a corpului B a fost 
nevoie de atenţie specială din partea personalului de specialitate şi a 
personalului tehnic. 

O problemă ce suscită discutii de fiecare dată este dacă se preferă o 
revenire temporară şi rapidă la valorile ideale (55% - 65%) cu ajutorul 
dezumidificatorului, cu riscul ca odată cu oprirea acestuia valorile să revină 
la iniţial în câteva ore, sau se aşteaptă revenirea lentă, pe parcursul câtorva 
zile, dependent de valorile din exterior şi de funcţionarea sistemului 
centralizat de ventilare a aeru I u i. Uneori, cu ri seu I de a bifa valori le corecte, 
riscăm să destabil izăm echilibrul piesei, aceasta fiind supusă unor oscilatii 
puternice ce pot generacracluri, desprinderi etc. În general, dar şi în funcţie 
de situatie, optăm pentru reveniri lente la valorile de umiditate, preferând 
stabil itatea şi evitarea osci lati i lor putem ice. 
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Concluzii 
Acest articol prezintă succint concluziile analizei factorilor de 

microclimat în relatie cu obiectele expuse şi specificul spatiilor adaptate 
pentru expuneri permanente. Considerăm, totuşi, acest tip de abordare 
necesar şi credem că e nevoie de mai multe analize de acest gen, întrucât 
modelul expoziţional contemporan, mai ales în ceea ce priveşte muzeul 
sau galeria de artă, este din ce în ce mai orientat spre expuneri eterogene 
sau spre ignorarea materialităţii obiectelor de artă pe considerente 
conceptuale. Această dinamică sporeşte forţa creativă a unei comunităţi 
culturale, însă vine cu anumite cerinţe şi limite în ceea ce priveşte 
conservarea obiectelor expuse. Muzeu I Colecţii lor de Artă este un exemplu 
de expunere eterogenă, bazată pe dinamicitatea şi bogăţia ideatică a unor 
personalităţi culturale, oferind o alternativă la expunerile bazate pe istoria 
sau materialitatea creaţiei artistice. Însă aceste calităţi vin cu asumarea unor 
dificultăţi în ceea ce priveşte asigurarea condiţiilor de conservare. 
Menţinerea acestui tip de expoziţie ridică diferite probleme si necesită o 
monitorizare constantă. Pentru a menţine calitatea expunerii şi, în acelaşi 
timp, pentru a avea un control al conservării obiectelor, personalul de 
specialitate îşi face un plan anual pentru schimbarea pieselor compuse din 
materiale organice lipsite de strat protector (lucrări grafică, arte textile) şi 
colaborează permanent cu personalul tehnic pentru reglarea microcli
matului adecvat unor expuneri eterogene. 

Bibliografie 
1 .  Măciucă, Alexandru, Muzeul Coleqiilor de Artă (catalog), 

Bucureşti, Editura Muzeul Naţional de Artă al României, 201 3 

2. * * *, Amenajarea spafiului expozifional la Muzeul Coleqiilor de 
Artă, Proiect tehnic, august201 1 ,  Memoriu 

3. Legea nr.182 din 25 octombrie 2000 privind protejarea 
patrimoniului cultural naţional mobil 

Resurse online 
1 .  Arhiva de Arhitectură, arhivă digitală disponibilă online la 

arh ivadearh itectu ră. ro 
2. Radu, Cristian, Explorează microBucureştiul şi descoperă un oraş 

al blazoanelor uitate, articol disponibil online la rezistenta.net 

https://biblioteca-digitala.ro



TIPODIMENSIONAREA DEPOZITULUI DE ARTĂ 
PLASTICĂ AL MUZEULUI MUNICIPAL CÂMPULUNG 
MUSCEL 

Consuela GRECU*, Sanda SAnA** 

Abstract: For the remodeling of the fine atts storage spaces of our 
institution, we have used the tipo sizing technique, so it would be able to 
comply to the general conditions that a storage space for artworks should. 
The microclimate conditions are being presented, and a/so some aspects 
concerning the conseNation state of the different morphologica.I types of 
cultural objects from the fine atts collection, which are either displayed or 
stored. 

Keywords: conservation, monitoring, tipo sizing technique, 
reorganization, preseNation. 

Muzeul Municipal Câmpulung Muscel are în administrare patru 
imobile, respectiv: 

• Imobilul din str. Negru Vodă, nr.119, Câmpulung, unde funqi
onează Seqia de Istorie, Artă Plastică şi Şti intele Naturii; 

• Imobilul din str. Republicii nr.5, Câmpulung, unde funqionează 
Seqia de Etnografie şi Artă Populară . Li I ly, Margareta şi Gică Ştefănescu"'; 

• Imobilul din satul Nămăieşti, cam.Valea Mare, unde funcţionează 
Casa Memorială ,Poetul George Topfrceanu"; 

•Ansamblul Monumental -Mausoleul Eroi lor de la Mateiaş. 
Cu o vechime de 83 de ani, edificiul care adăposteşte sectia de 

Istorie, Artă Plastică şi Şti intele Naturii corespunde concepti i lor constructive 
din anul 1934 în stil neoromanesc, fiind sediu al Administratiei Financiare 
până Tn anul 1978; în prezent, este declarat monument istoric din anul 
201 O, cat:egoria B, înscris în LMI -AG-ll-m-B-1 3555. 

Edificiul este constituit din parter, etaj şi demisol, parterul şi etajul 
deservind expoziţiei de bază, dar şi expozitiilor temporare, iar la demisol se 
găsesc o parte din depozitele muzeului (ştiinţele naturii, artă plastică, 
istorie, textile) biblioteca, laboratorul de conservare - restaurare, camera 
de studiu şi camera de carantină. Muzeul Municipal Câmpulung deţine un 
patrimoniu cultural destul de diversificat, un număr de 43821 de bunuri 
culturale, arheologice, documente memorialistice, iconografie, ceramică, 

•eicpert-mnseMllDr Muzeul Municipal 
Câmpulung Muscel 

••şef serviciu Muzeul Municipal 
Câmpulung Muscel 
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textile, lemn, metal, numismatică, artă plastică, colecţia de ştiinţele naturii, 
colecţia de fototecă, filmotecă şi colecţia bibliofilă, din care colecţia de artă 
plastică cuprinde un număr de 566 de picturi, grafică şi sculpturi. 

În partea de sud a acestui demisol se află amplasat depozitul de artă 
plastică care are o suprafată de 68,25 mp (1 0,5 m lungime x 6,5 m lătime). 
Intrarea se face lateral printr-o uşă dublă prin partea de nord a clădirii, spre 
sud există trei ferestre cu tocuri de lemn care asigură etanşeitate, având 
dimensiuni de 1 ,25m x 1 m, fiind acoperite cu draperii de protecţie (culoare 
bej) pentru a nu pătrunde lumina naturală. 

În acţiunea de prezervare a picturilor, crearea unui mediu constant 
este determinantă, variatiile factorilor de mediu se pot constitui în factori de 
degradare mult simplificaţi. Prezenţa prafului în depozite, circulaţia aerului 
nepurificat, lipsa iluminării controlate sau prezenţa luminii naturale creează 
medii propice dezvoltări i  unor procese evolutive de degradare. În depozitul 
de artă plastică, spaţiul este salubru şi stabil din punct de vedere 
microclimatic, fapt demonstrat de diagrama obţinută prin urmărirea 
permanentă cu ajutorul termohigrometrelor. Variaţiile de temperatură sunt 
mici şi sesizabile doar la trecerile din anotimpuri vară-toamnă şi toamnă
iamă şi nu influenţează starea de conservare a bunurilor culturale 
depozitate. Încălzirea în spaţiul depozitului se face discontinuu în 
anotimpul rece, cu trei calorifere. Circulaţia căldurii are loc prin curenţii de 
convecţie, aerul intră în contact cu sursa de încălzire (caloriferul), se 
încălzeşte, se ridică şi se îndreaptă apoi către zonele mai reci ale încăperii, 
care sunt peretele exterior şi uşa, zone care au întotdeauna o temperatură 
mai mică decât cea ambientală. Circulaţia căldurii are loc într-un spaţiu 
închis prin curenţii de convecţie atâta timp cât vor exista diferenţe termice 
între diferitele puncte ale acestuia. Încet, temperatura peretelui exterior va 
creşte şi odată cu aceasta se va micşora viteza cu renti I or de convecţie, fără a 
înceta total. Pe acest perete exterior nu se va monta nici un tablou, deoarece 
este expus în permanenţă variaţiilor de temperatură. Spaţiul ideal pentru un 
depozit este spaţiul din care lipsesc curenţii de convecţie, adică un spaţiu în 
care temperaturile oricărui punct aflat în plan orizontal şi vertical sunt egale, 
echivalând cu absenţa fluctuaţii lor, deci cu stabil itate microclimatică1• 

Un alt factor de degradare, umiditatea, putem spune că este unul din 
cei mai dăunători factori ai mediului ambiant, prin implicarea sa în toate 
clasele de procese chimice, fizice şi biologice, ca urmare a interacţiunii 
dintre bunurile culturale şi acest factor. Valorile umidităţii relative sunt 
monitorizate cu ajutorul dezum idificatorul ui, având grijă ca aceste valori să 
nu crească şi nici să scadă sub va I ori Ie standard. Umiditatea re I ativă scăzută 
afectează starea de sănătate a tuturor obiectelor de natură organică, indus iv 
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a picturilor şi tablourilor. Uscarea lemnului va determina la pictura pe lemn 
depărtarea părţilor de îmbinare a panourilor, iar tensiunile determinate de 
modificările dimensionale duc la desprinderea punctuală sau locală a 
straturilor care compun opera. În conservarea picturilor pe lemn există 
variaţii ale umidităţii relative împotriva cărora trebuie să ne păzim pentru că 
acestea cauzează mişcări intermitente ale suportului care dau naştere 
crăpăturilor şi clivărilor grundului şi straturilor de pictură. Crăpăturile şi 
clivările sunt forme serioase de deteriorare care afectează atât pânza cât şi 
suportul din lemn (Plenderleit 1 04). 

Alte surse ale creşterii umidităţii relative într-un spaţiu muzeal sunt 
infiltraţiile şi umiditatea ascensională. Infiltraţiile se datorează unor vicii de 
constructie sau degradării ulterioare a unei părţi din structura unei clădiri şi 
constituie o sursă care favorizează apariţia unei ciuperci devoratoare a 
lemnului, Merulyus Lacrimans. 

Praful este un factor de degradare mai puţin direct şi mai mult un 
element favorizant, sursele de praf fiind reprezentate de praful exterior, 
apărut datorită străzilor care nu sunt spălate regulat sau deloc, care intră 
prin ferestrele neetanşe şi praful apărut prin măcinarea peretilor din 
depozitul de la demisol. 

Lumina, ca şi temperatura, face parte din clasa factorilor de activare 
pe care le caracterizează aceleaşi mecanisme, aceleaşi efecte, cu 
deosebirea că energia de activare a luminii este cu mult mai mare decât 
energia temperaturilor obişnuite de 1 8-20°C. Efectele deteriorărilor cauzate 
de lumină depind nu numai de iluminare, dar şi de durata expunerii, 
mentionând că orice expunere la lumină, chiar respectând restricţiile 
menţionate, va cauza deteriorări cumulative asupra obiectului. Pentru a 
reduce efectele dăunătoare ale luminii naturale şi pentru a controla 
nivelurile de iluminare, s-a luat măsura scurtării timpului de expunere, prin 
acoperirea tablourilor cu draperii care pot fi trase pentru a permite accesul 
la acestea şi aprinderea I um inii doar în momentul accesului în depozit. 

Recent, s-a dezvoltat o nouă metodă pentru monitorizarea efectelor 
iluminatului asupra unui obiect în expunere, sensibil la lumină. Rezultatul 
proiectului Dozimetru de luminl!f. pentru monitorizarea patrimoniului 
cultural: dezvoltare, testare şi lansare pe piaţl!f., finanţat de Comisia 
Europeană, a condus la dezvoltarea a două tipuri de dozimetre de lumină 
pe baza aceluiaşi principiu: pe măsură ce un substrat acoperit cu un strat 
sensibil la lumină absoarbe radiatii, culoarea sa se modifică gradual. O 
estimare a cantitătii de lumină absorbită se realizează prin compararea 
variaţiei progresive a culorii cu o scală de culori2• 

'Marta Guttmann, Tendinţe rn ronservarea 
preventiva, Ed. Astra Museum, Sibiu, 
2009, p.40 
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în depozitul de artă plastică, iluminatul artificial este realizat cu tuburi 
fluorescente montate pe plafon şi se aprind numai în timpul lucrului. 

Colecţia de artă plastică este constituită din donaţia unor c:oleqionari ca 
Mihai Tican Rumano cu 222 piese (semnate Constantin lsachie, Schweitzer 
Cumpăna, Ion Mîndru, Iosif Steurer, Adam �Ita.tu, Ilie Burghele, Paul Verona, 
lacovac:he Constantinescu, Dan �jenaru, Corneliu Baba, Tia Peltz, Theodor 
Pal lady} şi Victoria Petrescu cu 75 piese (semnate Maria Frânculescu, Ecaterina 
Delighioz, Paul Constantinescu, Cella Popescu, Mia Steurer Mota.tu), dar şi a 
unor artişti plastici câmpulungeni ca Maria Proca Jinga, Ecaterina Delighioz, 
Ileana Ceauşu Pandele, Tatiana Samoilă şi altii. Coleqia cuprinde un număr de 
457 de tablouri reprezentând lucrări de pictură realizate în ulei pe pânză, pe 
carton, lucrări de grafică şi cărbune cu diverse dimensiuni cuprinse între 13 an 
x 21 an şi 90 cm x 121 an. Tablourile au fost aşezate în ordinea intrării în 
muzeu, pe 22 de panouri inegale cu dimensiuni diferite cuprinse între 1 ,30 -
3,40 m lungime şi 2 m înălţime. 

Înainte de reorganizarea depozitului existau două rânduri de panouri 
inegale dispuse lateral cu distanta foarte mira între ele de 0,30 - 0,40 m. Cu 
ocazia diverselor manifestări culturale de-a lungul anilor, manipularea 
tlblourilor se efectua cu mare dificultate, dată fiind distanta foarte mică dintre 
panouri şi rânduri. Astfel rândul al doilea era situat între panorile de pe rândul 
unu, conform fot.o 1. 
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Pe toate panourile tablourile erau aşezate pe o parte câte două, trei sau 
patru rânduri, existând de asemenea tablouri şi pe peretele depozitului între 
panouri. A.cestea erau fixe, aşezate pe lăVmea depozitului, fiind confeqionate 
din lemn şi îmbrăcate cu pânză vatir doar pe o parte. 

Pentru manipularea tablourilor şi pentru a obtine mai mult spatiu 
între panouri, am hotărât să reorganizăm un alt aranjament al panourilor 
astfel încât ca ele să fie pe lungimea spaţiului, conform foto 2. 

Acest lucru a fost posibil prin tehnica tipodimensionării bunurilor 
culturale, care presupune gruparea succesivă a lor, după natura materialelor 
din care sunt confecţionate, tipul morfologic şi formatul lor. S-a elaborat un 
proiect de depozitare care se efectuează fără a mişca obiectele şi care 
constă în: 

- stabilirea tipurilor morfologice; 
- realizarea inventarelor de obiecte potrivit cu tipul morfologic; 
- măsurarea obiectelor; 
- stabilirea unor modalităli practice de regăsire rapidă a unui obiect; 
- gruparea obiectelor pe formate; 
- stabilirea unităţii modulare de bază; 
- codificarea spaţiului şi modulilor; 
- proiectarea amplasării bunurilor; 
- elaborarea catalogului topografic4• 

Foto2 

•A. MoldOlle.allu, Conseiv.vea preventM a bunutiloraJlturale, Ed. a2"1. Bucu�. 
2003,p.177 

•ibidem, p.181 
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Foto 3 

F<rto 3a 
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După ce au fost măsurate tablourile, dimensiunile lor au fost notate 
în inventarul de tip morfologic. Dacă înălţimea este mai mare, se notează la 
lungime astfel încât întotdeauna ea să fie mai mică decât lăţimea, etapa 
următoare fiind aranjarea lor în ordinea alfabetică a autorilor. 

Au fost efectuate alte schite după autori, rezultând un număr de 12 
modu li, respectiv 6 rânduri cu panouri de 8 m x 2 m înălţime. Primul rând a 
fost numerotat cu cifra 1, al doilea cu 2 ş.a.m.d. Cele 6 panouri au fost 
dispuse fală - spate, numerotarea lor începând cu primul modul 1A, 
următorul rând a fost numerotat cu 28. 

Schiţele au fost realizate la scara de 1 :40 în aşa fel încât un modul de 
8 m lungime x 2 m înălţime are pe hârtie 20 cm şi respectiv 5 cm. După 
etapa de codificare a spatiului şi a modulilor, s-a rescris catalogul 
topografic, unde a fost notat locul fiecărui tablou cu codul de identificare şi 
numărul de inventar al lui, pentru a cunoaşte cu precizie locul respectivului 
tablou, confonn foto 3-3a. 

Acţiunea de reorganizare la propriu a depozitului a început cu 
scoaterea tablourilor de pe vechile panouri, ştergerea şi curăţarea acestora 
prin periere, iar apoi depozitarea lor în alte trei depozite, dar numai după 
notarea numerelor de inventar în liste proprii fiecărui depozit în parte în 
ordinea alfabetică a autorilor. S-au înrămat un număr de 1 5  picturi care nu 
aveau ramă şi s-au înlocuit geamurile existente care prezentau deteriorări şi 
s-a procedat la conservarea pasivă a acestora. 

-O&twtUo 
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Apoi s-au demontat panourile, a fost scoasă panza şi au fost 
depozitate pe holurile demisolului. Pânza s-a spălat şi călcat, iar panourile 
din lemn s-au curătat şi biocidat cu solutie PerXil 10. Sala a fost igienizată 
prin aplicarea unui strat de var pe pereti, parchetul a fost curătat şi apoi s-a 
aplicat un strat de lac protector. Ferestrele au fost curăţate şi şterse, iar pe 
geamuri s-a aplicat un autocolant închis la culoare pentru a împiedica 
pătrunderea luminii naturale în interior şi s-au montat perdele de protecţie. 
Pregătirea spatiului s-a realizat prin aerisire, control biologic, salubrizare 
(geamuri spălate, curăţirea pereţilor, dezinfectarea parchetului din lemn). 

s-a verificat fiabilitatea instalaţiilor de iluminat, apă curen� şi 
menajeră, după care s-a procedat la montarea noilor moduli prin unirea a 
două sau trei panouri îmbrăcate cu material textil de culoarea bleumarin, 
rezultând 6 moduli lungi de 6,5 m. S-au montat termohigrometre pentru 
monitorizarea parametrilor T şi U.R., iar atunci când aceştia au atins valorile 
optime, T- 18°Cşi U.R.-55%, s-atrecut la următorul pas după noul proiect. 

Când spatiul a fost salubru şi stabil din punct de vedere al 
microclimatului, s-a procedat la aducerea tablourilor şi montarea lor pe 
moduli conform proiectului, după alfabet şi mărime. Pentru identificarea 
lor au fost scrise etichete cu numărul de inventar şi prinse pe pânza 
panoului sub fiecare tablou pentru a marca pozitiaacestuiaatunci când este 
scos din depozit. Etichetele cu numărul de inventar şi poziţia lor pe fiecare 
modul au fost expuse în fata modu Iii or, conform foto 4. Foto 4 
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în funcţie de dimensiunea modulului, tablourile au fost suspendate 
vertical prin prindere în unul sau două puncte cu distante mici între ele, de 
cele mai multe ori înăltimea a devenit lătime, fiind montată altă agăţătoare 
pe lăţime, în final rezultând astfel dispunerea celor 346 de tablouri pe 
panouri în unnătorul mod de etalare, confonn foto 5 şi 6: 

-Panoul 1Afaţă-20 piese; - Panoul4Dfală -41 piese; 

-Panoul 1 A· spate-26 piese; -Panoul 4D' spate-36 piese; 

-Panoul 28 faţă-27 piese; -Panoul SE fată-25 piese; 

-Panoul 2 B' spate- 28 piese; - Panoul SE' spate-34 piese; 

-Panoul 3C faţă- 32 piese; -Panoul 6F faf.ă-23 piese; 

-Panoul 3 C' spate-26 piese; -Panoul 6F' spate- 28 piese. 

Pasul următor a constat în etalarea următoarelor tablouri pe cei doi 
perefi interiori ai depozitului, fiindu-le ataşate cuburi de polistiren în colturi 
pentru a păstra distanţa fată de perete şi de a permite aerisirea, conform foto 
7. Pe peretele lateral au fost etalate 22 de tablouri cu dimensiunile cele mai 
mari, apartinând lui Ilie Burghele, Elena Petraglu Deşliu şi Gheorghe 
Zidaru, iar pe peretele din spate 19 tablouri ale autorilor Nicolae Grant, 
Dem Iordache şi Ion Mândru; şi la acestea au fost realizate etichete cu 
numărul lor de inventar, însă pe perete. Un număr de 13 tablouri 
neînrămate au fost împachetate şi aşezate pe raft. 

Ultima etapă a constat în acoperirea panourilor cu pânză vatir 
pentru proteqia împotriva prafului (s-au folosit buc.ăti de pânză cu lătimea 
de 1 m, pentru ca manipularea lor să fie mai uşoară), conform foto 8. După 
această reorganizare au rezultat 6 modu li faţă - spate cu lungimea de 8 m, 
înăltimea de 2 m, grosimea de 0,05 m şi cu distanta între ei de 0,80 m. 

Costurile acestui proiect de reorganizare au fost minimale: pentru 
înrămarea celor 15 tablouri, materiale de curălenie, autocolantul pentru 
geamuri, igienizare pereţi şi lac pentru parchet - 1000 lei, iar munca 
conservatorului, a muzeografului şi a muncitorului -nepretuită. 

Colecţia de pictură a Muzeului Municipal Câmpulung cuprinde 
următoarele tipuri de lucrări executate pe suport de pânză şi carton: 

- 71 de lucrări ce reprezintă peisaje muscelene - exemplu: 
Constantin lsachie - Peisaj spre Mateiaş; 

- 10 peisaje de iamă - exemplu: Dan Băjenaru - Peisaj de iarn�; 
- 45 scene de gen - meserii, comerţ, sport - exemplu: Ecaterina 

Delighioz -Atelier de croitorie; 
- 4 aspecte din interioare - exemplu: G. Catargi - Interior; 
- 42 natură staticii şi floră - exemplu: Vera Veslovschi Niţescu -

Ciclam§. albi cu chti; 
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- 20 scene istorice - exemplu: Ilie Burghele - la atac; 
- 14 compoziţii - exemplu: G.D.Mirea - Compoziţie; 
- 6 picturi din interiorul monumentelor de cult - exemplu: 

Alexandrina Zberea - M!nistirea Sucevifa; 

- 18 portrete de artişti plastici şi autoportrete - exemplu : 
C.Baraschi - Autoportret; 

- 29 portrete ale personalitătilor muscelene - exemplu: lacovache 
Constantinescu - Nicolae Jugureanu; 

- 1 5  portrete de copii, adolescenti şi clovni - exemplu: Ileana 
Ceauşu Pandele - Adolescenta; 

- 43 portrete de femei - exemplu: Vasile Rudeanu - T�ranca din 
Berevoieşti; 

- 19 portrete de bărbaţi - exemplu: Nicolae Grant - B�trân din 
Muscel; 

- 6 portrete de grup - exemplu: lser - Doi cerşetori turci; 

- 79 de peisaje urbane şi rurale reprezentând şi monumente -
exemplu: Iosif Steurer - Peisaj. 

Pentru depozitarea picturii de şevalet se 
puteau folosi trei tipuri de moduli: panoul fix de 
mari dimensiuni, panoul mobil şi raftul 
compartimentat. Dacă clădirea era proprietatea 
muzeului şi se puteau accesa funduri europene, 
reorganizarea depozitului ar fi avut un alt concept 
după standarde moderne şi cu sistem de climatizare 
automatizat. O depozitare corectă, sistematică 
presupune un efort îndelungat o aplicare atentă 
asupra materialului, o grijă continuă pentru 
urmărirea modului de comportament al bunului 
cultural pentru c.are s-a glsit o anume solutie de 
depozitare, iar tn Muzeul Municipal Câmpulung 
Muscel pentru depozitarea picturii de şevalet pe 
carton s-a folosit panoul fix de dimensiune medie 
prin tehnica tipodimensionării, cu buget minimal. 

Bibliografie 
1 .  Guttmann, Marta, Tendinţe tn conservarea preventiv4, Editura 

Astra Museum, Sibiu, 2009 
2. Moldoveanu, Aurel, Conservarea preventivi a bunurilor 

culturale, Ed. a 2-a, Bucure§ti, 2003 
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Muzeul Nat,ional al Satului „Dimitrie Custi* 

CONSERVAREA ŞI RESTAURAREA ICOANEI PE STICLĂ 
„llSUS HRISTOS ŞI SFÂNTUL IOAN BOTEZĂTORUL 

COPII", TRANSILVANIA, GHERLA, SECOLUL AL XIX-LEA 

Dr. Iuliana POPESCU* 

Abstract The theme refers to the conservation and restoration of the 
icon on glass Jesus Christ and St. John the Baptist as Children, Transylvania, 
Gherla, f 9t1t century (inv. no. MS 18982) and includes: a short present.ation 
of the object, a description of the iconographic theme, a description of the 
conservation status, the results of the laboratory investigations, the works 
dane, the proposals for preventive conservation of the icon aft.er the 
intervention, the studied bib/iography. The work is illustrated with 
ensemble and def.ai/ photos, made before restoration, during the works 
performed and after theirend. 

Keywords: conservation, restoration, icon, laboratory 
investigations. 

1. Scurt istoric 

Icoana „Iisus Hristos şi Sfântul Ioan Botezătorul copii", (Nr.inv. MS 
1 8982), face parte din coleqia Muzeului National al Satului „Dimitrie 
Gusti•, Bucureşti. Este realizată în tehnica artistică tempera cu gălbenuş de 
ou pe suport din sticlă de manufactură. Deşi este nedatată şi nesemnată, 
stilul şi tehnica artistică în care a fost realizată au determinat încadrarea ei în 
categoria icoanelor ce provin din Transilvania, Gherla, secolul al XIX-iea. 
Icoana a fost achizitionată de C. Mirescu şi M. Scarlat, în perioada 22 
septembrie-1 5 octombrie 1 967, de la Pasca Ileana, corn. Făureşti, raion 
Târgu Lăpuş, jud. Maramureş, cu 30 lei. A fost reevaluată la suma de 8.000 
lei, conform Notei contabile 31/28.02.2013. 

2. Descrierea temei iconografice 

Tema iconografică a icoanei studiate este .Iisus Hristos şi Sfântul 
Ioan Botezătorul copii'. Compozitia cuprinde două registre-unul superior, 
de culoare bleu, sugerând spatiul celest şi altul inferior, ocru, semnificând 
spaţiu I terestru. în registru I superior sunt reprezentali Iisus Hristos şi Sfântul 
Ioan Botezătorul copii. Iisus Hristos ţine în mâini un glob auriu, 
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simbolizând Atotputernicia Sa, iar Sfântul Ioan Botezătorul are în brate 
Mielul Sfânt, simbolul Sfintei Jertfe a Mântuitorului. Compoziţia este 
încadrată cu ghirlande de flori roşii stilizate. Pata de albastru ultramarin din 
planul secund al compozitiei sugerează o fereastră deschisă spre Cer. Linia 
modulată a desenului este trasată cu pensula, culorile vii sunt aşternute în 
tentă plată, iar compozitia este echilibrată. Alăturarea dintre câmpurile de 
culoare şi foita metalică aurie sporeşte valoarea estetică a icoanei. 

lnscriptii fafl: cu litere greceşti -IOOOH (Ioan), IC XC (Iisus Hristos) 
-central, pefondul bleu-verzui. 

3. Descrierea sdrii de conservare a icoanei înainte de restaurare 

Icoana „Iisus Hristos şi Sfântul Ioan Botezătorul copii' constituie un 
sistem unitar alcătuit din câteva elemente: stratul pictural, fonnat din două 
componente - suportul din sticlă de manufactură şi pelicula de culoare; 
rama şi capacul de protecţie din lemn de brad; agăfătoarea din sfoară. 
Potrivit tehnicii tradiţionale, pictura este realizată pe spatele plăcutei de 
sticlă, aşa meat, sticla îndeplineşte un dublu rol -de suport şi strat protector 
pentru pelicula de culoare. 

Prezentand o problematică foarte complexă din punct de vedere al 
structurii materiale, al tehnicii artistice şi al stării de conservare, icoana a 
necesitat efectuarea unor atente investigaţii de laborator, care au contribuit 
la identificarea materialelor utilizate, la stabilirea diagnosticului şi la 
datarea ei. 

Fig. 1 �i 2. Ansamblu, fată �i vetSO, 
înainm de res1aurare 
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pe iam:I; ansamblu, verso -c.apaa.il de 
protec.tie oesprins de pe ramă 
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Icoana a fost analizată în Laboratorul de investigaţii fizico-chimice al 
Muzeul Naţional al Satului "Dimitrie Gusti", prin spectrometrie de 
fluorescentă de raze X (nedistructiv), de către Dr. ing. fizician Vivian 
Dragomir şi Dr. Iulia Anania - biolog. Au fost identificate elementele 
chimice prezente tn 7 probe (6 probe de pigmenţi şi 1 probă de foilă 
metalică aurie), cu ajutorul spectrometrului portabil de fluorescentă de raze 
X lnnovX Systems Alpha Series 4000 şi s-a întocmit Raportul de analize 
fizico-chimice Nr.7b/2.07.201 5, însoţit de imaginile foto directe şi de fişa 
analizelor spectrometrice efectuate asupra probelor. 

Din studiul imaginilor directe, coroborat cu rezultatele 
spectrometriei de raze X, cu observaţia microscopică şi rezultatele testelor 
de identificare a liantilor, rezultă următoarele concluzii: 

1 .  Pigmenţii identificaţi sunt Miniu de Plumb, Ocru galben, Ocru 
roşu, Galben de crom, Albastru ultramarin, Negru de cărbune sau mineral; 
aceştia au fost utilizaţi în următoarele combinaţii: Roşu (bordură, flori) -
Miniu de plumb şi urme de ocruri; Albastru (fond deschis, fond închis masă, 
lângă potir) - Alb lithopone, posibil Albastru ultramarin şi pământuri în 
foarte mică proporţie sau chiar negru. Galben fond -Galben de crom cu Alb 
lithopone şi putin Miniu de plumb. C.arnaţie (brat, păr) - combinaţii fine de 
Alb lithopone cu ocruri, miniu, umbră şi negru. 

2. Liantul utilizat pentru pictură este emulsia de ou grasă. 

3. Foita metalică aurie utilizată pentru poleirea globului tinutîn mâini 
de Iisus Hristos este un aliaj din categoria alamelor pe bază de Cu-Zn-Pb. 
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Îmbătrânirea materialelor, variaţiile de temperatură şi umiditate, 
şocurile mecanice la care a fost expus obiectul constituie cauzele ce au 
condus la aparitia numeroaselor degradări existente la nivelul elementelor 
componente ale acestuia. 

Elementele din lemn ale icoanei au fost afectate cândva de un atac al 
insectelor xilofage, posibil de identificat în prezent după urmele acestora 
(orificiile de zbor şi galeriile larvare), existente atât la ramă, cât şi la capacul 
de proteqie. 

3.1. Suportul din sticlă 
Suportul real izat din sticlă de manufactură are formă 

dreptunghiulară, cu dimensiunile de 34,5 x 45,9 x O,1 cm. Sticla are câteva 
deficienţe de fabricaţie şi de prelucrare: bule de aer, noduleţe, rizuri; 
margini inegale -cauzate de o tăi ere defectuoasă a plăcutei. 

Degradările sticlei: suportul din sticlă nu este bine fixat în ramă şi 
prezintă zgârieturi, depuneri aderente (pământ, nisip, materii grase) şi 
neaderente (pânze de păianjen, insecte moarte, materii vegetale, fragmente 
de plante, praf). 

3.2. Pelicula de culoare 
Pelicula de culoare este aşternută în strat subtire pe suportul din 

sticlă. Îmbătrânirea materialelor, expunerea icoanei la variatiile de 
temperatură şi umiditate, instabilitatea sticlei în ramă, contactul direct al 
peliculei cu planşele capacului de proteqie sunt câteva dintre cauzele care 
au condus la apariţia unor degradări la nivelul peliculei de culoare. Pentru 
fixarea sticlei în ramă, între aceasta şi capacul de protecţie au fost aşezate 
fragmente de hârtie, care vin în contact direct cu pelicula de culoare. Cu 
timpul, hârtia a îmbătrânit, devenind rigidă şi punând în pericol starea de 
sănătate a stratului de culoare. 

Degradările peliculei de culoare: eroziuni, cracluri, desprinderi 
oarbe şi sub formă de acoperiş în două ape, lacune, depuneri aderente 
(pământ, nisip, materii grase ş.a.) şi neaderente (pânze de păianjen, praf, 
insecte moarte, fragmente de hârtie), alte materii; la nivelul foitei metalice 
sunt prezente oxidări, eroziuni, desprinderi, lacune. 

3.3. Rama 
Rama dreptunghiulară a icoanei, cu dimensiunile de 40,5 x 52 x 1 

cm, este realizată din lemn de brad şi vopsită cu negru. Aceasta 
îndeplineşte un dublu rol - protector pentru plăcuta de sticlă pictată şi 
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estetic. Cele patru baghete ale ramei sunt încheiate la colţuri în unghi de 
45° şi fixate cu pene. Baghetele sunt profilate cu două caneluri şi cuprind 
două benzi: una mai lată, simplă, situată la exterior, alta mai îngustă, 
marcată de cele două caneluri şi dispusă la interior. În zona mediană a 
baghetei superioare se află o agăţătoare inadecvată care constă într-o sârmă 
trecută prin orificiile practicate în lemn şi răsucită. Orificiile nu sunt 
poziţionate corespunzător şi de aceea nu permit etalarea corectă a icoanei. 
Din cauza prelucrării cu mijloace rudimentare, suprafata lemnului este 
inegală, pe alocuri prezentând rugozităţi. 

Degradările ramei: eroziuni, lacune - pe canturile şi pe muchiile 
baghetelor; fisuri cu traiect orizontal - în zona canelurilor, pe bagheta 
superioară (lateral stânga) şi pe una dintre baghetele laterale (inferior 
stânga); zgârieturi şi denivelări cauzate de şocuri mecanice - pe faţă şi pe 
verso); urme de cuie (pe verso); orificii de zbor şi galerii larvare - urme ale 
unui atac xilofag inactiv în prezent; Instabil itatea baghetelor la colţuri, cu o 
uşoară distanţare a acestora pe linia de încheiere, ca urmare a uscării 
lemnului precum şi a pierderii a trei dintre pene (colţul superior stânga, 
colţul inferior stânga şi dreapta); depuneri aderente (materii grase, produşi 
de metabolism proveniti de la insectele atrase de materiile organice din 
structura icoanei) şi neaderente (pânze de păianjeni şi gogoşi de mătase în 
care au fost purtate ouăle acestora, insecte moarte, exuvii, resturi de materii 
vegetale- plante uscate, praf). 

3.4. Capacul de protecţie 
Capacul de protecţie din lemn de brad este montat pe versoul 

icoanei, fiind fixat în cuie din metal şi din lemn pe spatele ramei. Este 
alcătuit din două planşe dreptunghiulare, dispuse vertical (una mai îngustă, 
situată lateral stânga, iar cealaltă mai lată, situată lateral dreapta). 
Prelucrarea lemnului cu mijloace rudimentare a condus la aspectul 
neglijent al capacului, acesta prezentând o suprafaţă inegală, pe alocuri cu 
aspect rugos, cauzat de aşchiile lemnoase care sunt mai accentuate pe 
partea interioară a planşelor. 

Degradările capacului de protecţie: eroziuni, zgârieturi, fisuri 
accentuate, cu traiect vertical (cea mai avansată, cu o lungime de 31 cm, 
fiind prezentă pe planşa de dimensiuni mai mari, lateral dreapta, iar cele mai 
mici pornind de la urmele de cuie existente pe marginile planşelor); lacune, 
urme de cuie; denivelare sub forma unei linii în diagonală, rezultată ca 
urmare a debitării defectuoase a lemnului (pe planşa mai mare, între latura 
superioară şi cea inferioară, trecând în apropierea unui nod de structură); 
urme de noduri de structură expulzate, cu diametrul de circa 1 ,7 cm 
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(pe planşa stângă-în jumătatea inferioară, lateral dreapta, pe planşa dreaptă 
- superior central); spaliu liber pe linia de îmbinare a plan�lor cu traiect 
vertical; orificii de zbor şi galerii larvare - urme ale unui atac xilofag inactiv 
în prezent; depuneri aderente (materii grase, produşi de metabolism 
proveniti de la insectele atrase de materiile organice din structura icoanei) 
şi neaderente (pânze de păianjeni şi coconi de mătase în care au fost depuse 
ouă de păianjen, insecte moarte, exwii, prat). 

4. Descrierea lucrărilor de conservare şi restaurare efectuate 

Din cauza degradărilor existente la nivelul elementelor componente 
ale icoanei, a fost necesară o intervenţie cu grad de dificultate ridicat, 
obiectul fiind conservat şi restaurat în Laboratorul de Conservare şi 
Restaurare Patrimoniu al muzeului. În acest scop, au fost utilizate cele mai 
adecvate materiale, tehnici şi tehnologii de conservare şi restaurare. 
lnterventiile la elementele din lemn au fost realizate în colaborare cu 
domnul Constantin Răducan - restaurator lemn. Pe parcursul desfăşurării 
lucrărilor, au fost respectate principiile restaurării ştiintifice, prevederile 
Normelor de conservare şi restaurare a bunurilor cultural-artistice, 
legislatia tn vigoare. 

4.1. Lucrlrile efectuate la nivelu) suportului din sticlă 
1 .  Au fost îndepărtate materiile neaderente (praf, pământ, resturi de 

insecte ş.a.) de pe fata sticlei cu ajutorul unei pensule late, cu păr moale. 
2. S-a realizat dezinfectarea şi curătarea feţei sticlei, cu ajutorul unor 

comprese din hârtie absorbantă şi soluţie alcoolică {alcool etilic absolut + 
apă distilată, în proporţie 1 :1). Pe fata sticlei s-a aşternut un strat de hârtie 
absorbantă, prin intermediul căruia a fost aplicată cu pensula solutia 
alcoolică, fiind lăsată să acţioneze c:âteva minute. Au fost îndepărtate 
depunerile aderente, acţionând cu pensula, cu tampoane de vată umede şi 
cu beţişorul de bambus. 

4.2. Lucrlrile efectuate la nivelu) peliculei de culoare 
În vederea efectuării investigatiilor de laborator, precum şi a 

interventiilor de conservare şi restaurare a icoanei au fost dezasamblate 
elementele componente ale acesteia, utilizând instrumentarul şi tehnicile 
de lucru adecvate. 

1 .  S-a efectuat curătarea mecanică a peliculei de culoare, 
îndepărtând depunerile neaderente (fragmente de hârtie, pânze de 
păianjeni, praf) cu ajutorul pensetei şi al unei pensule cu păr moale. S-a 
acţionat cu atenţie maximă, pentru a nu afecta pelicula de culoare. 

Fig. 5 �i 6. Îndepărtarea depunerilor 
n�, cu o pensulă nnă; materii îndepărtate de pe suprafata peliculei de 
culoare 
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de culoare; tampoane rezultate tn unna 

efeduării miaotestu!ui dewraţare 

Fig. 9-1 1. Cura&area peliwlei de culoare; 
tampoane rezultate în unna curil!,llrii 

pelia.i!ei de wloare; completarea unei 
laa.me, din pelicula de culoare, w 

fragmente recuperate 
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2. S-a realizat consolidarea peliculei de culoare, cu emulsie de gălbenu� 
de ou (1 parte gaJbenuş + 3 părţi apă distilată + conservant - Acid 
acetilsalicilic). Emulsia a fost aplicată prin pulverizare în ploaie finii, cu ajutorul 
suflătorului metalic, în câteva straturi, la intervale de timp de circa trei ore. În 
zonele cu desprinderi accentuate, pelicula a fost presată uşor cu o pensulă fină 
şi cu spatula metalică, până când a aderat la suport. Emulsia de gălbenuş 
aqionează ca un adeziv, consolidând pelicula, dar şi ca un detergent, 
facilitând îndepărtarea materiilor aderente şi redând culorilor prospeţimea. 

3. Pentru curătarea peliculei de culoare s-a efectuat un microtest de 
curăţare, utilizând emulsie de gălbenuş de ou, în două concentratii: I - 1 
parte gălbenuş de ou + 3 păiţi apă distilată + Acid acetilsalicilic (conservant 
şi fungicid); II - 1 parte gălbenu� de ou + 7 părţi apă distilată + Acid 
acetilsalicilic (conservant �i fungicid). Emulsia mai concentrată a fost aplicată 
prin pensulare pe suprafaţa peliculei de culoare şi lăsată să aqioneze câteva 
minute asupra depunerilor aderente. S-a intervenit apoi, cu emulsia de 
concentratie mai slabă, pentru îndepărtarea acestora. Au fost utilizate 
pensule cu păr moale şi belişoare fine cu tampoane de vată. 

Pe baza microtestului realizat a fost stabilită metoda de curălare a 
peliculei de culoare. Într-o primă etapă, s-a intervenit pe o poitiune mai 
redusă, iar în etapa următoare, pelicula de culoarea fost curălată integral. 

4. S-a efectuat completarea unor lacune (de dimensiuni medii şi mari) 
existente tn pelicula de culoare (pe fondul icoanei}, cu ajutorul unor 
fragmente desprinse în timp din pelicula originală. Acestea au fost 
recuperate de pe capacul de proteqie al icoanei, în momentul dezasamblării 
elementelor componente. Fragmentele de culoare au fost lipite pe suportul 
de sticlă cu emulsie de gălbenuş de ou (1 parte gălbenuş + 2 păiţi apă 
distilată + Acid acetilsalicilic-conservant şi fungicid). 

5. Integrarea cromatică a peliculei de culoare s-a realizat în acuarele 
diluate cu emulsie de gălbenu� de ou (1 parte gălbenuş + 7-10 părţi apă 
distilată + conservant - Acid acetilsalicilic). Culorile au fost aplicate strict în 
zonele lacunare, fără a depăşi marginile acestora. 
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4.3. Lucrările efectuate la nivelul ramei 
1 .  S-a efectuat desprăfui rea ramei cu o pensulă lată cu păr moale. 

2. Au fost extrase cuiele metalice ruginite şi cele din lemn. 

3. A fost curătată şi dezinfectată rama icoanei. Pentru versoul acesteia 
s-a utilizat solutie pe bază de alcool etilic absolut şi apă distilată, în propoJ1ie 
1 :1 .  Pe faţa ramei s-a acţionat cu aceeaşi soluţie, în rare s-au adăugat c:âteva 
picături de glicerină. Aceasta are rolul de a diminua aqiunea alcoolului 
asupra stratului de vopsea de pe ramă, prevenind degradarea lui. 

4. S-a efectuat tratarea preventivă a lemnului (pe versoul ramei) cu 
substanţă insecto-fungicidă (Resistai), aplicată prin pensulare. 

5. Au fost realizate pene noi, din lemn, pentru consolidarea ramei la 
colturi; o pană veche, foarte degradată, rare nu mai asigura stabilitatea 
ramei, a fost înlocuită cu alt!. nouă. Pentru fixarea penelor, completarea 
fisurilor şi lacunelor existente la colturile ramei au fost utilizate: clei de oase, 
câlli, chit de rumeguş. Rama a fost fixată cu ajutorul şuruburilor reglabile şi 
clemelor metalice. 

6. Au fost completate fisurile, cu clei de oase fungicizat şi câlti. 

7. A fost efectuată completarea lacunelor din masa lemnoasă, cu chit 
din clei de peşte fungicizat şi rumeguş. 

8. Au fost obturate orificiile existente în zona mediană a baghetei 
superioare, deoarece erau dispuse asimetric, ceea ce putea afecta aspectul 
estetic al icoanei în etalare. A fost practicat un orificiu în centrul baghetei 
superioare, prin care s-a trecut un fir textil, realizând o agătătoare 
corespunzătoare, care va permite etalarea icoanei potrivittraditiei. 

9. S-a realizat finisarea completărilor efectuate la colturi, la nivelul 
fisurilor şi lacunelor, utilizând şmirghel cu porozităţi diferite. 

Fig. 12 şi 13.Ansamblu, vet"SOŞif'alli,după 
restaurarea stratului pictural 

Fig. 14§i 15.Ansamb!u,fală1iverso-rama 
iroanei, după dezinfecla.re JÎ ai�ia,re 

,_ . 
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Fig. 16 �i 17. Ansamblu, fată �i verso, 
rama icoanei, după ff!5taUrare 

Fig. 18. Ansamblu, verso -capacul de 
prtiteqie, după curata.re, consolidare �i 

comple1a.rea lacune40r 

„liana POPESOJ 

1 O. Pentru fixarea corespunzătoare a plăcutei de sticlă pictată în 
ramă, pe faltul interior al ramei au fost lipite fragmente din piu� cu ajutorul 
unui adeziv epoxidic bicomponent (BISON EPOXI UNIVERSAL), utilizat 
pentru o gamă largă de materiale, printre care se numără şi lemnul. Prin 
proprietăfile ei, pluta este un material ideal pentru această operaţiune, 
deoarece atunci când vine în contact direct cu sticla, nu afectează negativ 
structura ei fragilă. 

1 1 .  Integrarea cromatică a ramei s-a efectuat în bait brun şi negru. 
12. A fost efectuată peliculizarea de protectie a fetei şi canturilor 

ramei, cu emulsie de ceară de albine în White spirit. După câteva zile, 
suprafaţa peliculizată a fost lustruită cu un fragment de pâslă. 

4.4. Lucr.lrile efectuate la nivelul capacului de proteqie 
1 .  A fost efectuată desprăfuirea capacului cu o pensulă lată cu păr 

moale. 
2. Au fost extrase cuiele metalice ruginite şi cele din lemn care fixau 

capacul pe ramă. 
3. Curăt;area şi dezinfectarea planşelor capacului s-a realizat cu 

soluţie pe bază de alcool etilicşi apă distilată, în proporţie 1 :  1 .  

4. S-a efectuat tratarea preventivă a lemnului, prin pensulare cu 
substantă insecto-fungicidă (Resistol). 

5. S-a efectuat consolidarea capacului cu clei de oase fungicizat, în 
zonele cu fisuri utilizând câlli şi chit de rumeguş. A fost finisată suprafaţa 
interioară a capacului, cu şmirghel de porozitate medie. 

6. Au fost completate lacunele din masa lemnoasă cu chit de 
rumeguş. S-a realizat finisarea completărilor cu şmirghel de diferite 
porozităti. 

7. S-a realizat integrarea cromatică a capacului, cu bait brun. 
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5. Asamblarea elementelor componente ale icoanei 

După conservarea şi restaurarea elementelor componente ale icoanei, 
s-a procedat la asamblarea acestora. Utilizarea unei metodologii adecvate a 
contribuit la stabilizarea stării de sănătate a tuturor elementelor 
componente, asigurând, în acelaşi timp, conditiile necesare conservării 
preventive şi efectuării unor intervenţii ulterioare, fără expunerea 
obiectului la şocuri mecanice. 

Au fost realizate unnătoarele operaţiuni: 
1 .  Aşezarea plăcuţei de sticlă pictată în ramă, cu partea pictată în sus. 

2. Protejarea peliculei de culoare cu o filă de carton Canson şi cu o 
folie de Liatex, materiale cu pH neutru care au fost aşezate între peliculă şi 
capacul de proteqie. 

3. Fixarea capacului de protecţie pe versoul ramei, în holţşuruburi 
metalice, cu ajutorul şurubelniţei electrice. S-a renunţat la fixarea în cuie 
metalice şi din lemn, înlăturând pericolul expunerii sticlei la şocuri 
mecanice şi prevenind producerea unor fracturi la nivelul acesteia. 

4. Au fost integrate cromatic capetele exterioare ale holtşuruburilor 
folosite la fixarea capacului de protecţie pe ramă, cu bitum dizolvat în 
White spirit. 

5. S-a realizat o agătătoare nouă, din sfoară, care pennite expunerea 
icoanei potrivit tehnicii traditionale. Firul textil a fost trecut prin orificiul 
practicat în ramă, în zona mediană a baghetei superioare. 

a 

b 

c „„„„„„„„„ 

Fig. 20 �i 21. Ansamblu, verso �i faţă, dupl1 restaurare 

Fig. 19. Asamblarea elementE4or componente ale 
icoanei: a-� sticlei pictatetn �; b, c

proteJarea stratului pid.llral cu o fi� de carton 
c.anson şi o fi� de Liatex (materiale cu pH neutru) 
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6. Propuneri în vederea conservării preventive a icoanei după 
restaurare 

După restaurare, icoana va fi protejată cu folie de Liatex (pH neutru) 
şi va fi păstrată în sertarul modulului de protecţie din coleqia Religioase a 
Muzeului Satului, unde există un microclimat stabil. Obiectul va fi ţinut sub 
observaţie, conform procedurii de monitorizare a stării de conservare a 
bunuri lor culturale din colecţie. 
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ASPECTE ALE ETAPEI DE CURĂJIRE A ICOANELOR PE 
SUPORT DE LEMN. STUDII DE CAZ: „SFÂNTUL 
NICOLAE" DE LA MĂNĂSTIREA SUCEVIŢA, „SFINŢII 
APOSTOLI PETRU ŞI PAVEL" DE lA MĂNĂSTIREA 
DRAGOMIRNA, TRIPTIC DE LA MĂNĂSTIREA AGAPIA 

Monahia Teodosia (Daniela MORARU)* 

Alutract: This article presents the sta.ges of removing the unwanted 
layers from the wooden panels and from the painting layers of the three 
icons that make the subject of the above mentioned case studies. 

For each of the icons under research, the types of deposits and their 
causes are briefly presented. Considering the fact that the solubility of the 
unwanted layers on the surface of the old icons depends on severa! 
conditions, tests with different sets of solutions were performed in order to 
estab/ish the cleaning solution. Even though we can determine the 
composition of the organic matter on the surface of the objects, aging 
processes, chemical transformations due to air humidity, oxygen and air 
pollution still significantly alter the solubility properties of the materials. 

ln the c/eaning proeess of the wooden panel, depending on the 
degree of solubility and the nature of each deposit layer, different aqueous 
solutions and solvents, in some areas, were used. Aqueous solutions have 
a/so been used in the case of the semi-adhering deposits on the paint layer. 
ln a/I three cases, part.ia/ removal, redistribution, and uniformity of the 
varnish layer were a/so required. The clogged deposits and the varnish 
layer were both removed at the same time. Different solutions based on 
organic and inorganic solvents, mixtures established fol/owing the 
evaluation of the preliminary tests, were used for this operation. 

These icons were chosen in order to expose different so/utions and 
methods of cleaning, with the purpose of revealing, through summarized 
information, that the cleaning stage is nat a simple one, and that we need to 
consider certain factors to achieve the desired resuit. 

Keywords: cleaning methods, cleaning solutions, cleaning process, 
icons. 

Curătirea este întotdeauna parte integrantă a intervenţiilor de 
restaurare, având ca scop îmbunătăţirea aspectului suprafel'ei şi pregătirea 
suprafetei pentru o etapă ulterioară prevenind în acelaşi timp apariţia unor 
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deteriorări şi degradări ulterioare. Operatiunea propune îndepărtarea de la 
suprafaţă a straturilor nedorite de depuneri şi a murdăriei superficiale, mai 
mult sau mai putin aderente. 

Curătirea ideală îşi propune îndepărtarea stratului nedorit, �ră a 
afecta suportul, ţinând cont de faptul că gradul de curătire propus şi stabilit 
în urma testelor de curăţire va avea un impact puternic asupra aspectului 
general al obiectului1• 

Tema propusă pentru acest articol vizează doar operatiunea de 
curătire, astfel pentru studiile de caz vor fi prezentate informatii ce tin strict 
de acestă intervenţie. 

"Sfântul Nicolae" de la Mănăstirea Sucevija 

Datare: Sec. al XIX-iea; Tehnica de execuţ;e: tempera; Stil: rusesc; 
Dimensiuni: 34x30 cm; Colecţia Mhl!stirii Suceviţa. 

Suportul de lemn prezintă murdărie aderentă (pete de ceară, pete de 
grăsimi, pete de vopsea albă) şi semiaderentă (fum şi praf). Aceste depuneri 
pot accelera procesele de degradare ale suportului şi este de dorit 
îndepărtarea lor. Operaţiunea a fost una mixtă: mecanică şi cu solventi. S-au 
folosit local solventi specifici fiecărui tip de depunere (white spirit, xilen, 
toluen, diclormetan) şi solutie hidroalcoolică 10% pentru restul suportului. 
Curăţirea mecanică s-a realizat în lungul fibrei, pentru a evita aşchierea 
lemnului, şi la o presiune medie, pentru a nu afecta caracteristicile 
suprafeţei lemnului. 

Fig. 1.sf. Nicolae. Testdetndepartarea Prezenta numeroaselor depuneri aderente şi semiaderente de la 
depunerilordelanivelulsuportului nivelul stratului pictural au reprezentat partea uşoară în operafiunea de 

curătire aplicată icoanei. Buletinul de analize chimice a indicat faptul că 
vemiul este o oii�, pelicula fiind puternic degradată, cu murdărie 
înglobată, brunisată şi granulată pe toată suprafaţa. Acest strat &cea 
imposibilă vizualizarea picturii. Provocarea a venit odată cu încercarea de 
a îndepărta parţial sau total acest strat de verni. 

Pentru a stabili metoda de curăţire adecvată s-au efectuat teste de 
curătire, fiind evaluate riscurile şi beneficiile fiecărei metode. Testele s-au 
efectuat pe suprafeţe de dimensiuni reduse şi în locuri nesemnificative. 
Impactul operaţiunii este estimat prin analizarea atentă a tampoanelor de 
vată folosite �ia suprafeţei la stereomicroscop. 

În urma testării mai multor solventi puri şi tn amestec, rezultate 
mulţumitoare a dat solutia formată din alcool n-am ilic 1 p, metiletilcetonă 
1 p, etilenglicol 4p. 
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Curăţirea s-a efectuat prin frotarea U§Oară a tamponului de vată 
îmbibat cu soluţia de curăţire, fie prin intermediul compreselor de vată care 
au ţinut soluţia în contact cu suprafata pentru diverse perioade de timp, 
stabilite în funqie de grosime.a şi stadiul de degradare a stratului de olifă. 
După gonflarea vemiului s-a intervenit mecanic, cu bisturiul, şi termic, cu 
ajutorul spatulei electrice la temperatura de 600C, pentru îndepărtarea 
eficientă a olifei. După curălirea parţială, pentru redistribuirea şi 
unifonnizarea vemiului rămas pe suprafată s-a optat pentru lucru sub 
stereolupă, pentru o supraveghere mai atentă a operaţiunii. Scenele schiţate 
cu negru peste foiţa de argint au fost cele mai sensibile la contactul cu solutia 
de curătare. 

Fig. 2 �i 3. Sf. Nioolae. Imagini de ansamblu 
-supor!l.11 înainte �i după curapre 

Fig. 4 �i 5. Sf. Nioolae. Detalii din timpul 
operatiunii de tl'ldepăltare a vemiului 
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Fig. 6. Sf. Nicolae. Imagine de ansamblu din timpul Thdeplrtarii olifei 
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"Sfintii Apostoli Petn.11i Pavel" de la Mlnhtirea Dragomirna 

Dat.are: Sec. al XVIII-iea; Tehnica de execuţie: tempera grasi; Stil: 
neoclasic; 

Dimensiuni: 66x 1 1 6  cm; Colectia M�n�tirii Dragomirna. 

Din cauza acţiunii necorespunzătoare a omului în ceea ce priveşte 
manipularea, păstrarea şi depozitarea în timp a icoanei, suportul acesteia 
prezintă depuneri de murdărie, praf, fum, grăsimi, materiale de contact 
străine, vizibile cu ochiul liber şi care modifică aspectul natural al fibrei 
lemnului. Este evidentă expunerea acesteia la un exces de umiditate, care a 
produs migrarea pe fibra lemnului a materialelor de depunere ulterioară, 
sub formă de voalări cu distribuire neuniformă pe suprafata suportului. 

în urma testelor efectuate, curătirea s-a realizat mecanic şi cu 
ajutorul unei solufii apoase de C 2000 de concentraţie 5-8%. Curăţirea 
mecanică dislocă fizic particulele de murdărie, iar curătirea cu lichide 
îndepărtează particulele prin suspendare sau dizolvarea lor în volumul 
lichidului. 

Îndepărtarea murdăriei s-a realizat cu mijloace mecanice după 
gonflarea depunerilor cu o solutie apoasă la care s-a adăugat un tensioactiv. 
Apa este un agent de curătire frecvent utilizat, care prezintă multe avantaje. 

Fig. 7 �i 8. Sf. Nioolae. Imagini aimparative • 

iooana înainte �i după restaurare 

Fig. 9. Sf. Apostoli Petru şi Pavel. În timpul 
operaţiunii de îndepărtare a depunerilor de la 
nîvelul versoului 
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Fig. 101i 11. Sf. Apo.smli Pdru �Pavel. 
Imagini de artialTlblu -suportul înainte� 

după cur.!t,ire. 
•0anie4a Elena Ilie, Prezentarea estetid1 final!J.11'1 resta.urarea picWrii reelizatA pe 

supolt de lemn, în Caietele Restau�i 
2013, Editura ACS, Bucure:;ti, 2013, p. 152 
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Este un lichid foarte polar, accesibil, netoxic, neinflamabil, cu viteză lentă 
de evaporare2• Tensioactivii sunt substanţe organice care modifică 
tensiunea superficială a apei şi, ca urmare, îmbunătăţesc capacitatea ei de 
umectare. Soluţiile diluate au o bună capacitate de curăţire şi utilizarea 
tensioactivilor previne redepunerea la suprafată a murdăriei dislocate în 
timpul operaţiunii decurătire3• 

Îndepărtarea murdăriei s-a realizat etapizat. Astfel, într-o primă etapă 
s-au curăţit depunerile superficiale, varul şi depunerile de culoare albastră. 
Operatiunea s-a realizat cu ajutorul unui tampon de vată înmuiat în solutia 
de curăţire, pe zone de maximum 25 cm2, obtinându-se o curătire 
superficială. A urmat apoi o curăţire mixtă, mecanic.ă, cu ajutorul 
bisturiului, şi apoasă, pe zone mai restrânse (max. 8 cm2), pentru o curăţire 
de profunzime. în urma acestei etape au fost înlăturate şi depunerile fixate 
în fibra lemnului, depunerile grase cu murdărie ancrasată. 

În finalul operatiunii de curăţire, versoul şi laturile icoanei au fost 
curătite cu soluţie hidroalcoolic.ă în raport de 1 :1 pentru uniformizarea 
aspectului. 

Depunerile aderente de pe suprafaţa stratului pictural sunt rezultatul 
aqiunii factorilor externi (particule poluante din aer, impurităţi solide, 
lichide, gazoase). Aerosolii care intră în contact şi se includ în suprafată 
formează o parte din stratul de murdărie aderentă. Aderenta depunerilor 
depinde de condiţiile atmosferice (poluarea aerului, umiditatea relativă, 
temperatură, natura şi viteza curenţilor de aer), compozitia chimică a 
aerosolilor şi de materia pictată (rugozitate, plasticitate, conductibilitate 
electrică şi termic.ă). Praful adunat în depozite, datorită unui fenomen de 
legătură de adezivitate a creat o .pâslă• microscopică, care prin adiţionări 
repetate a devenit dură şi aderentă. Ea a fost accentuată prin frontări 
mecanice cu ocazia desprăfuirilor şi înglobată în cleiul cu care s-a făcut o 
consolidare profilactic.ă anterioară. De asemenea, condensul functionează 
ca un liant făcând particulele să adere la suprafafă. La acestea se adaugă 
obişnuitele „împrospătări* · în  cazul de faJ;ă, repictari care au depăşit 
perimetrul lacunar, culorile acoperind pe lângă straturile de pânză şi grund 
şi o parte din pelicula de culoare şi vemi. 

În cazul picturii pe lemn, icoanele prezintă cele mai elaborate 
inteiventii de repictare, mai ales cele aflate încă tn cult. Există cazuri când 
astfel de interventii sunt realizate de autorul icoanei, la o diferenţă mai mică 
sau mai mare de timp, motivul fiind nemultumirea fată de rezultatul 
obţinut". În cele mai multe situaţii, cum este şi în cazul acesta, s-a recurs la 
repictare din cauza degradărilor majore ce schimbau estetica icoanei. 
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Pentru îndepărtarea repictărilor s-a aqionat atât mecanic, cât şi 
chimic. La această intervenţie pentru nivelul stratului pictural s-au folosit 
două solutii de curătare: Sol. A- 20% alcool etilic absolut, 79% esentă de 
terebentină, 1 % ulei de in crud emulsionat cu amoniac şi Sol. B 
accelerată-20% dimetilfonnamidă + 80% Sol. A. 

Pentru stratul de pânză acoperit cu repictări, interventia a fost mai 
anevoioasă deoarece fibrele textile au fost îmbibate de culoare. Într-o primă 
etapă s-a procedat ca la înlăturarea repictărilor de la nivelul stratului 
pictural. Pentru o operaţiune mai eficientă a urmat o curătare a zonelor cu 
soluţie de C 2000 de concentratie 5% care a înlăturat culoarea de repictare 
fixată în fibra textilă. 

în urma testelor de îndepărtare a depunerilor de murdărie cu 
emulsie de gălbenuş de ou, emulsie de gălbenuş şi amoniac, solutie 
hidroalcoolică, acid citric (zeamă de portocală), acid acetic 8%, gel agar 
semisolid şi solid şi C 2000 în concentratie 5%, s-a constatat că solutia cea 
mai eficientă de curăţare a suprafeJei a fost prin tamponare cu solutie c.aldă 
deC2000. 

Pentru îndepărtarea depunerilor înglobate în stratul de vemi, stratul 
protector trebuie subţiat, redistribuit şi uniformizat. Metoda cea mai 
eficientă, aleasă în urma efectuării testelor de solubilitate, a fost aceea de 
tamponare şi curătire uşoară cu white spirit. în zonele unde verniul era 
alterat şi nu gonfla la contactul cu solutia de curătat s-a intervenit şi 
mecanic cu bisturiul. Aqiunea solventului a fost diferită în funcţie de 
degradarea vemiului, dar şi de natura pigmenţilor. Raportul c.antitativ 

Fig. 12 �i 13. Sf. Aposmli Petru �i Pavel. 
Test de îndepărtare a depunerilor ii de 
uniformizare a vemiului; detaliu din timpul 
operaţiunii de îndepărtare a depunerilor 
ancrasate şi a vemiului 

Fig. 14 �i 15. Sf. Apostoli Petru �i Pavel. Îndepănarea mecanică a repidllrilor gonflate tn pre.afabil; detaliu din timpul cur.Iţirii 
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diferit între pigment şi liant, datorat măcinării manuale individuale a 
pigmenţilor, coeficientul diferit de absorbţie al liantului caracteristic fiecărui 
pigment în parte influentează capacitatea de rezistentă a stratului de culoare 

5Comelia Bord�iu, Est.eticii şi resti.urare, la curătire'. În timpul acestei operati uni s-a dovedit că stratul de vem i nu este 
Editura Sf.1.ldis, �i,lOlOp. 94 cel original, fiind descoperite sub acesta repictări şi eroziuni ale stratului de 

culoare datorate îndepărtării excesive a stratului de verni origi nai. 

Fig. 16 şi 17. Sf. Aposmli Pmu §4 Pavel. 
Imagini comparalive-iooana înainte� 

dupll reslaurare 

Triptic de la Mănăstirea Agapia 

Datare: Sec. al XIX-iea; Tehnic.a de execuţie: tempera; Stil: 
neobizantin; 

Dimensiuni: 36,8 x 56,6 cm; Coleqia Mifnifstirii Agapia. 

întreaga suprafată a lemnului era acoperită cu murdărie aderentă, 
depuneri de ceară, pete de grăsimi şi fum. Îndepărtarea depunerilor a fost 
una mecanică şi chimică cu solutie de alcool etilic şi apă distilată 1 : 1 .  
Curătirea mecanică s-a realizat cu bisturiul în mişcări paralele cu fibra 
lemnului. 5-a urmărit obtinerea unui aspect uniform al versoului. 
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La suprafata stratului pictural al acestui triptic s-au identificat 
numeroase pete de ceară, murdărie aderentă şi neaderentă. În urma testelor 
de solubilizare îndepărtarea diferentiată a depunerilor de murdărie s-a 
realizat cu soluţie din 1 O ml gălbenuş de ou, 30 ml apă distilată şi 1 3  
picături de amoniac. După curăţare s-au îndepărtat unnele de emulsie de 
ou cu un tampon de vată umezită în apă distilată. 

Fig. 18. TripticAgapia. 
Imagine de ansamblu cu voleurile tndiise 
1l'I timpul tndepătlarii depunerilor diverse 
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Fig. 19. Triptic Agapia. Detllii din timpul operapunii de îndepărtare a depwietilor de la nivelul stratului pid:ural 

Similar celorlalte componente ale stratului pictural, verniul 
prezintă câteva degradări, determinate fie de agenţii exteriori, în 
directă legătură cu condiţiile mediului ambiant în care a fost păstrat 
tripticul, fie ca rezultat al modificărilor materialelor folosite. Astfel, 
putem oberva brunisarea şi opacizarea verniului, care prin 
investigatiile chimice s-a dovedit a fi un sellac, precum şi lacune sau 
microcracluri ale peliculei de verni. 

Pentru testele de regenerare, îndepărtare şi unifonnizare a 
verniului s-a apelat la setul de solutii 1-6, elaborat de şcoala de 
restaurare rusească. S-a optat pentru soluţia formată din 20 ml etanol, 
75 ml terebentină, 1 ml ulei de in, 1 picătură de amoniac. în timpul 
operatiunii s-au folosit în mod repetat comprese din hârtie japoneză, 
c:are au asigurat un timp de contact mai îndelungat între solvent şi 
stratul de îndepărtat, peste c:are s-a pensulat alcool etilic, în cazul 
petelor de vemi mai dificile, sau solutie de curătire, apoi cu ajutorul 
penselor cu cioc şi a tampoanelor de vată s-a curătat surplusul de vemi 
neuniform. 

Depozitele de ceară au fost îndepărtate mecanic cu ajutorul 
bisturiului, urmând apoi curătirea chimică cu white spirit. 

Fig. 20 �i 21. Triptic Agapia. 
T e!itde uniformizare a vemiului; imagini a>mparative • tnainte şi după etapa de curlJl;ire 
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Concluzii 
Am ales pentru acest articol 

aceste trei obiecte atât pentru faptul 
că operatiunea de curăţire s-a real îzat 
cu soluţii şi metode diferite pentru 
fiecare obiect în parte, dar şi pentru 
că intervenţia a resprezentat cea mai 
dificilă etapă din merodologia de 
restaurare a acestora. 

Solubilizarea straturilor nedo
rite de pe suprafaţa icoanelor vechi 
depinde de mai multe lucruri. Chiar 
dacă reuşim să determinăm compo
ziţia materialelor organice de pe 
suprafaţa obiectelor, procesele de 
îmbătranire, transformările chimice 
datorate umidităţii din aer, oxige
nului şi poluării atmosferice modi
fică considerabil proprietătile de 
solubilitate ale materialelor. În aceste 
condiţii, pentru stabilirea soluţiei de 
curăţire se efectuează teste cu diferite 
seturi de sol uti i. 
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Fig. 22 li 23. Triptic Agapia. 
Imagini oomparattYe-tripticul cu voleurile deschise înainte şi după restlllrare 
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EDUCAJIE PRO-MEŞTEŞUGURI LA MUZEUL ASTRA. 
OLIMPIADA „MEŞTEŞUGURI ARTISTICE TRADIŢIONALE" 

Elena GĂVAN* 

Abstract Within the framework of the programme established for 
the revival of our traditions, especialy of the folk artistic creation, by 
promoting traditional handicrafts as part of school extracurricular 
activities, the •rraditional artistic handicrafts" Contest has an important 
place. Since 1992, the ASTRA Museum has organised "The Romanian 
Artisan Children 's Fair", as an extension of the "Romanian Artisans Fair", 
that has been yearly organised since 1983. As a resuit of our efforts, the 
Ministry of Education has agreed to include this contest among the other 
national contests for children. 

Aim: t.o make the schaol pupils aware of the overlasting value of the 
Romanian Folk Art, Cu/ture and Civilization, to develop the chi/dren 's 
gift.s and skills in the field of a certain handicraft, t.o offer them real 
opportunities of working. 

Participants: children between 6-18 years old, experienced in the 
secrets of the traditional craft.s, dressed in specific folk costumes from their 

villages. 
T ypes of creation: weawing, pottery, wood ccuving, bone and metal 

processing, icons on glass and on wood, egg painting, mask 
manufacturing, vegetal fibers weaving and others. 

The works for the contest must follow the local tradition while 
mirroring, at the same time, theirt.alent and theirown powerof creation. 

ln order to promote and popularize on a national and international 
levei the most ski/lful little artisans, the ASTRA Museum will do its best t.o 
organize the handicraft 's fair and exhibitions. 

Keywords: handicraft., skill, observation, learning, exposition, 
demonstration, interactivity, interculturalism, contest. 

Motto: A instrui - şi mai ales a educa - 1nseamn� a integra pe copil 
1n neamul din care face parte. Simion Mehedinţi, 1 902 
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Punerea tn valoare a patrimoniului muzeal în scopul cunoaşterii, 
educ�rii şi recreerii este definită prin lege1 ca fiind una dintre cele trei 
funqii ale muzeului. Diferenţa între ce a fost şi ce este decurge astăzi din 
nevoia schimbării perceptiei generale că muzeul este doar un loc educativ, 
recreativ, el este mult mai mult decât atât, este un Joc de învătare care 
răspunde nevoilor şi intereselor vizitatorilor, în mod particular şi al 
sociemţii, în mod general. 

Complexul National Muzeal ASTRA2 desfăşoară pe lângă activităţile 
de cercetare, proteqie şi valorificare ştiintifică a patrimoniului etnologic, 
de promovare a fenomenelor culturale traditionale (materiale şi imateriale), 
de conservare şi restaurare a bunurilor culturale care aparţin patrimoniului 
cultural national şi o intensă muncă de educatie pro-patrimoniu, de 
salvgardare a meşteşugurilor traditionale, punând accentîn primul rând pe 
educarea prin învătare a generaţiei tinere. Astfel, Muzeul ASTRA investeşte 
în programe menite să îmbunătătească viata culturală a comunitătii şi să 
încurajeze oamenii/ tinerii să transforme traditia într-o parte activă a vieJii 
lor cotidiene. 

În anul 1 984, Muzeul ASTRA organiza Târgul creatorilor populari 
din Rom4nia5• De la prima ediţie proiectul a indicat existenta a numeroşi 
tineri cu abilităţi şi dorinţă de învă1are a diverselor meşteşuguri tradiţionale, 
practicate încă în familie. 

Stimulat de prezenta tot mai numeroasă a acestor tineri în timpul 
târgului, tn anul 1 992 Muzeul ASTRA organiza, tn premieră naţională, 
Târgul copiilor meşteşugari din România, dedicat celor mai mici meşteri. 
Se realiza astfel un prim pas în demersul promovării meşteşugurilor artistice 
traditionale tn rândul tinerei generaţii. însă pentru atingerea scopului 
propus era nevoie de implicarea instituţiilor şi autorităţilor şcolare. În urma 
demersurilor întreprinse de muzeu în colaborare cu Inspectoratul Şcolar 
Judeţean Sibiu, în 1 996 Ministerul Educatiei aproba cuprinderea târgului în 
calendarul activitătilor extraşcolare şi transformarea lui în Olimpiadă. 

Olimpiada _Meşteşuguri artistice traditionale"4 este şi astăzi 
organizată în parteneriat cu Inspectoratul Şcolar al Judetului Sibiu şi se 
adresează copiilor cu vârste cuprinse între 6 şi 1 8  ani, care se manifestă, 
prin instruqia şi educaţia primite în familie sau la şcoală, ca adevărati 
creatori de artă populară, cunoscători ai secretelor meşteşugului traditional 
din satul deorigine5• 

Competiţia este concepută şi aplicată asemenea unui concurs 
naţional, cu două faze de organizare, judeţeană şi naţională, şi urmăre�: 

- promovarea valorilor autentice de artă populară la categoriile de 
vârstă şcolară; 

'A se vedea� Muzeelor �ia Coleqiilor 
Publi1:2 nr. 311 din 2003, capitol I, articol 
4,pct.C 

2ln continuare vom folosi denumin!lil de 
Muzeul ASTRA 
,Prima manifeslare de acest gen orgniza!l! 
de un muzeu din Romania 

SPECIAL MENTION 
OFTHE JURY 
European Union Prize 
for Cultural Heritage/ 
Europa Nostra Awards 
2017 

+ *  
* ' y j 

*- . � 
-1"-· ' * ' .* • + 

.>I._ � .J - CducJtion, Tr;iining. and Aw •. uene�s ralsing V 
. The 'Traditional Artistic Crajts: Olympiad, ... ... .  Sibiu . 

. .. .  ROMANIA ·"' ·:'.'.: I .... - ........... -. 
"�" ... . v.•- ·�•· -„-. 

Fig. 1. Diploma European Union Prize for 
Cultural Heritage I Europa Nostra Awards 
2017 

•Proiect mfinanţat în anii 2011, 2012, 
2014, 2016 �i 2017 dec:lllreAdministrat.ia 
Fondului Cultural Naţional 

5Regulament1JI Olimpiadei a fost elaborat 
de Muz:eul ASTRA 1n colaborare a.i 
lnspedOral:UI Şallar Judetean Sibiu în anul 
1996 
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Fig. 2. Fotografie de grup, OMAT 2017 -revit.alizarea meşteşugurilortraditionale; 
-educarea celor mai diverse categorii de public în spiritul respingerii 

kitsch-ului; 
- tntJrirea sentimentului identitătii cultural-nationale a generatiilor 

tinere; 
- stimularea integrării tinerilor creatori în cultura europeană/ 

extraeuropeană prin contacte directe cu colegii din lările europene/ 
extraeuropene. 

Faza judeteană se organizează la nivelul fiecărui judeţ în parte, fiind 
coordonată de către Inspectoratul Şcolar local. Regulamentul stipulează 
participarea unui număr limitat/nelimitat de elevi pentru unul din 
meşteşugurile traditionale: olărit, împletit, tesut, cusut, croşetat, brodat, 
brodat cu mărgele, confeqionat podoabe, cojocărit, curelărit, confeqionat 
opinci, confecţionat mă�i, prelucrare artistică a lemnului, sculptură lemn, 
confeqionat mobilier, pictat mobilier, prelucrare sau decorare a metalului, 
osului sau cornului, confecţionat instrumente muzicale, pictat icoane pe 
lemn, sticlă sau piatră, pictură naivă, icoane de vatră, metaloplastie, 
încondeiat ouă, potcovit ouă, împletit fibre vegetale. Lucrările prezentate 
pentru concurs trebuie să respecte traditia locală a genului practicat, dar, în 
acelaşi timp, să lase loc exprimării talentului şi creatiei proprii 
participantului. 
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Faza natională se desfăşoară în cadrul feeric al Muzeului Civilizaţiei 
Populare Tradiţionale ASTRA6• An de an, micii meşteşugari transformă 
gospodăriile Muzeului în aer liber din simple unităţi muzeale în ateliere de 
creaţie. Pentru atingerea obiectivelor propuse în ultimii ani, concursul s-a 
des�urat concomitent în două loca,tii: Muzeul în aer liber din Dumbrava 
Sibiului şi centrul oraşului Sibiu la Casa Artelor". 

La faza natională participă elevii care au obtinut premiul I la fazele 
judetene organizate în prealabil în tară, conform unei fi� de înscriere 
aprobată de către Inspectoratul Şcolar al fiecărui judet în parte. Concursul 
constă în confeqionarea unor obiecte de către micii meşteri în timpul 
competitiei&. De asemenea, concurentul trebuie să demonstreze juriului că 
posedă cunoştinte temeinice legate de practicarea meşteşugului ales, că 
stăpaneşte tehnicile de lucru privind confecţionarea, modelarea şi 
decorarea artistică a produselor, confonn traditiei. 

În ceea ce priveşte meşteşugurile practicate, acestea reprezintă toate 
domeniile creaţiei tradiţionale mentionate mai sus. 

Regulamentul Olimpiadei prevede, imperativ, obligativitatea 
participării fiecărui elev olimpic în portul popular autentic, specific 
satului/zonei de origine. 

Jurizarea este asigurată de către o comisie constituită din specialişti -
teoreticieni şi reprezentanti ai Ministerului Educatiei, coordonată de un 
expert în patrimoniu imaterial. Criteriile de evaluare sunt: tehnica de lucru 

'Muz.eul 1n aet liber din Dumbrava Sibiului 

'Piata. Mică, nr. 21 

'Concursul se întinde pe o perioadă de 516 zile 

Fig. 3. Alexandru Vol�n, Rlluţel, 
Republica Moldova. OMA T 2017 

Fig. 4. Andreea Maria Chiver, Iulia Busecan, 
Cristian Cadar, jud„I Maramu�. OMAT 2017 
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Fig. S. Workshop oonfeqionatalebrijes. 
Artijti Mexic. OMAT 2017 

•ms., ArilivaMuzeului ASTRA, D li b, D III; 
Elena Găvan, Cliet de amintiri. Olimpiada 

N�„Meşteşuguri aJtJStice tradiJjonale', Editura ,.ASTRA Museum', 
Sibiu,2010 

BemGAVAN 12 

(materiale, unelte folosite), respectarea traditiei, cunoştinţe teoretice 
(referitoare la tema, istoricul, denumirea şi ornamentica obiectului realizat 
în concurs şi a meşteşugului practicat), complexitatea obiectului (gradul de 
dificultate al piesei alese, modelul de inspiraţie, complexitatea realizării 
ornamentelor), autenticitatea şi cunoaşterea costumului popular specific 
zonei de provenienţă, prezentarea generală a standului. 

De 22 de ani Olimpiada este o experienţă unică9• Timp de o 
săptămână, concurenlii comunică ceea ce ştiu şi se prezintă prin ceea ce 
tac. Prin fiecare gest, prin fiecare obiect săvârşit, copiii ne pun în fata 
realitătii supravietuirii culturii şi artei populare, făcându-ne pe noi, ceilalti, 
să regăsim, pentru o clipă, satul de altădată al copilăriei. Pentru aceasta, 
privitorul trebuie să reflecteze, pornind de la lucrurile gata confectionate, 
expuse pe panourile cu tentă expozitională şi continuând cu procesul 
creatiei, ce se desflişoară sub priviri le lor. 

Spectacolul este interactiv, micii meşteşugari se transformă în mari 
instructori pentru vizitatorii de orice vârstă, dornici să îşi exerseze 
îndemânarea în cadrul atelierelor de ţesut, olărit, sculptură lemn, pictat 
icoane etc. S-a observat de-a lungul timpului că publicul nu depăşeşte 
întotdeauna stadiul de simplu observator al mâinilordibace care făuresc, cu 
trudă şi pasiune, o trăistută, încondeiază unui ou, sculptează o lingură în 
lemn de brad, împletesc un zgărdan sau pictează o icoană, însă atunci când 
timiditatea lasă loc pasiunii şi dorintei de a învăţa, vizitatorii devin atât de 
pasionati, încât, în anii viitori, au devenit ei înşişi olimpici. 
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La editia de anul'0 acesta, pentru a provoca şi mai mult vizitorii să 
participe activ alături de micii meşteri au fost organizate: workshop-uri de 
tesut la gherghef, olărit, împletit cosite, confeqionat alebrijes, de tăiere a 
hârtiei şi de caligrafie chinezească susţinute de me�eri populari români, 
artişti şi invitafi străini; vizite ghidate tn expozifii; proiectii de filme 
documentare în scopul cunoaşterii culturii bulgare şi mexicane11; ateliere 
de bucătărie mexicană; un spectacol de teatru interactiv Capra cu trei iezi 
sustinut de actorii de la Teatrul Mic Sibiu. Dovadă că eforturile noastre au 
avut un real succes stă numărul mare de vizitatori (18.522 persoane) 
înregistrat 

Considerăm că în cei 26 de ani care au trecut, proiectul Olimpiadei a 
reuşit s4 se impun� tn sfera manifestărilor cultural-nationale şi s.J. creeze 
reale posibilităti de promovare a valorilor autentice de artă populară la 
toate categoriile de public, sll formeze - în special pentru copii - un cadru 
real de percepere a fenomenului etnografic12• De-a lungul timpului am 
constatat o schimbare de perceptie şi de atitudine a zonelor urbane 
îndeosebi13 : dacă în perioada anilor 1 992-1 996 era mai mare deschiderea 
şi prezenţa zonelor rurale1•, după 1996, centrele urbane devin tot mai 
interesate, acest lucru implicând prezenţa, în număr tot mai mare, a 
structurilor şcolare, de la cluburi ale elevilor până la şcoli generale şi colegii 
nationale. 

Fig. 6. Ilie Paul Ursache, Vl11deni, jucJetul 
B<lUşmi. OMAT 2017 

'0Edipa a XXII.a s-a d�urat în perioada 
25-31 iulie2017 

"Republica Bulgaria şi Mexicul fiind douli 
din 1,ările participante la Olimpiad:i. din 
afara graniielor j,ării 

ums., Arhiva Muzeului ASTRA, D III, nr. 1· 
4; DII b, nr. 5-18 

„Oe'lenninata tn mod <Bt de implicarea 
lnspedDratelor Şcolare 

"Regulamentul de participare la Targul 
ropiilor �gari se adresa 1n mod 
direct zoneJor rurale. ms., Arhiva 
Muzeului ASTRA, D III, nr. 1 
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Fig. 7. Elevi LiO:ltll Aprilav, Ciabrovo, 
Republica Bulgaria, OMAT 2017 
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Acest fapt a dus şi la modificarea continuă a reprezentării diverselor 
meşteşuguri tradiţionale din cadrul concursului. Spre exemplu, editia din 
acest an a înregistrat, asemeni ediţiilor anterioare, meşteşugul icoanelor 
pictate pe sticlă ca fiind cel mai bine reprezentat, din punct de vedere 
cantitativ (39 concurenţi), urmat de prelucrarea artistică a lemnului (18 
elevi) şi încondeiat ouă (11 concurenfi). La restul seqiunilor s-au înscris 
între 6 şi 9 elevi. Dintre secţiunile de traditie în competiţie, precum tesut 
sau olărit, care aveau în trecut printre cei mai mulţi participanti, la editia din 
201 7 se află printre acelea cu cei cu mai putini concurenti: olărit (2 elevi), 
tesut la război orizontal (2 elevi), broderie pe piele (1 elev), dantelă cu 
ciocănele (1 elev), incizie lemn (1 elev), turnat metal/legarea lemnului în 
cositor (2 elevi), prelucrarea cornului (1 elev), metaloplastie (2 elevi) etc. 

Explicaţia acestor schimbări constă în faptul că unele meşteşuguri, 
cu orientare spre artă, par să fie mult mai uşor de transmis în mediul urban, 
de exemplu, am putea spune că predarea şi practicarea picturii icoanelor pe 
sticlă a devenit un fel de mod.Un cadrul şcolilor/colegiilor orăşeneşti. 

Pe de altă parte, meşteşuguri de traditie, precum: ţesutul la război 
orizontal, olăritul, broderia pe piele, cojocăritul etc., practicate în trecut 
îndeosebi în mediul rural şi la nivel de gospodărie, pierd din ce în ce mai 
mult sub aspectul cantitativ al reprezentării în cadrul concursului datorită, 
în primul rând, lipsei unuia dintre poli (membru familie practicant sau 
cunoscător/profesor/instructor sau elev/invăţăcel) şi în al doilea rând din 
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cauza problemelor de ordin economico-social şi l ipsei de sprijin din cadrul 
cluburilor/palatelor copiilor. Cu toate acestea, editie de ediţie, micii 
meşteşugari au făcut dovada unor calităţi artistice şi tehnice excepţionale, 
de îndemânare şi rafinament estetic, demonstrând că numai păstrând 
tradiţia putem inova şi crea. 

La final de Olimpiadă, drumul micilor meşteri continuă: fie prin 
prezenta la marile târguri de profil naţionale şi internaţionale, fie devin ei 
înşişi profesori/instructori pentru viitori olimpici, fie urmează cursurile 
unor facultăţi de profil devenind specialişti în domeniul etnologiei, 
antropologiei sau restaurării15• 

Prin organizarea Olimpiadei „Meşteşuguri artistice tradiţionale"' 
încercăm să atragem atenţia asupra nevoii urgente de existentă la nivel 
naţional a unui program de revitalizare a meşteşugurilor artistice 
tradiţionale şi de sprijin al meşterilor/profesorilor, care cu pasiune se mai 
apleacă asupra perpetuării acestora în condiţiile în care în satele noastre 
mai există persoane cu suflet mare dispuse să ne ofere disponibil itatea şi 
cunoaşterea lor. 

Actualitatea diversităţii culturale şi necesitatea tot mai acută de 
percepere, înţelegere şi acceptare a celuilalt ne-au făcut să ne îndreptăm 
atenţia spre extinderea proiectului peste graniţele ţării, în scopul stimulării 
tineri lor de a relaţiona, cunoaşte şi respecta culturi le altor popoare. 

De-a lungul anilor, micii olimpici meşteşugari au fost mesagerii 
tezaurului artistic popular românesc la diverse târguri, expoziţii şi 
simpozioane organizate pe plan naţional şi internaţional: Franţa (Ouroux 
en Morvan), 1 995; Germania (Hessenpark), 1 995; Germania (Dresden), 
1 996; Germania (Hanovra), 2000; Letonia (Riga), 2005; Brăila, 2006; Sibiu, 
1 995, 2002, 2009. 

În cadrul celei de a XII-a ediţii a Olimpiadei şi în contextul Sibiu 
Capitală Culturală Europeană, în anul 2007 am reuşit să aducem la Sibiu 
grupul de dansuri traditionale Zelta Sietii;i� (Cele Şapte Surori), din Letonia. 
Amintim cu succes şi de prezenta inedită a voluntarei Watanabe lkuyo din 
Hokkaido, Japonia, care timp de doi ani de zile a studiat cultura 
românească la Sibiu, pe lângă Inspectoratul Şcolar Judeţean. Un mare pas 
în noua direcţie a fost realizat în cadrul ediţiei din 201 2 prin participarea 
unui grup de elevi de la Colegiul Naţional APRILOV Gabrovo, Bulgaria, 
coordonaţi de un muzeograf din cadrul Complexului de Arhitectură şi 
Etnografie ET AR. Aceştia au participat la workshop-urile existente în cadrul 
concursului de la Sibiu - prelucrarea artistică a lemnului, olărit şi brodat, 
confecţionat păpuşi, confecţionat podoabe - şi au deprins tainele 
respectivelor meşteşuguri de la profesorii şi elevii români .  Întorşi acasă, 

"Menţionăm pe: Rodica Ispas, Avrig, jud. 
Sibiu, profesor instructor; Mihaela Gâţă, 
Sălişte, jud. Sibiu profesor instructor; 
Ionuţ Smarandache, Craiova, jud. Dolj, 
profesor instructor; Cristina Dăneasa, 
Deva, jud. Hunedoara, restaurat.or şi 
profesor instructor, Andrei Buda, Deva, 
jud. Hunedoara, student restaurare �i 
profesor instructor, Andrea Sîrbu, 
Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita, 
restaurat.or etc. 
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Fig. 8. Wortcshop tlierea Mrtiei. Institutul Confucius Sibiu, OMAT 2017 
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aceştia devin, de atunci şi până astăzi, mesagerii culturii noastre în Bulgaria 
prin voluntariatul desfăşurat în cadrul Muzeului ETAR. Editiile ulterioare au 
înregistrat participarea pe lângă grupul din Bulgaria, a reprezentantilor din 
Republica Moldova (2016, 201 7); Republica Populară Chin�: membri ai 
Centrului Educational 11Wo Xing" din Beijing (2014, 2015), Institutul 
Confucius Sibiu (2016, 2017); Federatia Rusă, specialişti din cadrul 
Muzeului de Etnografie din Saint Petersburg (2014, 2015); artişti şi 
promotori culturali din Mexic (201 7). 

în anul 2017, proiectul Olimpiadei a primit şi recunoaşterea 
internatională prin primirea distinqiei speciale a juriului EUROPA 
NOSTRA la categoria Educatie, formare profesională şi aqiuni de 
conştientizare din cadrul European Union Prize for Cultural Heritage I 
Europa Nostra Awards 201 7. 

Pe plan na1ional, tn anul 2004, pentru rezultatele remarcabile 
1Vrogramdincareftksaparte�iOlimpiada obţinute în anul 2003, în derularea Programului Tezaure umane vii16, 

u.......,,_ •ri artistice trad:tionale" „n_... ·1 Ministerul Culturii şi Cultelor şi Comisia Natională a României pentru 
UNESCO au acordat Complexului National Muzeal ASTRA un Premiu 
special al Ministerului Culturii şi Cultelor şi unul din Premiile Nationale. în 
anul 2005, Muzeul ASTRA recidivează, obţinând, din nou, Premiul special 
al Ministerului Culturii şi Cultelor, împreună cu Comisia Naţională a 
României pentru UNESCO, pentru programul Olimpiada National� 
„Meşteşuguri artistice traditionale", derulată în anul 2004. 

Muzeul ASTRA prin organizarea Olimpiadei *Meşteşuguri artistice 
tradifionale", educaţional, a reuşit să devină un puternic aliat al şcolii în 
dezvoltarea sensibilitătii estetice la copii, a dezvoltării aptitudinilor de 
creatie, a cunoaşterii identităţii etno-culturale. 
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ICOANA STAROVERĂ 

Dr. Gabriela RADU* 

Abstract: The article was written as a resuit of the existence of a 
considerable number of Old Russian icons in the Tulcea Art Museum 
collection, for the identification of the iconographic representations and 
also for establishing the creation period of the objects. This information is 
necessary to the reswrers in order for them to be able to fo/low the 
compatibility of the constituent materials with the ones that are going tobe 
used in the restoration process of the object. As a resuit, we have made a 
study that begins with the presentation of the historical conjuncture in 
which the Great Schism happened- the main cause of the formation of the 
Starover Russians. The paper continues with the identification of the Old 
Russian sett/ements on Roman ian land and the period in which this process 
happened. We have narrowed the research area to the Dobrudjan territory 
and we continued with the presentation of a few traditions that have 
influenced the iconographic composition. The article ends with the 
description of the restoring operations performed on two Starover icons. 

Keywon/1: Starover, Nekrasov disciples, icon, Dobrudjan, Old 
Russians, painter, wood, restoration, Studites, old rite, xylophagous, 
Schism. 

„ Datorită conti nutu lui său evanghelic, icoana are valoare universală 
în timp şi spaţiu şi nu poate fi redusă pur şi simplu la o realitate confesională 
sau orientală"1• 

Teologia cuprinsă în reprezentările iconografice este mărturisitoare, 
misionară şi transcedentală. Astăzi asistăm la o perioadă de redescoperi re a 
icoanei. În artă, în perioadele înfloritoare, pe lângă opere de artă, s-a 
dezvoltat şi o artă a imitării. Acelcşi fenomen se petrece şi în cazul 
icoanelor, însă repercursiunile sunt mult mai puternice, deoarece icoana 
nu este doar o reprezentare plastică c.e poartă în sine o valoare estetică. Este 
o chemare la credinţă, la rugăciune. 

într-adevăr, în muzeu, icoana îşi pierde funcţionalitatea liturgică, dar 
expozfllile muzeale relevă evoluţia reprezentărilor iconografice, a 
particularităţilor comunităţilor locale şi modificările parvenite ca unnare a 

•!Eroetli!Dr 'iinlific. CDmplecul Muzeal de 
Palrimoniu Cufrur31 NonJ.Doborsean, 
ICEMTulcea 

'Daniel Palriarhul Bisericii Or1cdwce 
Române, /ooanele Oltodaxe, oglinzi ale luminii veşnice, Editura Basilica, Bucure(jti, 
2017,p.20 
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influentelor interetnice. Păstrarea elementelor caracteristice fiecărui stil 
argumentează continuitatea religioasă şi totodată dinamismul conferit de 
mu ltietnicitatea zonală. 

1 .  Schisma din biserica ortodoxă rusi - motiv de prigonire a 
staroverilor 

Cauzele crizei ce a dus la schisma din 1 654 provin din perioada 
anului 1 598, odată cu stingerea dinastiei Riurikovicilor, aceasta ducând la 
interventii poloneze, suedeze ce vor modifica mentalitatea masei de a se 
supune cu posibilitatea de a-şi manifesta public nemulţumirile. 
Nemulţumirea va deveni o caracteristică a populatiei în secolul al XVII-iea. 
Populatia nu mai este dispusă să accepte la nesfârşit (în tăcere) abuzurile 
puterii, lipsurile şi oprimările. 

Alegerea în 21 februarie 1 61 3  a noului ţar, Mihail Romanov, nu va 
opri aceste răzmerite. Din contră, dorinţa acestuia de unificare a bisericii 
ortodoxe sub influenta clericalului grec ce vizita cercurile sociale ale 
puterii doreşte modificarea ritului bisericesc. În primele veacuri, în Bizant 
circulau 2 feluri de rânduieli canonice. Astfel, în partea răsăriteană a 
imperiului, rânduiala alcătuită de sfântul Sava cel Luminat era mai mult 
folosită decât rânduiala creată de călugării mânăstirii Studion din 
Constantinopol (mai frecventă în Apus). 

După creştinarea poporului rus, pe fil ieră grecească se va adopta în 
Rusia rânduiala studită ce devine fundamentală. 

În Imperiul Bizantin, însă, din secolele al XII-iea -al XII I-iea se va 
generaliza util izarea rânduielii Sfântului Sava cel Luminat. 

Cele două rânduieli sunt foarte apropiate, dar perpetuarea în 
Biserica Rusă a rânduielii studite duce şi la consolidarea acesteia şi 
aprofundarea diferenţelor. Patriarhul Filaret este cel ce începe modificarea 
cărţilor de texte liturgice şi tot acesta va scoate din uz ediţiile necorectate. 

Însă diferentele de rit dintre Biserica Rusă şi restul ortodoxiei vor 
intra în vizorul Patriarhu I ul Nikon. 

Patriarhul Ierusalimului, Paisie, semnalează Ţarului aceste diferenţe şi 
sub influenţa acestuia, c:ât şi a altor învăţaţi greci şi kieveni, patriarhul Nikon 
devine dintr-un apărător al vechilor învăţături ale Bisericii Ruse într-un 
simpatizant al învăţăturilor greceşti. Modificări semnificative va realiza la 
tipărirea noii Psaltiri prin excluderea textelor referitoare la semnul sfintei 
cruci şi mătăniile la citirea rugăciunii Sf. Efrem Sirul în timpul postului. În 
data de 1 1  februarie 1 653, după editarea Psaltirii va urma o circulară prin 
care Patriarhul poruncea credincioşilor schimbarea modului de a-şi face 
semnul sfintei cruci şi de a renunta la mătăniile mari până la pământ. 
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Crearea unui sinod local la sfârşitul lunii martie 1 654, căruia îi cerea 
acordul pentru examinarea şi îndreptarea acolo unde era cazul a cărtilorde 
cult tipărite, duce la izbucnirea făţişă a credincioşilor ce susţin vechile 
învăţături. Cel ce îl înfruntă în timpul sinodului este episcopul Pavel de 
Kolomenskc. 

în martie 1 655 se pronunţă public împotriva vechii forme a 
semnului crucii, iar în 23 aprilie 1 656, în cadrul unui nou sinod, va adopta 
semnul crucii cu trei degete. Tot în 1 655, la 31 august, va ieşi de sub tipar, 
modificat, Liturghierul. 

Măsurile represive au fost foarte dure şi au început chiar cu exilarea 
episcopului Pavel de Kolomenskc la mânăstirea Paleostrovski şi apoi, 
mutându-l pe acesta la Novgorod, îl va incinera de viu în Vinerea Mare 
dinaintea Paştelui. Protopopul Awakum a fost exilat în Siberia. Loghin a 
fost caterisit şi trimis la Muram, unde a şi murit. Multi altii au fost exilaţi, au 
fost nevoiţi să fugă, să se ascundă, iar cei prinşi au fost executati. Astfel a 
început prigonirea ruşilor staroveri şi migrarea acestora spre teritorii mai 
sigure. 

Creşterea opoziţiei faţă de patriarh a fost accentuată de epidemia de 
ci urnă izbucnită în 1 654, care a fost pusă pe seama acestor schimbări. 

În 1 8  mai 1 656, patriarhul Nikon va pronunţa anatema asupra 
vechiului semn al sfintei cruci, aceasta ducând la o aprofundare a 
despărtirii dintre sustinătorii vechilor traditii şi reformatori, îngreunând 
posibilitatea unei reconcilieri. 

În 1 2  decembrie 1 666, patriarhul Nikon este acuzat printre altele de 
tulburarea bisericii, cruzime fată de cler, în special fată de episcopul Pavel 
de Kolomensk, şi este caterisit. 

În aprilie 1 667, într-o şedinţă ulterioară a sinodului s-a stabilit că 
vechile rânduieli liturgice sunt eretice şi au fost anatemizate, anatemizând 
astfel toată perioada prenikoniană. Din data de 1 8  mai 1 667, ruptura este 
definitivă. 

În anul 1 68 1 ,  s-a convocat un nou sinod care interzicea staroverilor 
să se adu ne pentru rugăciune în case particulare. 

În data de 1 5  septembrie 1 763, Ecaterina a li-a, în cadrul sinodului, 
va cere ca cei ce recunosc ierarhia oficială ecleziastică şi sunt de rit vechi să 
nu mai fie socotiţi schismatici. 

Ca urmare a tuturor represaliilor de la patriarhul Nikon şi mai ales 
după hotărârile sinodului din 1 666-1 667, staroverii încep a-şi căuta refugiu 
în zonele greu accesibile, la graniţă, sau în statele învecinate, cum ar fi 
Polonia, Suedia, Imperiul Otoman sau Ţările Române. 
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2. Aşezarea staroverilor pe meleaguri Nord-Dobrogene 

Represiunile şi persecuţiile la care staroverii erau supuşi i-au 
determinat pe aceştia să se refugieze în zone îndepărtate ale Rusiei sau în 
ţări învecinate acesteia. Astfel se formează comunităti de staroveri în Prusia 
orientală, Finlanda, Ţările Baltice, Polonia, zonele nordice ale Imperiului 
Otoman, Dobrogea, Caucaz, Kuban, Ţările Române, Moldova. 

Primul val are loc imediat după schisma lui Nikon şi culminează sub 
domnia lui Petru cel Mare, iar a doua perioadă este în timpul Ecaterinei a li-a 
din zona Donului din dorinta tarinei de exterminare a căzăcimii. Cazacii 
necrasoviţi sunt cazaci desprinşi din oastea cazacilor de pe Don, ce sub 
comanda lui Ignat Nekrasov se vor retrage după înăbuşirea răscoalei lui 
Bulavin din 1 707-1 708 în stepele Kubanului, teritoriu sub stăpânire 
otomană. 

Prima atestare documentară a staroverilor pe teritoriul românesc 
este în timpul domniei lui Mihail Racoviţă într-un manuscris ce relatează că 
aceştia s-au aşezat în anul 7232 de la facerea lumii (1 724 d. Hr.) pe 
domeniul mânăstirii Dragomirna. 

Prima atestare documentară pe teritoriul dobrogean este din 1 762 şi 
aminteşte prezenta acestora în Sarichioi, judeţul Tulcea (cazaci). 

Pe teritoriul dobrogean nu vor veni doar staroveri, ci şi cazaci ce nu 
au vrut să se supună ţarului şi s-au retras în Imperiul Otoman, iar de aici, ca 
urmare a luptelor ruso-turce şi a expansiunii Imperiului Ţarist în zona 
sudică, determină cazacii să se retragă la Dunărea de Jos în localităţile 
Dunăvăţ, Sarichioi, Slava, Jurilovca, în jurul anului 1 740. 

Favorizată de unitatea credinţei şi a limbii ruse, integrarea şi 
unificarea acestora este inevitabilă. O ipoteză a termenului de Nlipoveni", 
folosit pentru ruşii staroveri aşezaţi în Moldova, Bucovina, Basarabia, 
Bugeac şi Dobrogea, ar veni de la toponimul "Lipoveni", de lângă 
Dragomirna, judeţul Suceava - prima aşezare a staroverilor de pe teritoriul 
românesc. De asemeni, o altă ipoteză vine de la faptul că primele aşezări 
formate de staroveri erau înconjurate de tei, denumirea acestuia în rusă 
fiind "mma" (lipa), de la acest termen venind şi denumirea de lipoveni. 
Petre David sustine ipoteza că denumirea a fost dată de ucrainenii din 
teritoriile româneşti pentru a se deosebi de staroveri, pe aceştia 
considerându-i falşi creştini ortodocşi. 

Recunoaşterea Bisericii de Rit vechi de către Statul Român a avut loc 
în 1 946 prin Decretul-Lege nr. 78111 O septembrie 2946, Statul Român 
acceptând Biserica de Rit Vechi drept cult religios legal2• 

https://biblioteca-digitala.ro



11 Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/-.ul' I Nr. 1 /2017 

3. Icoana staroverl. 

Dorinţa acestor oameni de a-şi 
păstra tradiţia s-a răsfrânt şi asupra 
sfintelor icoane, contribuind la salvarea a 
n umeroase icoane de o valoare 
inestimabilă. 

Icoana bizantină se formează sub 
influenta confruntărilor violente. 

Icoana rusă se formează sub 
influenta icoanei greceşti deja trecute prin 
epurarea Sinodului VII Ecumenic, ce 
îndepărtează toate suspiciunile icono
claste, şi elementele iconografice sunt 
bine stabilite. Astfel, icoana rusească 
merge spre reprezentarea unui ideal, 
încercând desprinderea de realitate. 

Staroverii nu păstrează icoana 
veche rusă ca unică modalitate de 
realizare a icoanelor din imposibilitatea 
creării altor icoane, ci pentru că din timpul 
schismei nikoniene nu au fost de acord cu 
modificările elementelor iconografice sub 
influenţă apuseană. Cunoscutul protopop 
Awakum Petrovich, pe care l-am amintit 
printre cei prigoniti pentru că s-a împo
trivit reformei, îşi manifestă dezacordul 
într-o epistolă ce subliniază diferenta 
dintre icoana existentă în Rusia până la 
schismă şi influenţele apusene ce încep să 
modifice iconografia: ,Dumnezeu a 
îngăduit să se înmulţească, pe pământul 
rusesc, icoanele zugrăvite anapoda. 
Zugravii le zugrăvesc, iar stăpânirea le 
îngăduie, şi unii şi alţii, tinându-se alături, 
merg spre prăpastia pierzării. îl zugrăvesc 
pe Mântuitorul - pe Emanuel - cu o fată 
buhăitli şi cu buze roşii, cu părul 
c.ârlionţat, gros în braţe şi în muşchi, cu 
picioarele şi cu coapsele tot grăsane şi, 

Fig. 1 .  Maica Domnului cu Pruna.I. Aflarea �for pietdufi 
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Fig. 3. lcoan:I compusă din 4 registre: 
Rugul aprins, Punerea tn rnormant, Sf. 

Dumitru, Cliiric �i maica sa lulita 
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aşa cum arată, zici c.ă-i un neamt, doar sabia îi mai lipseşte la şold. Toate 
astea vin de la vrăşmaşul Nikon, care a născocit c.ă s-ur putea zugrăvi după 
modele vii •.. Bunii zugravi din vechime îi înfătişau pe sfinti aşa: cu fata, cu 
mâinile, cu tot ce tine de simturi, subtiate şi istovite de post, de trudă şi de 
toată întristarea. Voi însă, acum, l�ati schimbat chipurile: ti zugrăviti aşa 
cum arătati tnşivă"3• 

Icoana nu este un portret, icoana este un model de viată pentru o 
umanitate viitoare, tmbisericită. Ea reprezintă stări sufleteşti, nu trupe§ti, 
din contră, pe acestea le diminuează şi le defaimă. Starea de nemişcare a 
sfinţilor simbolizează uniunea cu Dumnezeu a acestora şi cuprinderea lor 
într-un timp şi spatiu sacru, infinit, în timp ce mişcarea exagerată şi 
accentuarea fizicului celornecredincioşi sau ce încă nu sunttn comuniune 
totală cu Dumnezeu subliniază efemeritatea acestei lumi şi a trupului. 

Fig. 4. Maica Domnului cu Pruncul. 
PofD/eşte tntrisrArile noagre 
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(Maica Domnului 
Mântuitorul 

Sf. Ioan �rul Tnaimll!mer!lltoruO 
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Imobilitatea accentuată a trupului subliniază mişcarea duhului, 
neglijând totodată corporalitatea. Nemişcarea sfintilor din icoane face 
trimitere la prima epistolă a Sfântului Apostol Petru: 

1 .  „Deci, lepădând toată răutatea şi tot vicleşugul şi făţărniciile şi 
pizmele şi toate clevetirile, 

2. Ca nişte prunci de curând născuti, să doriţi laptele cel 
duhovnicesc şi neprefăcut, ca prin el să creşteti spre mântuire, 

3. Devreme ce ati gustat şi ali văzut că bun este Domnul. 
4. Apropiaţi-vă de El, piatra cea vie, de oameni într-adevăr neluată în 

seamă, dar la Dumnezeu aleasă şi de preţ; 
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5. Şi voi înşivă ca pietrele vii, ziditi-vă drept casă duhovnicească, 
preotie sfântă, ca să aduceti jertfe duhovniceşti, bi neplăcute lui Dumnezeu 
prin Iisus Hristos••. 

Icoana rusească subliniază ascetismul, şi aceasta împreună cu 
biserica formează un întreg. Icoana completează dogma bisericii, iar 
arhitectura bisericească umple şi ordonează spatiul iconografic. 
Iconografia rusească veche cinsteşte noul sens al vieţii ce ar trebui să 
cuprindă şi să umple totul. 

•eiblia sau Sf.1nta Saiptud tipărită sub 
tndrumarea şi purtarea de grijă a 
Preafericitului Părinte T eodist Patriarllul 
Bisericii Ortodoxe RDma.ne, Ed. Institutului 
Biblic �i de Misiune al Bisericii Ortodoxe 
Române. Bucuresti, 1990, cap 2, wr 1-5 
din fn�a epistolă a Sf. ApostDI PEW, p. 
1378 
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4. Icoane rare ruseşti pe teritoriul tulcean 

Evlavia şi devotamentul credincioşilor prigoniţi i-a determinat ca în 
putinul ce l-au adus cu ei să poarte şi speranta, nădejdea lor de a găsi un nou 
cămin, acestea fiind reprezentate de icoanele vechi păstrate de înaintaşii lor 
şi cu evlavie păstrate şi încredintate spre păstrare urmaşilor lor plină în 
zilele noastre. Ele poartă amprenta vechii orânduiri a Bisericii Ruse, 
binecunoscute în lumea artelor vizuale mondiale prin Teofan Grecul şi 
Andrei Rubliov. Icoanele ruseşti poartă anumite particularităti determinate 
de dorinţa continuitătii şi păstrării pe termen îndelungat a icoanelor, grijă 
vădită şi tn modalitatea de eliminare a obiectelor puternic degradate ce nu 
mai pot avea functie cultică (icoane în care chipurile sfintilor nu mai sunt 
desluşite, închinarea la acestea putând ridica suspiciunea de idolatrie). 

Dorinta continuităţii este subliniată de către părinti spre copii prin 
comandarea unor icoane ce se oferă tinerilor căsătoriti la nuntă şi care pe 

Fig. 9. lmană. Sf. Haralambie Fig. 10. �I Maicii Domnului (Promave4e) 
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chenarul perimetral poartă reprezentarea sfinţilor a căror nume îl poartă 
părintii sau donatorii. 

Păstrarea icoanelor este vădită în modul de percepere a acestora. 
Când acestea nu mai pot avea funqie cultic.ă datorită degradării avansate a 
stratului pictural, acestea sunt repictate. Nu de putine ori, atât în colecţia 
muzeului, în cadrul bisericilor de rit vechi, dar şi în colecţii private 
observăm existenta unui strat pictural anterior. 

Când icoanele se deteriorează în totalitate, există obiceiul ca 
acestea, la înmormântarea unui membru al comunitătii, să fie îngropate 
alături de acesta, beneficiind de slujba tnmormântării (obicei semnalat în 
comunitatea ruşilor- lipoveni din Sulina). 

O altă particularitate a unora dintre icoanele starovere este 
realizarea compozitională din registre cu teme diferite, cu element 
comunicativ, reprezentarea Mântuitorului pe cruce imprimând icoanei 
principiul hristocentric al creştinismului. 

Fig. 11. lroană oomplJSă din 4 registre 

Fig. 12. Maica Domnului cu Pruna.ii. 
Tnmuieiea inimilor malefice Fig. 13. Sf. Ilie Tesvite.anul 
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5. Restaurarea a două icoane starovere 

în continuare voi descrie câteva exemplare de 
icoane vechi ruseşti aflate în biserici sau gospodării ale 
credincioşilor de rit vechi restaurate. 

Denumire obiect: Icoană lipovenească 
Titlul lucrlrii: Iisus Hristos 
Datare: începutul secolului al XIX-iea 
Proprietar: persoană particulară 
Tehnică de executie: tempera pe suport de lemn 
Dimensiuni: 37x30 cm 

Starea de conservare: 
- atac insecte xilofage activ; 
- desprinderi ale peliculei de culoare; 
- depuneri aderente şi slab aderente; 
- vernis deteriorat (brunisat şi aglomerat); 
- lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului 

pictural; 
- lacune în suportul de lemn; 
- atacxilofag inactiv. 

Fig. 14. looana înainte de restaurare 

Fig. 1 S �i 16. Laa.me tn s11atul pictural, 
divaje, lacunetn masa lemnoasă 

Diagnostic: 

- atacul xilofag masiv a fost favorizat de condiţiile improprii de 
păstrare şi depozitare; 

- desprinderile peliculei de culoare şi lacunele de la nivelul stratului 
pictural s-au format ca efect al mişcării dimensionale a lemnului sub 
actiunea factorilor de microclimat (variaţii bruşte de umiditate şi 
temperatură); 
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- depunerile aderente şi slab aderente s-au format pe suprafaţa 
picturală de-a lungul timpului, din atmosferă, prin manipularea obiectului 
şVsau în mod accidental; 

- lacunele din suportul de lemn au fost provocate de fragilizarea masei 
lemnoase şi a variaţiilor factori lor de mediu; 

-vemiul a suferit deteriorări din cauza trecerii timpului, a factorilor 
atmosferici. 

Propuneri metodologice: 
- dezinseqie; 
- consolidarea stratului pictural; 
- degresarea lacunelor; 
- chituirea lacunelor din suport; 
- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural; 
- şlefuireachiturilor; 
- curătareaversoului; 
- curătarea peliculei de culoare prin îndepărtarea 

depunerilor şi partial a vernisului deteriorat; 
- integrarea cromatică; 
- vernisarea. 

Fig. 19 ji 20. Probe curai,ate strat pidural 

Fig. 17. Injectare biocid 

Fig. 18. Cu� strat pi Cili ral 
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Descrierea operatiunilor de conservare şi restaurare efectuate: 

- s-a aplicat un tratament cu insecticid pentru a stopa atacul biologic al 
insectelor xilofage la nivelul suportului de lemn. Acesta s-a constatat a fi 
activ în urma efectuării testului aderentei rumeguşului la ac şi studiului 
morfologiei grămăjoarelor de rumeguş. Biacidul folosit a fost Per-xii 
(permetrină şi piperonylbutoxid). Acesta a fost injectat în orificiile de zbor 
ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmată de o pensulare a biocidului 
pe toată suprafaţa lemnoasă, având grijă ca biocidul să nu ajungă pe stratul 
pictural. După ce biocidul a fost absorbit de lemn, obiectul a fost izolat cu 
folie de plastic pentru a nu permite biacidului să se evapore. După 14 zile, 
obiectul a fost desigilat şi s-au repetat resteie pentru a verifica eficienţa 
biacidului. Atacul a devenit inactiv; 
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- s-a consolidat stratul pictural cu clei de 
peşte în concentratiede 1 2%; 

- s-au degresat lacunele cu alcool etilic; 
- chitui rea s-a efectuat cu eh it de rumeguş şi 

clei de peşte 12%; 
- s-au chituit lacunele din stratul pictural cu 

un chit format din clei de peşte în concentratie de 
9% şi praf de cretă în mai multe straturi până la 
aducerea la nivel; 

- şlefuirea chiturilor s-a realizat cu ajutorul 
unui dop de plută uşor umezit; 

- versoul a fost curătat cu alcool etilic; 
- îndepărtarea depunerilor aderente, slab 

aderente şi partial a verniului deteriorat s-a 
realizat cu o soluţie formată din 60% esenţe 
(33,3% white spirit, 33,3% esentă de petrol, 
33,3% terebentină) şi 40% alcool etilic, la care 
s-au adăugat 1 O picături de amoniac saponificat 
cu ulei de in. În unele zone a fost necesară şi 
intervenţia mecanică realizată cu ajutorul 
bisturiului; 

- integrarea cromatică s-a realizat în 
tehnicile tratteggio şi rittocco, în functie de 
dimensiunea lacunelor, cu acuarele şi emulsie de 
gălbenuş de ou; 

- vernisarea s-a realizat cu vemi de damar 
12%, prin pensulare. 

Fig. 22 şi 23. Integrare cromaDcă înainte şi după 

Fig. 24. Icoana după restaurare 
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Gabriela RADU 

Denumireobied: Icoană rusească 

Titlul lucrării: Sfântul Proroc Ilie 

Datare: începutul secolului al XIX-iea 

Proprietar: persoană particulară 

Tehnici de execuţie: tempera pe suport de lemn cu foită 
de aur 

Dimensiuni: 21 x 30 cm 

Starea de conservare: 
- desprinderi de tip evolutiv ale peliculei de culoare; 

- depuneri aderente şi slab aderente; 

- vemi brunisat; 

- lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului pictural; 

- atacxilofagactiv; 

- repictări. 

Fig. 25. Icoana înainte de restaurare Diagnostic: 
- atacul biologicactivestevizibil pe verso; 
- desprinderile peliculei de culoare şi lacunele de la nivelul stratului 

pictural s-au format ca efect al mişcării dimensionale a lemnului sub 
actiunea factorilor de microclimat (variatii bruşte de umiditate şi 
temperatură); 

- depunerile aderente şi slab aderente s-au format pe suprafaia 
picturală de-a lungul timpului, din atmosferă, prin manipularea obiectului 
şVsau în mod accidental; 

- vernisul a suferit deteriorări din cauza trecerii timpului şi a factorilor 
atmosferici; 

Fig. 26 ii 21. Lacun:! rn grund; stiport curbat - chenarul icoanei este repictat. 
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Propuneri metodologice: 
- dezinsectizare; 
- consolidarea stratului pictural; 
- degresarea lacunelor; 
- îndepărtarea repictărilor; 

Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/.aMI' I Nr. 1 /2017 

- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural; 
- şlefuirea chiturilor; 
- curătareaversoului; 
- curătarea peliculei de culoare prin îndepărtarea 

depunerilor şi pariial a vemiului brunisat; 

- integrarea cromatică; 
- vernisarea. 

Descrierea operaţiunilor de conservare şi restaurare efectuate: 
- operatiunea de dezinseqie a constat într-un tratament cu insecticid 

pentru a stopa atacul biologic al insectelor xilofage la nivelul suportului de 
lemn. Acesta s-a dovedit a fi activ în urma efectuării testului aderentei 
rumeguşului la ac şi studiului morfologiei grămăjoarelor de rumeguş. 
Biocidul folosit a fost Per-xii (permetrină şi piperonylbutoxid). Acesta a fost 
injectat în orificiile de zbor ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmată 
de o pensulare a biocidului pe toată suprafata lemnoas� având grijă ca 
biocidul să nu ajungă pe stratul pictural. După ce biocidul a fost absorbit de 
lemn, obiectul a fost sigilat cu folie de plastic pentru a nu permite biacidului 
să se evapore. După 14 zile, obiectul a fost desigilat şi s-au repetat cele două 
teste pentru a verifica eficienta biocidului. Atacul a devenit inactiv; 

- s-a realizat consolidarea stratului pictural cu clei de peşte în 
concentraţie de 12%; 

- s-a efectuat degresarea lacunelor cu alcool etilic; 

Fig. 28 şi 29. Probă curai.are pe stratul pictural; cu� strat pictural 

Fig. 30. Zonă 1n care se obsefvă pictura de 
sub interventii!e cromalice ulterioare 
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Fig. 31. Cu� repictate 

Gabriela RADU 

- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural s-a realizat cu un chit 
format din clei de peşte în concentratie de 9% şi praf de cretă. Chitul a fost 
aplicat în mai multe straturi până la aducerea la nivel; 

- şlefuirea chiturilor s-a efectuat cu ajutorul unui dop de plută uşor 
umectat; 

- versoul a fost curătat cu apă alcoolizată; 

- s-au îndepărtat depunerile aderente, slab aderente şi parţiale ale 
vernisului deteriorat cu o solutie formată din 80% esente (33,3% white 
spirit, 33,3% esenţă de petrol, 33,3% terebentină) şi 20% alcool etilic, la 
care s-au adăugat 1 O picături de amoniac saponificat cu ulei de în. În unele 

Fig. 32 şi 33. Îndepărtarea repidărilor zone a fost necesară şi i nterventia mecanică realizată cu ajutorul bisturiu lui; 
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- cu aceeaşi solutie s-au îndepărtat şi 
repictările de pe chenare; 

- integrarea cromatică s-a realizat în tehnicile 
tratteggio şi rittocco, în functie de dimensiunea 
lacunelor; 

- vernisarea s-a realizat cu vernis de damar 
12% în terebentină, prin pensulare. 

Salvarea acestor valori artistice, etnice şi 
naţionale este importantă pentru că în ele stau 
scrise pagini de istorie şi de formare a ceea ce azi 
numim ,dobrogean". 

Bibliografie 
1. Biblia sau SfAnta Scriptură tipărită sub 

îndrumarea şi purtarea de grijă a Preafericitului 
Părinte Teoctist Patriarhul Bisericii Ortodoxe 
Române, Editura Institutului Biblic şi de Misiune al 
Bisericii Ortodoxe Române, Bucureşti, 1 990 

2. Brehier, Louis, Civi/izatja Bizantin!, Editura 
ŞtiinVfic.ă, Bucureşti, 1994 

3. Cavamos, Constantin, Arta saaiJ. bizantin4, 
Editura Doxologia, laşi, 2017 

4. Dionisie din Fuma, Erminia Picturii 
Bizantine, Editura Sophia, Bucure§ti, 2000 

5. Sendler, Egon, Icoana, imaginea 
nevuutului. Elemente de teologie, estetic4 şi 
tehnic4.1 Editura Sophia, Bucureşti, 2005 

6. Trubetkoi, Evcheni N., 3 eseuri despre 
icoanl, EdituraAnastasia, Bucurejti, 1 999 

7. Uspensk:y, Leonid, Lossk:y, Vladimir, 
Călăuziri tn lumea icoanei, Editura Sophia, 
Bucureiti, 2003 

8. Vaetisi, Adela, Arta de uadiţie bizantin� tn 
România, Editura Noi Media Print, Bucureşti, 2006 

9. Vorona, Alexandr, Tragedia schismei ruse. 
Reforma patriarhului Nikon şi tnceputurile 
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1 O. Monitorul Oficial, Partea I, nr.107 din 1 3  
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Fig. 34. ln11!grare mima!id! în tehnica trattegio 

Fig. 35. looana după restaurare 
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•expert restiura!Dr ceramid!, sticlă 
Muzeul National de Artă al Romani ei 

RESTAURAREA LUCRĂRII "DANSATORI" DE 
CORNELIU MICHĂILESCU 

Oana SOLOMON* 

Abstract: Dancers (tempera on g/ass) by Corneliu Mihai/eseu was 
recently the subject of a restoration process. During a previous 
intervention, the glass support (broken in two at the upper part) was 
improperly assembled, so that the levei difference between the fragments 
and the adhesive residues were visible. Some degradation of the colour 
layer was a/so noticed. Unframed, the work revealed the real condition of 
its supporr. (a smal/ triangular fragment was missing), and of the painting 
(exfoliations, gaps and powdery colour). ln the previous restoration, in 
order to better keep the broken fragments together, a cardboard was glued 
on the back (directJy on the painting). lnevitab/y, part ofit had pasted on 
the cardboard. That is why it is now impossible to restare the original 
painting because both the tempera colour and the glue are soluble. This is 
why the cardboard used in the previous restoration is now part of the 
original work, and was entirely preserved afterthe fragments were properly 
fit together and the missingglass replaced. 

Keywords: restoration process, tempera on glass, epoxy resin, 
excess adhesive, glass gap, glass stand. 

FiŞĂ DE RESTAURARE 

Autor: Corneliu Michăilescu 
Titlul lucrării: Dansatori 
Tehnici: pictură tempera/sticlă, înrămată în ramă de lemn vopsit în negru 
Dimensiuni lucrare: 40,5 x 46,6 cm (flră ramă) 
Beneficiar: Muzeul de Artă Tulcea 

Restaurator: Oana Solomon, expert restaurator ceramică, sticlă (M.N.A.R.) 
Perioada: martie 2017 

Starea de conservare: 
Înainte de demontare: 
Obiectul prezenta o interventie de restaurare anterioară în care 

sticla, spartă în două fragmente în partea superioară, a fost asamblată. 
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Ansamblu, îhainte de reslaurare Verso lucr.w înainte de n!Stau� $i demontare 

Operatiuneadeasamblare(foto 1) realizată în mod necorespunzător 
prezenta diferente mari de nivel între cele două fragmente şi adeziv în 
exces rămas neîndepărtat. În extremitatea stângă a fracturii era vizibilă o 
lacună în sticlă de formă triunghiulară (foto 2). De asemenea se observa 
degradarea stratului de culoare (foto 1, 2). 

Foto 1 �i 2. Detalii -zona de asamblare, degradarea strarului de culoare �i lacuna de 
sticlă (a} 
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Foto 3-6. Etape rn demomarea 
foilor de bartie 

O;ma SOOlMON • 

După demontare: 
Pe spate erau prinse una sub alta, trei foi de hârtie de culori diferite şi 

de dimensiunea sticlei (foto 3-5) şi un carton de formă neregulată de 
aproximativ jumătate din dimensiunea geamului (foto 6). Acest carton, pe 
partea care intra în contact cu stratul de culoare, avea lipită o altă bucată de 
carton de formă dreptunghiulară şi mai mică (foto 7). Pe tot acest montaj de 
cartoane s-a I ipit parte din stratu I pictural deoarece acestea au fost pensulate 
cu un adeziv. 
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Presupun că aceste cartoane au fost montate pe spatele geamului 
pentru a întări lipitura fragmentelor de sticlă. Acest lucru se observă prin 
urma lăsată pe carton de adezivul utilizat la asamblarea sticlei (foto 8). 

Cartoanele cu stratul de culoare lipit de ele a fost cercetat de expert 
restauratorul de grafică, dna Andreia Teodorescu. În urma discuţiei cu ea 
am ajuns de comun acord la concluzia că, acum, din această cauză, acest 
montaj de cartoane face parte din obiect. La acest moment extragerea 
peliculei de culoare şi remontarea ei pe sticlă nu se pot efectua. Adezivul 
pensulat pe cartoane cedează la apă şi prin urmare orice interventie de a-l 
îndepărta conduce la pierderea stratului de culoare (foto 8). 

unna de asamblare a fragmentelor 

a 

Foto 7. Ansamblu - verso lucrare tn ramă, 
CEie trei foi de hârtie diferit colorate �i montajul de cartoane a.i pelicula de 
culoare fi� pe el 

Foto 8. De1aliu - momajul de cartoane; se 
observă pelicula de culoare fi� pe e4e (a), adezivul pensulat(!>) şi unna de asambla� 
a fragmentelor 
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Sticla a fost scoasă din ramă; adezivul utilizat anterior nu asigura 
fragmentelor o rezistentă optimă; era aplicat în exces, depăşind zona 
spărturii, intrând pe stratul de culoare (foto 9, 10). Se observa lacuna de 
suport din marginea stângă (foto 10). 

La nivelul stratului de culoare erau vizibile lacune de diferite dimen
siuni, exfolieri, desprinderi şi resturi de culoare pulverulente (foto 9- 11). 

Foto 9. Detaliu ·adeziv tn exces 

lnterventii de restaurare: 

Foto 10. Detlliu - se observă lacunele din 
stra111I de a.iloare �i cea de sticlă 

Stratul de culoare a fost consolidat prin pensulări locale punctifonne 
cu o emulsie de ou 113 ( cu adaos de acid acetic 2%). Operatia a fost 
repetată până la obţinerea coeziunii dorite a stratului de culoare. 

Lipitura veche a fost desfăcută şi casurile curătate cu o solutie de 
alcool etilic + acetonă 1/1 (foto 12). 

Fo!D 11. Detlliu - degradări ale peliculei de 
cufoare 

Foto 12. Detaliu-de:za<lambla.re 
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Adezivul de pe stratul de culoare nu a putut fi îndepărtat deoarece 
este un adeziv pe bază de apă (probabil un clei, acelaşi de pe carton) şi 
metoda de curătare ar fi pus în pericol pelicula de culoare {foto 14). 

Foto 13. Detaliu Foto 14. Detaliu - se observă adeziwl care a pl!!runs pe 
suprafap picla1ă �i lacunele mari de culoare 

Sticla a fost asamblată cu o răşină epoxidică Araldite 2020 cu 
întăritor 2020 B. Lacuna din suport a fost comple� cu un fragment de 
sticlă tăiat pe formă şi de grosimea originalului (2 mm). Acesta a fost de 
asemenea asamblat cu aceeaşi răşină epoxidică. Fragmentul completat a 
fost integrat cromatic cu culori de apă şi emulsie de ou (foto 15). 

După restaurare lucrarea a fost remontată în ramă. În această 
intervenţie am avut în vedere două aspecte: fixarea şi protejarea suportului c 

de sticlă şi protejarea peliculei de culoare. Suportul de sticlă a fost protejat 
la montare de contactul direct cu rama prin lipirea de fal1ul ramei a unor 
fâşii de pâslă şi fixat în ramă cu lamele de prindere. Între sticlă şi lamele am 
aşezat mici fragmente de plută (foto 15). Acestea au un dublu rol: b 
protejează pelicula de culoare de contactul direct cu lamelele metalice şi 
de cartonul pe care l-am pus pe spatele lucrării. 

Foto 1 S. Detlliu - laa.ma de sticlă integrată 
®malic (a), fuigment de plU!a OJ) �i lamelll. 
de prindere (c) 
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Foto 16. Montajul de cartoane fixat pe 
cartonul Canson 

O;ma SOOlMON • 

Foto 17. Cartonul Canson aşezat în ram:! 
peste lucrare 

Foto 18. Ver.;o lucrare după restaurare �i 
remontare 

Montajul de cartoane a fost prins cu scotch 
dublu-adeziv pe un carton de tip Canson de culoare 
gri. Cartonul Canson a fost aşezat pe spatele 
picturii, fără a intra în contact direct (bucătile de 
plută) cu aceasta şi a evita astfel ca stratul de culoare 
să suporte alte degradări. 

Culoarea cartonului a fost aleasă în aşa fel 
încât să se observe degradările din pictura originală, 
dar în acelaşi timp să nu creeze un contrast inestetic 
cu ansamblul. Peste acesta a fost pus un carton de 
protecţie prins în lamele (foto 16-18). 

Cele trei foi de hârtie care erau montate pe 
spatele picturii au fost predate beneficiarului odată 
cu lucrarea restiurată şi montată în ramă (foto 19) şi 
cu documentatia scrisă şi fotografică. 

Rlto 19. Ansamblu, după restaurare 
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COVORUL TURCESC, ÎNTRE „SOFA" ŞI „MIHRAB" 

Daniela JACOBLEV-BARĂU* 

Abstract: The Turkish Carpet., Between "Sofa• and •Mihrab• 
The Oriental rugs (Oriental artistic products), enjoyed, at first a 

warm we/come, spreading everywhere. Over time they have played an 
important role in the /ife of Dobrudian Mus/ims. 

ln al/ dwellings, the main role of the rug was that of furniture. lt was 
exceeding its utility status in pa/aces, where it was aesthet.ical/y 
capitalized. 

The prayer rug was the most sacred obiect in a household. lt 
delimitated and imbued the space with a sacred character which was 
needed in order for the prayer ritual of the Muslim believers to be carried 
out. lt was roade with different considerations than the ornamented one. lt 
expresses the breadth and complexity of the Islamic universe. 

The symbolism of the used colors, the variety of the motifs and a/so 
the size, roade the difference between the reies given to rugs. There were 
a/so cemetery rugs, mosque rugs, wedding rugs, snake leather rugs, silk and 
Kilim rugs. 

The most beautiful rugs in the world (consideringthe variety and the 
chromat.ic refinement) that also a.rrived in our rountry, were originally 
made in Anatolia. 

The rugs with knots, as we// as the Kilim ones, are made out of 
woolen yarn (knots and woofs) generally macle with cotton yarn wefts. The 
Kilim rugs and the ones that are made with a •sumac point• are smooth 
surface rugs. Unlike the Kilim intertexture, which consists of w.up and 
weft, the knot rug has a third element, the "knot". They form the plush. 
They are made only from wool and soroetimes from silk or camei halr. 

The most important element of a carpet, the surface to which the 
creator's attention is primarily centered, is the central field. This îs usual/y 
the most ornamented item of the carpet, the area with the hlghest 
chromatic value. Depending on this central element, a typology of 
Anatolian rugs can be established as it follows: rugs with an undivided 
central fie Id, simple niche rugs, double niche rugs and medallion rugs. 

Keywords: Islamic architecture in Dobrudja, c.arpet, prayer rug. 

•!Eroetli!Dr 'iiniffic 
Complexul Muzeal de Patrimoniu 
Cultural Nord-Dobrogean, ICEM Tulcea 
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'Ali Ekrem, Mehmet, Din istoria rurdlor 
dobrogeni, Editura Kriterion, Bucureşti, 

1994, pp. 62-65 

'Moise, Luciana (trad.), Arta islamic§., 
Editura Laura Pamfil, Bucureşti, 2009, p. 

209 

'Muzeul Naponal de Artă al României, 
Covoare turceşti, Casa de edirură Athena, 

Bucureşti, 1 994, p. 5 

Daniela IACOBLEV-BARAU llM 

După ce şi-au instalat administraţia în Dobrogea, turcii otomani au 
început să se preocupe intens de organizarea economică a acestei 
provincii. Ei au înălţat oraşe noi fie pe ruinele vechilor cetăti, fie pe locuri 
mai dens populate. 

Obiceiurile, tradiţiile religioase musulmane, necesitatea impusă de 
religie de a izola femeile de bărbati au impus constructorilor turci un stil 
aparte de locuinţă. Cum bine surprinde Mehmet Ali Ekrem în lucrarea sa 
Din istoria turcilor dobrogeni, acest stil de locuinţă era specific şi pentru 
oraşele din Dobrogea, în mod deosebit pentru aristocraţie. 

Camerele caselor erau împărţite în două zone: una destinată 
bărbatului, cealaltă destinată femeilor. În cazul conacurilor, aceste două 
zone constituiau clădiri separate, legate între ele printr-un coridor. Clădirile 
cu două, respectiv trei etaje, aveau balcoane şi găzduiau oaspeţii la etajul 
superi or, în timp ce vestibu [ u I de I a parter era rezervat servitori lor. 

Decorarea locuinţelor era mai puţin severă în raport cu 
monumentele religioase. Un registru important şi impresionant era tavanul 
din lemn, adeseori bogat ornamentat. Camerele erau sărac mobilate. Sălile 
de dormit şi servit masa erau improvizate pe moment, cu ajutorul unor 
saltele sau măsuţe joase pe covoare cu nişă dublă. Ferestrele erau prevăzute 
cu jaluzele. Interioarele erau decorate cu inscripţii sfinte sau cu aforisme 
înrămate, orologii, vase cu jăratic pentru fumători şi vase decorative 
prezentând arabescuri combinate cu inscripţii. 

În locuinţe se pătrundea printr-o curte. Alături de clădirea principală 
exista un foaier mare, cu mai multe compartimente. Celelalte anexe erau 
amplasate la o distanţă apreciabilă de locuinţă. Singura anexă lipită 
întotdeauna de clădirea principală era baia. 

Casele famili i lor mai puţin înstărite aveau planul dreptunghiular şi 
erau alcătuite din minimum trei camere cu pereţi din chirpici sau nuiele 
împletite şi lipite cu lut, mai rar din piară, cu tâmplărie din lemn, cu temelie 
din piatră şi uneori prispă. Dacă nu erau din lut l ipit, acoperişurile erau 
adeseori mai înalte, în două sau patru ape, din şindrile sau stuf, ulterior 
olane'. Podul casei, atât cât permitea, era folosit pentru depozitat alimente 
şi uscat fân. 

În toate locuinţele, rolul principal al covorului era acela de 
mobilier2. El îşi depăşea condiţia de obiect util itar în palate, unde era 
valorificat din punct de vedere estetic3• În paralel, unul dintre obiectele cele 
mai sacre ale locuinţei, care delimita şi sacraliza spaţiul necesar desfăşurării 
rugăciunii rituale a credinciosului musulman, era covorul de rugăciune. 
Acesta avea motive diferite faţă de cel de ornament. El exprimă întinderea şi 
complexitatea universului islamic. Simbolismul culorilor folosite şi 
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Nr.inv.22 
Coleqie: Colecţia de artă deooraDvă orientalll 
IJelinb:lr: lnstill.ll1.ll de Cerc:etari Eco ·Muze.ale Ca.vrila Simion Tulcea 
Tidu I Subtip: C.O..U de n13kiwle Kula; mvor cu ni� simplă 
Autor: Necunoscut 
Şcoală/ Atelier: Atelier anatolian 
Stil: Kula 
Localit:rte: Satul Kula 
Jarll/Zonll: Republica Turcia;AsiadeSu�Vest 
Provincie I Regiune: lgdir; T uzluca 
Dalare (text): A doua jum:l!a1e a seoo!ului al XVIII · !ea 
Material /Tehnidl (text): Bumbac; lână 
Material/Tehnidl (cuvinte cheie): U� �lă; nod Ghiordes 
Dimensiuni: L: 150 an.; LA: 106 cm. 

Nr. fnv.24 
Colecpe: Colecpa de artă deoorativă orientală 
IJelinător: Institutul de Ce� Ero· Muzeale Gtvtil:J Simion Tulcea 
rrtlu I Subtip: Owor de nigăciune Kula; OOYOr cu ni� simplă 
AU'IDr: Nec:unOSaJt 
Şcoalll. / Alelier: Atelier anatolian 
Stil: Kula 
Loca!Îtllli!: Satul Kula 
Iară/Zonă: Republica Turcia; Asia deS�Vest 
Provincie/Regiune: lgdir, Tuzluca 
Datlre (text): A doua jumătate a secolului al XVlll - !ea 
Material /Tehnicii (tex1): Bumbac; lană 
Material /Tehnicii (cuvinte cheie): Urzeală; bli%eală; ood Ghiordes 
Dimensiuni: L: 166cm.; LA: 112 cm. 
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varietatea motivelor faceau diferenta dintre rolurile date covoarelor. Mai 
existau covoare pentru cimitir, covoare de nuntă, covoare din piele de 
şarpe, covoare din mătase şi kilim4, 

Cele mai frumoase covoare din lume, prin varietate şi rafinament 
cromatic, care au ajuns şi pe teritoriu I ţării noastre, erau I ucrate în Anatol ia. 

După ce o vreme au imitat stilul covoarelor selgiucide, turcii 
otomani au dezvoltat un limbaj artistic propriu, care va renunţa la 
reprezentările zoomorfe în favoarea celor geometrice sau vegetale 
geometrizate, dispuse în compozitii continue, raportate la infinit. 

Unul dintre cei mai buni cunoscători ai tehnicii şi istoricului 
confecţionării covoarelor manuale din ţară este Sirag Cascanian. O bună 
parte din cercetarea pe care a efectuat-o în cursul vietii este cuprinsă în 
cartea Covoare manuale, în care sunt prezentate date despre originea şi 
evoluţia covoarelor, materia primă din care se produc covoarele, procesul 
tehnologic şi o bogată colecţie de modele de covoare româneşti şi 
orientale. 

El împarte covoarele cu noduri, după vechime, în două categori: 
a. covoare vechi sau antice, în care sunt grupate covoarele 

lucrate până în anul 1 800; 
b. covoarele noi sau moderne, în care sunt grupate covoarele 

lucrate dupăanul 1 800. 
Covoarele orientale, produse artistice ale Orientului, s-au bucurat de 

la început de cea mai bună primire, răspândindu-se pretutindeni. Minunata 
lor rânduială policromă a servit de multe ori drept izvor de inspiratie celor 
mai celebri pictori europeni şi de aceea, vedem adesea în renumitele opere 
ale acestora, covoare reproduse întocmai. Ele ocupă locurile de cinste în 
muzee, colecţii particulare, ca inestimabile opere de artă. 

La începutul secolului al XIX-iea, într-o serie de ţări orientale, 
covoarele se ţeseau cu desene specifice, păstrate de secole. 

Firele de lână erau necesare să fie vopsite în mod primitiv cu vopsele 
vegetale, care W păstrau nuanţele iniţiale în tot cursul existentei covorului 
şi nu se decolorau sub aqiunea luminii şi a prafului. În această perioadă, 
meşteşugul ţeserii covoarelor nu depăşise încă starea de industrie casnică. 
Covoarele erau ţesute ca bunuri necesare gospodăriei. 

Cu timpul s-au creat societăţi europene şi americane cu capitaluri 
uriaşe care au înfiinţat chiar în inima Orientului ateliere cu săli imense. În 
aceste condiţii, covoarele erau denumite după regiunea în care erau lucrate 
(Caucaz, Asia Mică, Armenia, Persia etc.). 
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Nr. inv.25 
C.Oleqie: Coleqia de artă decorativă orien!ală 
Deţinător: Institutul de C'.efcetări Eco -Muzeale Gavri/:f Simion Tulcea 
Titlu I Subtip: Covor; sooarp. cu medalion 
Autor: Necunoscut 
Şcoală/ Atelier: AtefiE!f iranian 
Stil: Kilim Senneh 
Localilale: Sanandaj 
Jară/Zonă: Republica lslamid Iran; Asia de Ve!!t 
Provincie I Regiune: Kurdislan 
Datare (te>et): A doua jum:ttate a secolul al XIX - lea 
Material /Tehnică (te>et): Bumbac; lână 
Material/Tehnică (cuvinte cheie): Ţesut 
Dimensiuni: L: 179 an.; LA: 118 an. 

Nr.lnv.254 
Colecţie: Colecţia de artă decorativă orien!ală 
De1in:flor: Institutul de Celn\tări Ero-Muzeale Gavti/:1 Simion Tulcea 
Trtlu I Subtip: Sc:oa$ Sinne; swar1ă ru medalion 
Autor: Necunoscut 
Şcoală/ Atelier. Atelier iranian 
Stil: Kilim Sermeh 
Localitate: Sanandaj 
Ţară/ZonA: Republica Islamică Iran; Asia de Vest 
Provincie/ Regiune: Kurdistan 
Da1are (text): A doua jum:ltate a secolul al XIX- lea 
Material/Tehnică (text): Bumbac; lan:!. 
Material /T ehnlcă (cuvinte cheie): T esut 
Dimensiuni: l: 183 an.; LA: 130 an. 
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în secolul al XIX-iea au fost descoperite vopselele de anilină, care au 
pătruns cu repeziciune în Orient. Ca urmare a degradării rapide a 
pigmentilor, o serie de ţări din Orient au interzis folosirea vopselurilor de 
anilină până la perfectionarea lor. 

Din a doua jumătate a secolului al XIX-iea, ca urmare a marilor cereri 
ale pieţelor, atât în Europa cât şi din America, arta aceasta a covoarelor 
orientale a devenit o industrie vastă. 

Până la descoperirea �cută de savantul arheolog sovietic S.I. 
Rudenko în anii 1 947-1949, în cursul săpăturilor efectuate în tinutul 
muntos Altai din Asia, când a fost găsit covorul cu o suprafată de 3,66 m2, 
autorii M.P. Barencicov, F.V. Goghel, Julius Orendi, Armenag Sacâzian, 
F .R. Martin, A. Aşgian, A.E. Hanghedlian ş.a.m.d. considerau că arta 
covoarelor cu noduri a luat naştere în Evul Mediu. Acest covor cu noduri 
este lucrat în întregime din lână. În prezent, se află la Muzeul Ermitaj din 
Sankt-Petersburg, fiind considerat cel mai vechi. Se crede că provine din 
Asia sau Asia Centrală, fiind tesutîntre an ii 5 50-500 t.e.n. s 

Tehnica înnodării firelor a apărut în Orientul Mijlociu, de unde s-a 
extins treptat spre Orientul Îndepărtat, iar apoi spre Orientul Apropiat6• 

Dimensiunea unui covor este determinată atât de utilitatea lui cât şi 
de posibilitătiletehnicede executare. 

Covoarele cu noduri ca şi cele cu chilim sunt lucrate din fire de lână 
(nodurile şi bă�tura) cu urzeală în general din fire de bumbac. 

Spre deosebire de ţesăturile chilim, care se compun din urzeală şi 
bătătură, covorul cu noduri are un al treilea element, anume nodurile. 
Acestea formează pluşul. Ele se lucrează numai din lână, iar uneori din 
mătase ori păr de cămilă. 

Chilimurile (scoarte) şi covoarele lucrate cu punct de sumac sunt 
covoare cu suprafaţă netedă. Chilimurile erau foarte răspândite în Egiptul 
Antic, fiind folosite pentru aşternut pe jos, pentru pereti, pentru acoperit 
animalele domestice, ca ornamente mortuare etc. Din clasa lor, un loc 
importantîl ocupă scoarţele român�ti, goblenu rile şi caramaniurile. 

Nodurile sunt de mai multe feluri: 

1 .  simplu, numitsen�; 

2. dublu, numitgheordez; 
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3. nod fllcut pe trei fire de urzeală; 
4. nodul cel mai economic, executat pe patru fire de urzeală, numit 

chieft-ilmek (Iran); 

S. nod pe un singur fir de urzeală (prezent la covoarele spaniole 
antice); 

6. punct de chi I im combinat cu nod simplu (la unele covoare vechi)1• 7Cascanian, H. Sîras; op. cit., pp. 160-191 

6. 

Conform cercetărilor făcute de Andrei Kertesz Badrus, muzeograf la 
Muzeul Brukenthal din Sibiu, turcii folosesc tipu I de nod gheordez, care nu 
permite o fineţe prea mare a ţesăturii datorită grosimii sale. De obicei, la 
covoarele anatoliene cifra maximă este de 2000 de nodurVdm2, cea mai 
mică ajungând până la 600 de noduri/ dm2. 

Elementul cel mai important al unui covor, suprafata spre care se 
îndreaptă în primul rand atentia creatorului, îl reprezintă câmpul central. 
Acesta este de obicei elementul cel mai bogat ornamentat al covorului, 
zona cu cea mai mare bogăţie cromatică. În funqie de acest element central 
se poate stabili o tipologie a covoarelor anatoliene, după cum urmează: 
covoare cu câmpul central nedivizat, covoare cu nişă simplă, covoare cu 
nişă dublă şi covoare cu medalioane. 
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Nr.inv.28 
Colectie: Colecţia de arta decorativă oriental:i 
eep� Institutul de Cera!lări Ec:o -Muzeale GavtiliJ. Simion Tulcea 
Tdlu I Subtip: Cmor Sbvan ad; Cf1l/Of Soumak cu nişă simplă 
Autor: Necunoscut 
Şc:oalll /Atelier: Atelier caucazian 
Stil: Soumak 
LDcalita!:e: Şirvan 
Taft/� Republic:aAze!baidjian; Caucazul de Est 
Provincie/ Regiune: Aran 
Datare (text): A doua jumătate a seailului al XIX-iea 
Material/Tehnică {text): Bumbac; lână 
Material /Tehnică {cuvinte cheie}: Urzeală; băteală; nod 
Dimensiuni: L: 177 cm.; LA: 111 cm. 

li 

Nr. inv.38 
Coleqie: Coleqia de ană deoorativă oriefl1ală 
C>Etinător: lnsti11111.11 de Cercetări Eco-Muzeale Cavri/iJ. Simion Tulcea 
Tidu I Subtip: Qwor Şi raz; <XMJr w ni� simplă 
Autor: Necunoscut 
Şcoală I Atelier. Trib iranian Baharfu 
Stil: Khamseh 
Localitate: Shiraz 
Ia.răi Zonă: Republica Islamică Iran; Asia de Vest 
Provincie I Regiwie: Fars 
Dalare (text): A doua jumătate a sewlului al XIX-iea 
Malerial /Tehnică (tex!): Bwnbac; lană 
Malerial /Tehnică (cuvinte cheie): Ţesut 
Dimensiuni: L: 195an. LA: 144an. 
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Covoarele de rugăciune, folosite la principala obligatie a 
musulmanilor (rugăciunea - sa/at), au câmpul central divizat asimetric 
printr-un element ornamental de inspiraţie arhitectonică - mihrabul, de 
formă rotunjită sau unghiulară. Aceasta are de obicei o cu I oare de fond care 
diferă de restul câmpului decorativ. El simbolizează moscheea, locul de 
rugăciune şi trebuie orientatîn timpul ritualului cu vârful spre cetatea sfântă 
- Mecca. Tot la covoarele de rugăciune apare de obicei takta, care este o 
casetă situată deasupra mihrabului, având şi ea valoare simbolică. Aceasta 
din urmă conţine adeseori versete din Coran sau ornamente simbolice 
diferite de restul câmpului central8• 

În partea superioară a mihrabului, de foarte multe ori, sub o formă 
sau alta, este prezentă o lampă. Simbol de spiritualitate, de transparenţă 
divină şi de revelaţie teofanică, lampa se raportează la parabola versetului 
35, Şura luminii - XXIV din Coran9: „Dumnezeu este lumina cerurilor şi a 
pământului. .. Lumina Lui seamănă cu o firidă, în care este o candelă şi 
candela este în sticlă şi sticla este ca o stea sclipitoare. Ea se prinde de un 
pom binecuvântat, de un măslin, ce nu e nici de la răsărit, nici de la apus, al 
cărui ulei aproape luminează fără să-l fi atins focul - lumină peste lumină. 
Dumnezeu cârmuieşte la luminaSapecinevoieşte şi Dumnezeu face pilde 
pentru oameni şi Dumnezeu cunoaşte toate lucrurile"10• 

Există un tip special de covor de rugăciune, cel numit de cimitir, al 
cărui rol este să evoce amintirea celui defunct, cu elemente decorative 
simbolizând deseori moartea şi edificiile funerare. 

-Chenar - Chenar 

I Taktă I 
-- Bordură ->-- Bordură 

L � 
Mihrab Nişă dublă 

I 
COVORDE 

I RUGĂOUNE I 
COVORCU 

I NISĂDUBLĂ 

1Badrus1 Andrei Kertesz, op. cit, pp. 8-9 

'Chebel, Malek, op. cit., p. 234 

10lsopescul, Silvestru Octavian (trad.), 
Coranul, EdituraŞtefan'94, Bucureşti, 
2010,p. 285 
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Covorul cu mai multe mihraburi se numeşte saf, ceea ce în l imba 
arabă înseamnă rând. Saf-urile sunt lucrate de obicei pentru moschei şi au 
uneori dimensiuni impresionante, reprezentând, atunci când apar sub 
formă triplă, secţiunea printr-o biserică cu trei nave şi simbolizând poarta 
Paradisului11• 

Dacă la covorul cu nişă simplă mihrabul este reprezentat aproape 
identic cu cel din moschee, la covoarele cu nişă dublă acesta este mult 
stil izat, aspectul optic al celor două nişe fiind mai degrabă acela de oval. 

La covoarele cu meda I ioane, oranamentele secundare, 
transformate, contrastează puternic prin colorit cu restul câmpului central, 
mijlocul lor devenind puncte optice centrale ale covorului. Câmpul central 
este de obicei înconjurat de chenarul central care, asemenea chenarului 
marginal, este o fâşie ornamentală îngustă cu menirea de a scoate în 
evidenţă câmpul central şi bordura. Bordura este o bandă ornamentală 
destul de lată, bogată. în functie de felul în care este organizată 
compoziţional bordura distingem trei cazuri, şi anume: elemente 
ornamentale libere, elemente ornamentale sub formă de cartuşe şi, mai rar, 
în cazul covoarelor de rugăciune, bordura transformată în fâşii  înguste, pe 
toată lungimea acesteia, de obicei puternic contrastante cromatic, cu 
valoare simbolică. Aceste fâşii  (ciubucurI), în număr de şapte, sugerează 
cele şapte ceruri pe care, după Coran, Allah le-a parcurs în drumul său12• 

Exemple de covoare după locul de producere şi caracteristicile 
modelului: 

I .  Chilim: 
- România: Olteneşti, Moldoveneşti, Munteneşti, Bănăţene; 
- Iran (Persia): Senn�; 
- Caucaz: Erevan; 
-Anatolia (Turcia): Karamaniu. 

li. Cu noduri: 
A. Caucaz: 

- Nord (Derbend, Daghistan, Teflis, Kazak, Lesghistan, 
Ardaşad); 

-Sud (Erevan, Lory, Sevan, Aikestan, Gamo); 
- Est (Kuba, Sumak, Ghanţag, Şirvan, Şuşi); 
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Nr.inv.275 
C.Oleqie: Coleqia de artă decora1ivă orientală 
Detinător: Institutul de Cett:etări Eco ·Muzeale Gavri/:f Simion Tulcea 
Titlu I Subtip: Covor Teheran; rovor cu ni� simplă Gr.ldina Paradisului 
Autor: Necunoscut 
Şcoală/ Atelier: A.tefier iranian 
Stil: Dinastia Qajar 
Localilale: Teheran 
Ţară/ Zonă: Republica lslamid! Iran; Asia de Ve!!t 
Provincie/Regiune: Teheran 
Datare (tE!)(f): A doua jumătate a secolului al XIX- !ea 
Material /Tehnică (tE!)(f): Bwnbac; lână 
Material/Tehnică (cuvinte cheie): U� băteală; nod 
Dimensiuni: L: 185 an.; LA: 126 an. 

Nr.inv.40 
Coleqie: C.Oleqia de aril! deaira.tivă orientală 
Depnlltor: Institutul de Ce� Eco-Muzeale Gavri/! Simion Tulcea 
rrtlu I Subtip: Covor Budwa; oovor cu cAmpul central nedivizat 
A.uter: Necunosa.rt 
Şooalli I Atelier: Trib turtcmen T elcke 
Stil: Bukhara 
Ţară /Zonă: Republica Turkmenistan; Asia c.ernraJă 
Datare (text): Sf'arşîtl.11 secolului al XIX-iea 
Material/Tehnică{texl): Bumbac; lână 
Material /Tehnică {cwinte dleie): Urzeala; b:lteala; nod 
Dimensiuni: L: 222 cm.; IA: 145 cm. 
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Nr.inv.21 
Colecţie: Coleqia de artă decorativă oriemall 
Detinătol': Institutul de Ce� Ero· Muzeale Gavrit.I Simion Tulcea 
Trtlu I Subtip: C'.ovor de iugldune; rovor cu nişli simplă 
Autor: Neo.inosart 
Şcoal:i I Atelier: Atelier anatolian 
Stil:Kn�ir 
Loc:alitare: Ku�iir 
Ţară/Zonă: Republica Turcia; Asia de Sud.Vest 
Provincie/�une: KIŞ!hir 
Datare {tex1): Secolul al XIX- (ea 
Material/Tehnică{tex1): Bumbac; lană 
Material IT ehnică (cuvinte cheie}: Urzeală; băteală; nod 
Dimensiuni: L: 190cm.; LA: 129cm. 

Nr.inv.29 
C.Olectie: Colecţia de artă decorativă orientală 
Deţinător: Institutul de� Eco -Mumale Gavri/:f Simion Tulcea 
Titlu I Subtip: Cowor de rugkhme; oovor cu nişă simplă 
Autor: Necunoscut 
Şcoală/ Atelier: Atelier anatolian 
Stil: Ku�hir 
Locali!a11!: Klijehir 
Jar.I/ Zonă: Republica Turcia; Asia de Sud.Vest 
Provincie I Regiune: Kl�ir 
Datare (text): Secolul al XIX- !ea 
Material /Tehnică (tex!): Bumbac; la.nă 
Material/Tehnică (cuvintec:heie): Ur:zeal:I; băteală; nod 
Dimensiuni: L: 173 an.; LA: 118 an. 
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Exemple de covoare după locul de producere şi caracteristicile 
modelului: 

B. Iran (Persia): 

- Nord (Tebriz, Heriz, loragan, Bigear); 

- Sud (�kai, Şiraz, Kirman, Keşan, lspahan, Bahtiar, 
Geoşagan); 

- Est (Horason, Meşet, Nain, Herat, Mir); 
-Vest (Feragan, Saruk, Hamadan, Senne); 

C. Anatolia (Turcia): 

- Nord (Hereke, Brussa, Banderma); 

-Sud (Ladik, Kenia, Mugiur, Uşak); 

- Est (Sivas, Divrig, Kaiseri, Van, Erzerum); 

-Vest (Bergamo, Gheordes, Melas, lzmir); 

D. Asia Centrală: 

-Est (Samarkand, Kaşcar, Khotan); 
-Vest (Buchara, Khiva, Afganistan, Belugistan, Pakistan); 

-Orientu I Îndepărtat (China, lndoch i na, India) 13• 
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·�serviciu Delfinariu din cadrul 
Complexului Muzeal de Ştiinte ale Naturii 

Constanţa 

MUZEUL DE ŞTIINŢE ALE NATURII ŞI PROGRAMELE DE 
EDUCAJIE ECOLOGICĂ NON FORMALE 

Angelica CURLIŞCĂ * 

Abstract More and more important for the educational progress, for 
work and even for leisure, are the technological skills, and that is why the 
school cu"icula is integratingthese capacities in the Jearningprocess. 

Also, lately, more emphasis is put on the non formal educational 
activities, on the action-learning (experientia/)1 which can help the students 
in developing attitudes and skills which are indispensable for a responsible 
behaviorconcerningthe environment. 

Non-formal environmental educational projects conducted outside 
of schools and which are integrating the Information and Communication 
Technology (IC1}, have become an ,..extension"' of school education, 
bringing a plus of information for the participants, giving students the 
opportunityto use the modern technologies in order to enhance learning. 

Keywords: education forthe environmnet, non formal education, ICT. 

Evolutia muzeelor ca instituţii culturale în ultimul deceniu este una 
dintre cele mai spectaculoase. După cum se mentiona într-un articol, 
„Rolul muzeelor s-a schimbat în timp, de la susţinător al dezvoltării 
nationale la cercetător ştiintific, la educator, la activist politic, la avocat al 
comunităţii etc."' (Zbuchea, 2006,a,b). 

Cu toate acestea, funcţia educativă nu va înceta niciodată să fie una 
dintre cele mai importante, deoarece muzeul a fost şi va rămâne o institutie 
culturală complexă. 

Aici se reunesc colecţia şi publicul prin intermediul funqiilor sale 
de bază: cercetarea, conservarea şi punerea în valoare a patrimoniului, iar 
unul dintre cele mai importante scopuri ale unui muzeu este cel de a educa 
publicul, în special în privinta unor teme legate de natura colecţiilor sale. 

Una din temele de bază abordate de către muzeele de ştiinte ale 
naturii este proteqia mediului, problemă globală a omenirii, care 
reprezintă astăzi o conditie esenţială în dezvoltarea societătii 
contemporane, obligatorie în evolutia celei viitoare. 
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Unul din aspectele fundamentale ale educaţiei ecologice este 
interdisciplinaritatea generată de faptul că mediul înconjurător, pentru noi, 
este o structură complexă ce împleteşte atât elemente naturale, cât şi 
sociale, cu un rol importantîn viata oamenilor. 

Niciuna dintre componentele sale structurale - fie că este biologia, 
geografia, geologia, chimia sau sociologia nu poate i lustra de una singură 
complexitatea problemelor de mediu. 

Ridicarea nivelului de înţelegere a complexităţii problematicii de 
mediu reprezintă una dintre cele mai importante misiuni ale tuturor 
factori lor formatori, educationali şi culturali. 

Ca o consecinţă directă rezidă responsabilitatea pe care muzeele de 
ştiintele naturii, prin specificul activităţii lor, trebuie să şi-o asume în 
importanta misiune educatională de conştientizare a populaţiei. 

În ultima perioadă se pune mare accent pe relaţia dintre muzeu şi 
publicul său, atragerea publicului la muzeu şi pe noi forme de colaborare 
cu vizitatorii, care să transforme vizita într-o experienţă interesantă şi 
plăcută, determinând astfel participanţii să revină. 

în acest context, au început să se dezvolte tot mai mult programele 
de educaţie ecologică non formale. 

În anii 1 990, în şcoli a început să capete amploare introducerea 
tehnologiei informaţiei şi a comunicaţiilor (TIC). A fost momentul în care o 
mare parte dintre şcoli s-au putut conecta la Internet, ceea ce a dus la 
apariţia unor noi tipuri de abordări educaţionale. 

Accesul la e-mail şi diverse site-uri a creat noi oportunităţi pentru 
profesori şi elevi de a accesa date noi în toate domeniile cu o mai mare 
uşurinţă. 

Educaţia ecologică a fost unul din primele domenii care a recurs la 
realizarea de materiale bazate pe web, creând adevărate reţele de 
conectare nu numai pentru educatori şi elevi, ci şi pentru organizaţiile 
non-guvernamentale, instituţii muzeale şi de învăţământ superior. 

Util izarea internetului a avut un efect remarcabil asupra schimbului 
şi diseminării informatiilor şi implicit în punerea în aplicare de noi abordări 
pedagogice. Cu ajutoru[ TIC au putut fi puse la dispoziţie tuturor noi 
cunoştinţe despre învăţare şi instruire, generate pe baza experimentelor 
comune, precum şi datele obţinute în cadrul proiectelor realizate în şcoli. 

Aplicatia web intitulată „Eu şi schimbările climatice" (Makrakis V. şi 
al., 2012), unul dintre cele şase domenii tematice ale unui program de 
învăţare bazat pe web, este un model foarte bun pentru real izarea unor 
aplicaţii de acelaşi tip pentru muzeu. 
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Complexu Muzea de Şt1i'1ţe âle Natur"· 
CMSN Constanţa 

Acest program include activităţi interactive şi materiale suport 
privind schimbările climatice şi este deschis tuturor celor şase fonne de 
învăţământ de la nivelul şcolii primare. Sunt cuprinse trei niveluri: Nivelul 
1 pentru copii de 6-7 ani, Nivelul 2 pentru copii de 8-9 ani şi Nivelul 3 
pentru copii de 10-11 ani (Makrakis V. şi al., 2012), având la bază şase 
domenii cheie, privind clima mediului înconjurător, prezentate pe 
înţelesul copiilor. Totodată, programul prezintă şi interdisciplinaritatea 
care stă la baza educaţiei de mediu. 

În septembrie 2015, în Florenta/Italia a fost lansat proiectul 
INVOLE N rwww.involen.euJ care are ca scop promovarea colaborării între 
generaţii pentru conservarea naturii, prin intermediul jocului. A fost testat 
în 5 lări europene (Italia, Grecia, Franta, Ungaria şi Slovenia). INVOLEN 
reuneşte adolescenti şi persoane în vârstă, încurajând participarea acestora 
la activităti voluntare pentru conservarea naturii, şi provocându-i să 
colaboreze în cadrul unui joc ce se de�şoară într-o zonă sigură, în 
apropierea reşedinţei. Fiind bazat pe locatie, jocul evoluează prin 
localizarea unui jucător. Aplicaţia oferă un mecanism care pennite 
juc.ătorului să raporteze locaţia prin intermediul tehnologiei de localizare, 
de exemplu, prin utilizarea GPS-ului de pe telefonul mobil. În timpul 
jocului, participanţii trebuie să urmărească temele principale legate de 
conservarea naturii (exp. Speciile de plante prezente în zona de joc). 
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Complexul Muzeal de Ştiinţe ale Naturii 
Constanţa 

Un alt proiect inovativ care va putea fi utilizat ca program de 
educatie ecologică non formală, din păcate nu şi în zona noastră, este 
„Soundwaves". Proiectul este realizat de către Dolphin Shannon şi 
Fundatia Wildlife (SDWF) în colaborare cu Centrul de Cercetare Hidraulică 
Maritimă al Departamentului de Inginerie Civilă de la Universitatea Cork. 

Se urmăreşte montarea unui hidrofon în estuarul Shannon, care să 
poată transmite sunetele delfinilor în timp real, prin intermediul retelei 
Vodafone, la o statie de teren. De la aceasta, folosind reteaua extinsă de 
telefonie mobilă Vodafone, cei interesati pot asculta aceste sunete pe 
telefoanele lor mobile. Proiectul va oferi nu numai informaţii esentiale 
pentru monitorizarea şi conservarea delfinilor, dar va ajuta şi la educarea 
oamenilor cu privire la aceştia şi la potentialele amenintări cu care se 
confruntă. Finanţarea proiectului este realizată de compania Vodafone, 
care este interesată în sprijinirea utilizării tehnologiei pe care o 
promovează în educatia de mediu [http://www.shannondolphins.ie, 
ww.shannondolphins.ie/flash/popup.asp]. 

în cadrul grădinilor zoologice, TIC este utilizattncădin 2009, când a 
fost initiat proiectul „Call the Wild" de mai multe instituţii, printre care 
Universitatea Florida, Muzeul de Istorie Naturală Florida, Asociaţia 
Grădinilor Zoologice şi Acvariilor, Odysseus Mobile Computer etc. 
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Proiectul urmărea c.a detinătorii unui telefon mobil ce vizitau o grădină 
zoologică sau un acvariu să poată obline informaţii utilizând aplicatiile 
puse la dispozitie pe telefon. în acest fel, se atingeau două obiective: 
utilizatorii se familiarizau cu tehnologia şi în acelaşi timp obtineau şi 
infonnaţii privind fauna sălbatică pe care o puteau vedea (puteau pune 
întrebări, descărca aplicaţii care detaliau amplasamente, postere 
interactive etc.) [Voceo V. etal., 2013]. 

în cadrul CMSN, în relatia cu publicul vizitator, am apelat la 
următoarele metode de educatie ecologicl non fonnale: 

Green Drama - o metodă al cărei scop este de a transforma aqiunile 
individuale şi modul de viată în unele mai prietenoase în raport cu mediul 
înconjurător. Este o metodă care implică lucrul în echipă, parteneriatul activ, 
experienţa personală în cadrul unei scurte piese de teatru. (foto 1, Foto 2) 

Tot aici am putea încadra şi defilările de modă cu articole realizate 
din materiale reci dabile. (Foto 3, Foto 4, Foto 5) 

Conferinţa „open space" - nu are lectori de dinainte stabiliti sau 
program predefinit, iar cei care participă trebuie să fie pasionati de 
subiectul propus. Este o conferinţă în acelaşi timp haotică, productivă şi 
distractivă şi se poate desfăşura în afara şcolii. (foto 6) 

Mal'fUri ecologice - o activitate care cere întelegere şi implicare. 
(Foto 7, Foto 8, Foto 9) 
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Am utilizat TIC pentru creşterea gradului de conlucrare atât între 
participanţii la activitătile de�urate, cât şi între ei în aceeaşi localitateJtară, 
dar şi cu alti participanţi la aceste activităti din alte tări [exp. activitatea 
numită Amprenta de carbon (Carbon Footprint) care a implicat elevii 
participanti tn lntemational Student C.arbon Footprint Challenge (ISCFQ]. 
(Foto 1 O, Foto 1 1, Foto 12) 

Fiind parteneri în cadrul diverselor proiecte transfrontaliere, am 
putut oferi participanţilor la activităţile educative posibilitatea de a 
participa la: 

- Jocuri interactive - exp. "'Sea Dream Team" având ca tematică 
deşeurile marine. Este dedicat tn special tinerilor. Jocul este compus din 
simulări de evenimente din lumea reală sau procese destinate pentru a 
rezolva o problemă şi/sau sensibilizarea fată de poluarea marină. Oferă 
utilizatorilor posibilitatea de a descoperi 8 personaje din diferite sectoare 

r-oto 6 
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(de exemplu: pescar, turist, proprietarul unui bar pe plajă) şi 
îi ajută într-un mod distractiv să aleagă cel mai responsabil 
comportament în diverse situaţii specifice, în care deşeurile 
marine pot fi generate sau prevenite. Acest joc este 
disponibil în 1 5  limbi europene [http://www.marlisco.eu 
/serious-game-start.en.htJnl]. 

Jocul a fost realizat în cadrul proiectului MARUSCO 
(MARine Litter în Europe Seas: Social AwarenesS and CQ.. 
Responsability - Deşeuri Marine în mările Europei: 
conştientizare Socială şi CO-responsabilitate), coordonator 
ONG Mare Nostrum. 

-Participare activă la: 
Ft:ltD 7-9 • monitorizarea deşeurilor marine de pe plaje, prin 

utilizarea în timpul activitătilorîn teren a programului online 
de monitorizare din cadrul proiectului CleanSea, proiect de 
cercetare multidisciplinară coordonat în România de 
INCDM „Grigore Antipa". 

• monitorizarea speciilor din cadrul proiectului 
PRIDE cu ajutorul aplicafiei iNaturalist - o retea socială 
online a naturaliştilor, a oamenilor de ştiinfă cetăteni şi a 
biologilor, construită pe conceptul de cartografiere şi 
partajare a observatiilor privind biodiversitatea în întreaga 
lume. Observatiile pot fi adăugate prin intermediul site-ului 
web sau dintr-o aplicat ie mobilă. 

- Verificarea cunoştintelor (Q&A) cu ajutorul 
aplicaţiei Kahoot! - platformă gratuită de învăţare bazată pe 
joc şi tehnologie educatională. Lansat în august 2013 în 
Norvegia. 

Ţinând seama de cele prezentate mai sus putem trage 
următoarele concluzii: 

./ Proiectele de educaţie ecologică non formale 
trebuie să devină o „prelungire• a educatiei din şcoală, 
pentru a conduce la un aport suplimentar de informaţie 
pentru participanţi, într-un mod cât mai atractiv pentru elevi. 

./Trebuie să ţinem seama de faptul că posibilitătile de 
deplasare a publicului şcolar către muzeu sunt oarecum 
limitate, inclusiv din punctul de vedere a cheltuielilor, şi de 
aceea este mult mai indicat să aducem muzeul în sala de 
clasă sau să tl facem partener de drum către casă. 
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.,, Implicarea tot mai mare a tehnologiei comunica
tiilor în viata de zi cu zi face ca utilizarea acesteia în educaţia 
de mediu să fie o necesitate cu tendinta de transformare în 
obligativitate . 

.,, Acest lucru face necesară o revizuire a strategiilor 
de educ.atie muzeală . 

.,, Includerea TIC în explicarea diverselor probleme de 
mediu dezbătute cu elevii tn cadrul diverselor activităti cu 
tematică de mediu conduce la următoarele: 

• cre�rea gradului de comunicare între elevi şi 
moderatori; 

• creşterea motivatiei elevilor; 
• creşterea gradului de conlucrare atât între elevii FOO> UH2 

unei clase, cât şi între şcoli din aceeaşi localitateftară, dar şi 
cu institutii transfrontaliere de acelaşi tip; 

• extinderea gamei de resurse pedagogice dispo-
nibile; 

• elevii se specializează în căutarea infonnatiilor şi 
sunt mult mai receptivi în aceasta căutare decât într-un efort 
de căutare în bibliotecă; 

• se oferă un mediu de învăţare mai tentant şi 
interesant pentru elevii de toate vârstele. 
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CONSIDERAJll CU PRIVIRE LA ARHITECTURA 
MODERNĂ TULCEANĂ 

Dr. Gabriela RADU* 

Abstract: ln a world influenced by economic recession, 
demographic development, industrialization and pollution, the 
conservation and restoration of modern structures are now endangered 
activities. This paper includes some examples of the first forms of structure 
protection, followed by an incursion on the waythe modern urban plan has 
evolved and the transformation that led to it being suffocated. At the end 
we have given some meaningfu/ examples of modern building man-made 
damages. This study turns the attention on the importance of historical 
continuity through the conservation of the "history of yesterday". 

Keywonls: Modernism, Neoclassica/, eclectic, architectonic, 
structure, conservation, heritage, immovable heritage, restoration, 
retrocession • 

..,Modernitatea a apărut, din punct de vedere istoric, ca un element 
calitativ, ca diferentă fată de modelele depotentate, de aceea ea nu este 
ceva pur temporal; acest lucru permite de altfel înţelegerea faptului că, pe 
de o parte, ea şi-a tnsuşit calităti invariabile, care i se reproşează mereu, pe 
de altă parte ea nu poate fi lichidată pentru că ar fi demodată. Intra-esteticul 
şi socialul se împletesc•1• 

Arhitectura este influenţată major de evolutia economică şi de 
multitudinea optiunilor. 

Păstrarea continuă a patrimoniului arhitectonic este o importantă 
sursă de informatii cu privire la trecutul unei comunităţi locale şi a unei 
natiuni. Conservarea patrimoniului cultural, incluzând arhitectura, ajută la 
crearea unei valori simbolice locale şi/sau nationale tn care acestea se 
situează, creând identităti specifice comunităţii. Edificiile nu pot fi clasate 
doar ca elemente de patrimoniu de interes istoric, deoarece acestea 
înglobează calităţi artistice şi estetice justificând importanta conservării lor. 

O clădire monument istoric, de-a lungul existentei sale până tn 
prezent, va avea un mesaj artistic şi uman codificat tn însăşi statutul său. 
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Un monument istoric va fi întotdeauna înconjurat de o complexitate de idei 
culturale, va surprinde stadii economice, sociale, culturale şi politice ale 
perioadei în care a luat fiinţă, dar va purta şi amprentele vietii ce va urma, 
redând astfel secvenţe cronologice ale evenimentelor din existenta sa. 

Efortul realizării unei dezvoltări durabile ce ar determina reducerea 
consumului de materii prime şi a poluării presupune o bună administrare a 
patrimoniului arhitectonic. Evoluţiile galopante din contemporaneitate 
creează presiune asupra anumitor aspecte ale patrimoniului cultural. Tot 
construind şi reconstruind cu o încredere debordantă, oamenii privesc cu 
nepăsare ideea de consolidare. Tendinta de adăugare, de suprapunere, 
modificările realizate pentru utilitate, creează aglomerări inestetice în 
spafiul urban. 

în ultimele decenii, atât în perioadă comunistă, când totul era 
realizat .după plan' şi nimic nu avea voie a sta în cale (model marile 
bulevarde din Bucure�i şi micile biserici mutate), cât şi în perioada 
postcomunistă, când reîmproprietărirea a dus la dubla părăsire a edificiilor 
cu valoare patrimonială, o dată de către stat sub incidenta legii şi a doua 
oară de către modeştii proprietari ce nu şi-au permis întreţinerea 
imobilelor, nemaivorbind de conservare şi restaurare sau, mai rău, de 
operatiuni de restaurare neconforme ce au dus la accelerarea procesului de 
deteriorare, nici vorbă de consolidare. 

Fig 1 şi 2. Modificări ale elemernefor a.rtiitecll.lrale 
1n funcţie de utilitaţi 
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Gabriela RADU 

Cea mai frecventă modalitate de distrugere a unui oraş este chiar 
prin construirea haotică a altor edificii şi nerespectarea regulilor de 
urbanism şi conservare a imobilelor de patrimoniu. 

Refacerea presupune eforturi concrete, inteligente, artistice de 
reparare a edificiilor, dar şi a zonei înconjurătoare, pentru crearea unei 
treceri armonioase de la modernitate la contemporan. 

Doar o mică parte din obiecte şi structuri realizate în trecut au 
supravietuit ravagiilor timpului. Acest lucru nu trebuie privit prin prisma 
unui eveniment istoric negativ, cum ar fi un cataclism sau un război, ci 
poate fi reprezentat de nepăsarea noastră, de indiferenţa cu care sunt tratate 
acestea, lăsând ca factorii de mediu să îşi facă I in iştiti „datoria". 
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Conseivarea edificiilor a avut o lungă istorie. Astfel, în secolul I e.n., 
Împăratul Vespasian se declară a fi ... un conservator al edificiilor publice şi 
restaurator al celor private„. între anii 44 - 56 e.n., tn Dreptul Roman sunt 
introduse primele decrete ce reglementează păstrarea edificiilor. 
Cumpărarea unei case pentru a fi demolată era pedepsită. Aruncarea 
deşeurilor în cadrul vestigiilor, de asemeni, era amendată. Şi pe tot 
parcursul istoriei vom găsi astfel de decrete, legi, edicte. Cu toate acestea, 
Rafael spunea că arta epocii sale este „făcută cu varul extras din marmurele 
antice"'. 

Dacă protejarea patrimoniului imobil în Italia începe să capete 
contur din Antichitate, pe teritoriul României abia în anul 1860 ia fiinţă 
Comisia pentru Cercetări Istorico - Arheologice, ce se ocupa cu cercetarea 
şi inventarierea bunurilor cultural - artistice. Însă adoptarea unei legi cu 
scop de protejare şi conservare a patrimoniului imobil se va realiza abia 
peste 32 de ani. Prin această lege ia fiinţă Comisia pentru ocrotirea şi 
conservarea monumentelor publice, care avea ca atributii întocmirea 
inventarului general al edificiilor şi obiectelor vechi din tară care prezintă 
un deosebit interes istoric sau artistic2. 

Schimbările politice, sociale, evenimentele cu efect de cataclism 
(războaie, cutremure, incendii, inundaţii) cauzează degradarea 
monumentelor arhitecturale. În afară de acestea, produce degradări şi 
modificarea utilităiii spaţiului, cum ar fi casele nationalizate ce au suferit 
modificări pentru noile funcţiuni. Trecerea de la sistemul politic totalitar la 
democrafie a determinat modificarea legislafiei şi a avut ca rezultat un val 
masiv de retrocedări. Perioadele de formare şi structurare a noilor sisteme 
politice permit interpretări ale metodologiei de restaurare ce pot dăuna 

Fig. 5 

2Augustin Lazăr, Metodologia in�gării 
infracpunilor CXll'ltra patrimoniului cultlJraJ 
naţional, p. 192 
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'Citat din cuvân!area lui lui Richard Meier 
la primirea Pn!miului Pritzkerfn 1984 

(Sursa· http://www.richaidmeief.com/J) 

Gabriela RADU 121 

imobilelor, fapt confirmat de clădirile cu o bogată ornamentaţie exterioară, 
care, peste noapte, devin exemple ale arhitecturii minimaliste, pur 
functionale ... 

Unele edificii de patrimoniu, supravietuitoare cataclismelor, mor în 
spatele nepăsării noastre, a tuturor, de la trecătorul de rând până la 
indiferenta sau neputinta autorităţilor locale, amplificată de hăţişul 
legislativ şi complexitatea birocratică. 

Richard Meier spunea: "Când sunt întrebat în ce cred, spun el în 
arhitectură. Arhitectura este mama artelor. Îmi place să cred el arhitectura 
conectează prezentul cu trecutul şi tangibilul cu intangibilul"3• 

în timpurile noastre„. "nimic nou sub soare": observăm ritmul 
galopant şi tacit de deteriorare a edificiilor perioadei moderne, în special. 

în zona dobrogeană, aflată sub stăpânire otomană tn perioada 
modernă, construirea unor edificii care să poarte amprenta urbană se 
realizează sub influenţele vest-europene în a doua jumătate a secolului al 
XIX-iea şi se manifestă chiar de la sistemul administrativ. Acest aspect este 
subliniat de realizarea unui edificiu tn stil neoclasic chiar de către 
autoritatea de conducere a Sângeacului de Tulcea. De altfel, clădirea este 
prima în acest stil de pe teritoriul dobrogean. Aceasta a suferit modificări în 
cel puţin două etape. Începând cu data de 23 august 1 982, acest edificiu 
gUduie� Muzeul de Artă, iar în perioada 201 0-2012 a fost reabilitat prin 
proiectul "Restaurarea şi reabilitarea a două clădiri de patrimoniu din 
Municipiul Tulcea, incluse în circuiteleturistice regionale", implementattn 
baza contractului de finantare nr. 586 din 5 noiembrie 2009 dintre 
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Ministerul Dezvoltării Regionale �i Turismului (Autoritate de Management 
pentru P.O.R. 2007-201 3), Agentia pentru Dezvoltare Regională Sud-Est 
(Organism lntennediarpentru P.O.R. 2007-201 3) şi Unitatea Administrativ 
- TeritorialăJudetul Tulcea, în calitate de beneficiar. Această operaţiune a 
avut ca scop readucerea construcţiei la forma iniţială cunoscută. Din 
păcate, edificiul înainte de reabilitare a suferit transformări �i modificări 
pentru a servi funcţionalitătii sale. 

Salutări din Tulcea Palatul Administrativ 

Fig. 7 şi 8. Palatvl Paşei, construit fntre anii 
186)-1865, tn prez.ern Muzeul de� 
Tulcea 
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Fig. 9. Aspec111I Casei Avramide Tn 
perioada 1977-2010 

Gabriela RADU • 

Alături de Palatul Paşei a fost reabilitată şi reşedinta familiei 
Avramide. Construcţia a fost realizată la cererea proprietarului Alexe 
Avramide în anii 1 890. Ca urmare a nationalizării, clădirea şi-a schimbat 
funqionalitatea din locuinţă în spatiu muzeal, birouri, acvarii în zona 
demisolului. Modificările suferite au facilitat degradarea sau tnlăturarea 
voită a elementelor decorative interioare şi exterioare, iar organizarea 
acvariilor a expus demisolul unui nivel foarte ridicat de umiditate. Proiectul 
de reabilitare de c.are a beneficiat clădirea a dorit aducerea edificiului la 
forma initială. În urma acestor interventii, s-au îndepărtat anexele realizate 
ulterior şi s-au restaurant componentele artistice decorative. 

Dacă Palatul Paşei a fost realizat în stil neoclasic, fiind prima clădire 
din Dobrogea de acest fel, al doilea edificiu poartă vădit amprenta 
eclectismului. 

Eclectismul va cuprinde majoritatea crealiilor arhitecturale realizate 
la sfârşitul secolului al-XIX-lea, iar urbea tulceană nu se va abate de la 
această tendinţă. Această perioadă a beneficiat de o creştere economică 
care favorizează avântul constructiv. 

Din fericire, aceste clădiri au fost salvate şi sunt exemple de reuşită 
ale restaurării monumentelor, dar multe altele se sting şi într-o zi vom sesiza 
doar lipsa lor. 
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Am analizat câteva clădiri din urbea tulceană, mai putin norocoase, 
ce nu au beneficiat de programe de restaurare. Acestea prezintă diverse 
forme de degradare, de la cele mai simple, uşor de consolidat, până la cele 
grave, iremediabile. 

Nu ar trebui să uităm că Tulcea este un ora� cu un potenţial turistic 
uria� umbrit însă de degradarea iremediabilă a clădirilor realizate în 
perioada modernă. 

Fig. 10. Casa Avrami de după reabilitarea 
din 2010-2012 

Fig. 11 �i 12.0:ldireaFaimblatfnpel'ioada 
interbelică şi fn zilele noastre 

-:--:-.-.----.-----
·:· 

__ -:-.::::::::::::::::::.::-:=:::� ·:·::-:::::::·.::::::::
:::::.-··· 

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 13 �i 14. Cllldirea Sculle'lyîn perioada 
inteibefidl. şi tn zilele noascre 

Gabriela RADU 132 

în momentul de faţă, situl urban din municipiul Tulcea, ce poartă 
codul LMI TL ll-s-B-05990, este compus doar din clădirea Scultety 
"reabilitată cu pierderi" (se observă în fotografiile de epocă existenta unor 
decoraţiuni pe fatadă şi existenta a două balcoane cu feronerie: acestea sunt 
doar o amintire pe edificiul restaurat}. Clădirea Faimblat este părăsită 
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şi se degradează în spatele blocurilor ce amintesc, prin denumire, de 
bazarul tulcean. Imaginea acesteia a fost util izată în vederile de epocă. 
Astăzi observăm doar nepăsare şi intervenţii nocive improprii. Cele două 
construcţii sunt resturile perioadei moderne. După reorganizarea urbană, 
zona este izolată de ceea ce azi este denumit în Lista Monumentelor 
Istorice „ansamblul urban Strada Progresului" având codul de înregistrare 
TL ll-s-B-05989. Cele două zone sunt parte componentă a vechiului centru. 

Sperăm că pe viitor să se reuşească reabilitarea corectă a clădirilor 
mentionate şi nu numai (pe strada Gloriei mai sunt câteva exemple), să nu 
fie neglijate nici cele câteva exemple de arhitectură realizate în stll nea
românesc. Acestor perle arhitecturale să l i  se acorde un scop pozitiv atât 
pentru edificiu, cât şi pentru noi toţi: autorităţi, localnici şi vizitatori. 

Denise Scott Brown spunea că arhitecţii nu pot forţa oameni să se 
conecteze, ei pot doar să proiecteze punctele de întâlnire, să înlăture 
barierele şi să facă locuri le de întâi ni re utile şi atractive 4• 

Sursă imagini de epocă 
1 .  lmobilul Scu[tety- imaginede epocă 

https://m istereledunari i.fi Ies. wordpress.com/201 6/07 /casa
scu ltety-interbel ic.jpg 

2. Imobilul Faimblat- imaginede epocă 

http://www.obiectivtulcea.ro/wp-content/uploads/201 2/07/Str.
Sf.-Nicolae-de-odinioara.jpg 

3. Palatul administrativ 

http://adevaruI.ro/assets/adevaru I.  ro/MRlmage/201 3/04/25/51 78 
ba9c053c7dd83f44962d646x404.jpg 

Restul imaginilorsuntdin sursă proprie. 
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Robert Venturi în august 2009 
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brown-by-andrea-tamas) 

https://biblioteca-digitala.ro



*muzeograf 
**conservator 

Complexul Muzeal de Patrimoniu Cullllral 
Nord-Dobrogean, ICEM Tulcea 

O ANALIZĂ A COLEqlEI DE GRAFICĂ DIN CADRUL 
MUZEULUI DE ARTĂ TULCEA 

Alice-Georgiana FĂNARU* 
Ana-Maria DINCU"'* 

Abstract Tulcea Art Museum stores a rich heritage composed of 
7186 artworks, grouped in seven collections, amongst which the graphics 
collection is the largest. The graphics collection comprises valuable 
engravings and different easel type graphics. Over the years, the collection 
has been stored in severa! spaces in the Museum, some less suited for 
conservation. Nowadays, the graphic artworks are being stored in metallic 
cabinets, racks and LDF boxes. 

Keywords: heritage, easel type graphics, engravings, conservation, 
Tulcea Art Museum 

'Ghid de Vizitare Muzeul deMJ. Tulcea, I. ISTORICUL MUZEULUI DE ARTĂ TULCEA1 Ed. Mega, duj Napoca, 2016, pp. 5-0 
Bazele primei instituţii muzeale a oraşului Tulcea au fost puse la 

sfârşitul anului 1949 de Grigore Cuculis, consilierul cultural local al 
Ministerului Culturii, într-o frumoasă şi veche casă boierească situată pe 
strada Progresului, cedată de familia Avram ide. Nichita Bonjug, un dascăl 
cu viziune, a fost desemnat custode al bunurilor coleqionate până atunci. 

Primul specialist numit director peste muzeul tulcean, Gavrilă 
Simion, a dirijat destinul acestei institutîi începând cu data de 20 martie 
1 955. între anii 1 950-1970, coleqiiledeartăau fost constituite din lucrările 
unor artişti locali sau adoptati, printre care ti mentionăm pe Geo C.ardaş, 
Vasile Pavlov şi Constantin Găvenea. Fiind un avid cercetător, Gavrilă 
Simion şi-a construit prietenii cu o pleiadă de artişti care veneau la Tulcea, 
fiind atraşi de peisajele mirifice de la gurile Dunării. Acest lucru i-a permis 
ca în anul 1957 să organizeze prima expozitie temporară, cu scopul de a 
îmbogăti coleqia de arte plastice a muzeului. Prin achizitionarea lucrărilor 
expuse s-a constituit nucleul viitoarei seqii de artă a muzeului tulcean. 

Odată cu venirea lui Valerian Boţocan la preşedinţia Comitetului de 
Cultură şi Arte al Municipiului Tulcea şi cu înflorirea prieteniei acestuia cu 
Constantin Găvenea şi Grigore Cuculis s-au creat condiţiile organizării 

Fig. l.CavrilăSimion,primulspedalist Muzeului de Artă din Tulcea. Locuinta familiei Calafeteanu a găzduit 
nwnitdireaor peste muzeul tulC&111 primul Muzeu de Artă cu aşezare autonomă, deoarece apreciatul pictor i-a 
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oferit lui Botocan, în anul 1 969, clădirea situată pe strada 9 Mai. Oficial, 
Muzeul de Artă s-a deschis în anul 1 972, iar 1 O ani mai târziu s-a mutat în 
clădirea în care funqionează şi astăzi. 

În prezent, Muzeul de Artă din Tulcea îşi desfăşoară activitatea într-o 
clădire monument istoric, construită între anii 1863-1865, perioadă în care 
Dobrogea încă mai fllcea parte din Imperiul Otoman. Din acest motiv, 
clădirea a avut initial destinatia de Palat Administrativ al Sangeacului de 
Tulcea, cunoscut şi sub denumirea de Conacul Paşei. După Războiul 
pentru Independenţă, însă, şi revenirea Dobrogei la România, în anul 1878, 
actualul sediu al Muzeului a găzduit Prefectura jude,tului Tulcea, având la 
parter, totodată, Tribunalul, Corpul Portăreilor şi Curtea de jurati. Odată cu 
sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial şi instaurarea regimului 
comunist în tara noastră, clădirea a suferit o nouă schimbare a destinatiei, 
funqionând între anii 1950-1970 ca Sfat Popular Raional. Timp de 12 ani a 
fost apoi transformată în Institut de Proiectări, ca abia la data de 23 august 
1982 să devină ceea ce este şi în prezent, respectiv sediu al Muzeului de 
Artă din Tulcea. 

Primele lucrări de reabilitare s-au desfăşurat în jurul anului 1893, 
urmate de cele de reconstruqie din anul 1 941 (după cutremurul din 1 940). 
Cea mai semnificativă interventie de restaurare a clădirii a fost realizată în 
perioada 2008-2012 în cadrul proiectului #Restaurarea şi reabilitarea a 
două clădiri de patrimoniu din Municipiul Tulcea, incluse în circuitele 
turistice regionale", proiect finant;at prin Programul Operational Regional, 
2007-201 3. Clădirea Muzeului de Artă, construită în stil neoclasic de către 
arhitecti austrieci, cu spatii generoase şi impunătoare, este înscrisă în lista 
monumentelor istorice la pozitia 483/TL-11-A-05973. Din punct de vedere al 
categoriei de importantă a construcţiei, imobilul este inclus în categoria A: 
Monumente de interes naţional. 

Fig. 2. Muzall de Artă Tulcea 

Fig 3. Vedere din port şi Pala!l.11 Prelecturii 
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Muzeul de Artă Tulcea cuprinde un patrimoniu bogat format din 
21bidem, p. 7 71 86 de lucrări organizate în şapte colectii, după cum urmează2: 

Vasile Florea, Alta Româneasra de fa 
origini până în prezent, Ed. Litera, 

Bucureşti, 2016,p. 583 

• coleqia de pictură- 982 I ucrări 
• coleqiadesculptură-292 lucrări 

• coleqiade icoane- 799 lucrări 
• co[eqiadegrafică-41 59 lucrări 

• coleqia de plăci de gravură-526 lucrări 

• colecţia de artă decorativă orientală- 307 lucrări 

• colectia de artă decorativă europeană- 121  lucrări 

PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTĂ TULCEA 

• Coleqia de pictură 

• Coleqiadesculptură 

• Coleqia de icoane 

• Coleqia de grafică 

• Coleqia de plăci de gravură 

Coleqia de artă decorativă orientală 

• Coleqia de artă decorativă europeană 

li. COLECŢIA DE GRAFICĂ DIN MUZEUL DE ARTĂ TULCEA 

a. Aspecte generale 
Grafica are tradiţii vechi pe teritoriul României. De la ceramica 

preistorică la bisericuţele de la Basarabi, de la miniatură la xilogravură (care 
apare în Ţările Române odată cu introducerea tiparului), este corect să 
considerăm că grafica este printre cele mai vechi forme artistice din spaţiul 
românesc3• 

Colecţia de grafică din cadrul Muzeului de Artă Tulcea cuprinde 
lucrări valoroase din categoria stampelor şi a graficii de şevalet. 

Grafica aflată în patrimoniul muzeului se remarcă prin valoarea şi 
amplitudinea sa. Lucrările sunt realizate cu preponderenţă în tehnicile 
gravurii, motiv pentru care Muzeul de Artă Tulcea poate fi considerat şi „un 
muzeu al gravurii". 
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Pe lângă cele 4164 de lucrări din registrul inventar mai există un 
număr de 1751 de lucrări donate care se află în proces de a fi luate în 
evidentă, odată ce donatiile vor fi perfectate. Colectia de grafică 
beneficiază de două depozite prevăzute cu sertare metalice şi din lemn şi 
rastele pentru lucrările înrămate. 

• Grafi� modemă 

• Cirafi�contemporană 

În ceea ce prive� statutul lucrărilor, din întreaga coleqie sunt 
clasate în categoria Fond un număr de 60 de lucrări, iar în categoria Tezaur 
un număr de 7 lucrări. Aflate în procedură de clasare în Patrimoniul 
Cultural National mobil sunt un număr de 86 de lucrări. 

În curs de realizare este procesul de digitizare a coleqiei. 
Fotografierea digitală a coleqiei s-a realizat în proportie de 90%. Registrul 
informatizat şi Fişele de Evidenţă Analitică sunt în curs de completare în 
programul Docpat 

Picto-gravorii secolelor XIX-XX reproduceau propriile opere sau 
variante ale acestora. în colecţia de grafică regăsim stampe ale lui Theodor 
Aman, Nicolae Vermont, Iosif lser, Gheorghe Petraşcu, Alexandru Steriadi. 

Fred Micoş, Vasile Kazar, Juca Simion, Gheorghe lvancenco sau 
Corina Beiu-Angheluţă au fost unii dintre marii maeştri care au influenţat 
decisiv destinul gravurii din cea de-a doua jumătate a secolului al XX-iea. În 
această perioadă, o pleiadă de artişti au promovat gravura de sine-stătătoare. 

Muzeul de Artă Tulcea are în coleqia sa de grafică şi 138 de lucrări 
de gravură străină de un mare rafinament. Acestea sunt atribuite lui loannes 
Adamus Xavierus, Francois Boucher şi Coypet Charles-Antoine. 

b. Grafica moderni 
Grafica modernă este reprezentativă pentru arta românească prin 

valorile sale esentiale, începând cu Theodor Aman şi până la Corneliu Baba. 
În colectia de grafică a Muzeului de Artă Tulcea am identificat 241 

lucrări de grafică modernă, apartinând unor renumiti artişti, precum: 
Theodor Aman, Max Wexler Arnold, Lucia Dem. Bălăcescu, Victor 

"-!' Mk �··• 

Fig 4. Coypel Charles-Antoine (169+ 1752) 
Moliere, gr.MJră dă!� inv. 421 

https://biblioteca-digitala.ro



rr •�i. 

Fig5. TheodorAman (1831-1891) 
Cad4na, acvafor1e, inv. t 124 
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Brauner, Henri H. Catargi, Nicolae Dărascu, Ştefan Dimitrescu, Nicolae 
Furduescu, Dimitrie Ghiată, Marcel Iancu, Iosif lser, Aurel Jiquidi, Ştefan 
Luchian, Rodica Maniu, Corneliu Michăilescu, Theodor Pallady, Gheorghe 
Petra�u, Gabriel Popescu, Ştefan Popescu, Rudolf Schweitzer Cumpăna, 
Gheorghe Sârbu, Jean Al. Steriadi, Francisc Şirato, Hans Mattis Teutsch, 
Nicolae Tonitza sau Nicolae Vermont. 

Cele mai multe lucrări din coleqia de grafică modemă sunt 
acuarelele Rodicăi Maniu {54), urmate de lucrările lui Gheorghe Sârbu (29), 
Iosif lser (21), Nicolae Furduescu {16), Nicolae Tonitza (10), Theodor 
Pallady (1 O). 

Pentru o mai bună cunoaştere a graficii modeme existente tn 
patrimoniul Muzeului de Artă din Tulcea ne-am propus, anul acesta, 
realizarea unui Repertoriu care să fie atât un instrument de popularizare, 
cât şi unul de documentare pentru specialiştii din muzeele de artă din tară. 

Tabel cu lucririle de grafică modernă din coleqie 

Nr. Autor litiul lucrJrii Nr. inv. 
crt. 
1 .  Ac:onlz, Nutzi T3rg din Tulcea 237 

2. Ac:onlz, Nutzi Interior de cafenea 238 

3. Aman, Thecxlor ca.dw 1124 

4. Apgar Baltazar Compozi{ie cu personaje 270 

5. Arl>ore, Nina ca.se 1213 

6. Arl>ore, Nina ca.se şi copaci 1214 

7. Arnold, Max Wexler Nud 239 

8. Arnold, Max Wexler Co.fenea wrceasdf 304 

9. Arnold, Max Wexler Salcie 1131 

10. Arnold, Max Wexler Peisaj 1217 

1 1 .  Arnold, Max Wexler Paris. Podul Saint Michel 1519 

12. Arnold, Max Wexler Peisaj 1520 

13. Arnold, Max Wexler Flori 1521 

14. Artachino, Constantin Polttet de femeie 1212 

15. Artachino, Constantin c.as• la Silistra 1943 

16. Bălkescu Dem. Lucia Poetul Minulescu 306 

17. Bălkescu Dem. Lucia Mangalia 1210 

18. Bălkescu Dem. Lucia Portret de fetitl 1141 

19. Băllk:escu Dem. Lucia Flori 1209 

20. Băllk:escu Dem. Lucia Masa 1524 

21. Băllicescu Dem. Lucia Fecior de �an 1211 

22. Blendea Vasile Pa.vagii 2154 
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Nr. Autor 
crt. 
23. Brauner, Victor 
24. Brauner, Victor 
25. Brauner, Victor 
26. Brauner, Victor 
27. Bunescu, Marius 

28. Bunescu, Marius 

29. Catargi Henri H. 
30. Catargi Henri H. 
31. Catargi Henri H. 
32. Catul, Bogdan 
33. Cutescu Stork, Cecilia 
34. Dărăscu, Nicolae 
35. Dărăscu, Nicolae 
36. Dărăscu, Nicolae 
37. Dimitrescu, Ştefan 
38. Dimitrescu, Ştefan 
39. Dimitrescu, Ştefan 
40. Furduescu, Nicolae 
41. Furduescu, Nicolae 
42. Furduescu, Nicolae 
43. Furduescu, Nicolae 
44. Furduescu, Nicolae 
45. Furduescu, Nicolae 
46. Furduescu, Nicolae 
47. Furduescu, Nicolae 
48. Furduescu, Nicolae 
49. Furduescu, Nicolae 
50. Furduescu, Nicolae 
51. Furduescu, Nicolae 
52. Furduescu, Nicolae 
53. Furduescu, Nicolae 
54. Furduescu, Nicolae 
55. Furduescu, Nicolae 

56. Ghiafă, Dimitrie 
57. Ghiafă, Dimitrie 
58. Ghiată, Dimitrie 
59. Grigorescu, Lucian 
60. Cirigorescu, Lucian 
61. Huşi, Viorel 
62. Huşi, Viorel 
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Titlul lucrJrii 

Balerina 

Desen 

Desen 

Compoziţie 
Sulina 
Sulina 
Peisaj 

Peisaj 

Peisaj cu pomi 

Portret de bJrbat 

Muina 
Peisaj dobrogean 

Peisaj din V/aici 

Peisaj 

Compozifie cu personaje 

Dealuri dobrogene 

TJrani pe cAmp 
Vechiul atelier 
Pe marginea lacului 

Peisaj. Case cu dltlfe 

Curte interioa� 

Peisaj cu case vechi 

Peisaj din Cişmigiu 

Bal ma.scat 

Parcul 

Pe cheiul D3mbovifei 

Peisaj cu case vechi 

Bltrânii albori 

Interior 

Pe ghiduri 

George Enescu 

Pratlz la oreuria Chimogi 

Montarea ttoosonului de 
cale ferată 

Peisaj cu strad.f 

Peisaj cu pomi 
Ac:operisuri ta Mangalia 
Peisaj 

Peisaj 

Peisaj. Casl spre Dobrina 

Peisaj cu casi 

Nr. inv. 

578 
1686 
1687 
1688 
240 
241 
594 
752 
755 
1219 
1221 
493 
494 
495 
261 
3398 
582 
562 
563 
564 
565 
566 
567 
568 
569 
742 
743 
744 
745 
746 
747 
748 

749 
740 
741 
1133 
634 
1200 
968 
1472 

Fig 6. Ştefan Luchian (1868-1916) 
Copii, creion, inv. 1676 

Fig 7. Nicolae Tonitza (1886-1 !MO) 
TJt:froaidf din Balcicl tuş cu pensula �i urme de 

acuaretă, inv. 1527 
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Nr. Autor Titlul lucrării Nr. inv. 
crt. 
63. Iancu, Marcel Caticatura 273 

64. Iancu, Marcel Portret. tser 1129 

65. Iancu, Marcel Compoziţie tn verde 1205 

66. Iancu, Marcel Compoziţie tn roşu 1206 

67. lser, Iosif Geamie cu turci 242 

68. lser, Iosif Peisaj dobrogean 243 

69. lser, Iosif Tutc /a Sinaia 256 

70. lser, Iosif Compoziţie cu tJtati 260 

71. lser, Iosif Tărg dobrogean 271 

72. lser, Iosif Turei la cafenea. 272 

73. lser, Iosif Tll.ietorii de lemne 274 

74. lser, Iosif Cap de tJt:roaidf 284 

75. lser, Iosif Odalisdf 285 

76. lser, Iosif Cut!e de cai tn Dobrogea 305 

77. lser, Iosif La cafenea 481 

78. lser, Iosif Sahimbanci 482 

79. lser, Iosif Peisaj dobrogean 483 

80. lser, Iosif Blftrâni la cafenea 484 

81. lser, Iosif Bilrci la mal 485 

82. lser, Iosif Ajunge/ 486 

83. lser, Iosif P:ldure 559 
Fig8. losiflser(1881 · 1958) 84. lser, Iosif Tutc tn peisaj 577 

IMtlani /a cafenea,� vernisa� inv. 484 
85. lser, Iosif Elev.I fa şcoala de alfabef.izare 969 

86. lser, Iosif Case tJl.ăr�i 1132 

87. lser, Iosif Dans 1207 

88. Jiquidi, Aurel Uutat 264a 

89. Jiquidi, Aurel Batmani 264b 

90. Jiquidi, Aurel Naturi statidf cu mere 265 

91. Jiquidi, Aurel f ăran batran 266 

92. Jiquidi, Aurel Smlrlndita Popii 970 

93. Luchian, Ştefan lntetior cu parru personaje 1529 

94. Luchian, Ştefan Copii 1676 

95. Maniu Mlltzner, Rodica Piata tn Balcic 262 

96. Maniu Mutzner, Rodica Capul Caliacra 267 

97. Maniu MQtzner, Rodica NuntJ tJtJrasdf 303 

98. Maniu MQtzner, Rodica Tânărll. tn rochie de mireas:i. 1720 

99. Maniu Mlltzner, Rodica Studiu model 2616 

100. Maniu Mutzner, Rodica Tll.t.Jroaidf şezAnd 2617 

101. Maniu Matzner, Rodica Tlf�roaid cu d.ldare 2618 
Fig 9. Francisc Şira.to (1877 - 1953) 102. Maniu Mlltzner, Rodia Tll.t.Jroiadf odihnindu-se 2619 Tc11B', guaşă vemisata_ inv. 1522 

103. Maniu Mutzner, Rodica Tll.t.Jroaid cu copil 2620 
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Nr. Autor 
crt. 

104. Maniu MOtzner, Rodica 
105. Maniu Mlltzner, Rodica 
106. Maniu Mlllzner, RodiC3 
107. Maniu MUtzner, Rodica 
108. Maniu Mlltzner, Rodica 
109. Maniu Mlltzner, Rodica 
110. Maniu M!ltzner, Rodica 
111 .  Maniu MOtzner, Rodica 
112. Maniu Mlltzner, Rodica 
113. Maniu Mlltzner, Rodica 
114. Maniu MUtzner, Rodica 

115. Maniu MOtzner, Rodica 

116. Maniu Mlltzner, Rodica 
117. Maniu MUtzner, Rodica 
118. Maniu MUtzner, Rodica 
119. Maniu MOtzner, Rodica 
120. Maniu Mlltzner, Rodica 
121. Maniu MUtzner, Rodica 
122. Maniu MOtzner, Rodica 

123. Maniu Mlltzner, Rodica 
124. Maniu MUtzner, Rodica 
125. Maniu Mwner, Rodica 
126. Maniu MOtzner, Rodica 
127. Maniu Mlltzner, Rodica 
128. Maniu MUtzner, Rodica 
129. Maniu M!ltzner, Rodica 
130. Maniu MUtzner, Rodica 
131. Maniu MUtzner, Rodica 
132. Maniu MUtzner, Rodica 
133. Maniu Mwner, Rodica 
134. Maniu MOtzner, Rodica 
135. Maniu Mlltzner, Rodica 
136. Maniu MUtzner, Rodica 
137. Maniu Mwner, Rodica 
138. Maniu Mlltzner, Rodica 
139. Maniu MUtzner, Rodica 
140. Maniu Mwner, Rodica 
141. Maniu MOtzner, Rodica 
142. Maniu Mlltzner, Rodica 
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Titlul lucr�rii 

Tilrlroaidf cu ulcior 
Tiltari 

Tmtoaicl meditAnd/Muncitori 

Femeie torcând 
TiltJroaidf cu oopil tn brate 

Tilt.lfroaice odihnindl.He 

Peisaj panoramic 

Peisaj la margine de râu 

Peisaj cu pott 

Tmncl pe drum 

Copii odihnindll-fel 
Copii tn poianil 

Femeie şe-zAndl 
Femeie şe-zAnd 
Portre( de femeie 

Femeie tn interior 

Liziera 

Peisaj panoramic cu case 
Drum tnspre �dure 

Peisaj la malul mllrii 

Peisaj dobrogean. 
Faleza /a mare 

Peisaj cu deal 

Peisaj de baltJ 

Peisaj cu case 2 
Peisaj la poalele munţilor 

Peisaj de dett:f 

Peisaj de baltJ 

Peisaj câmpenesc cu gArli 

Peisaj cu dealuri 
Capa.ci la malul mlfrii 

Peisaj marin 

Peisaj 
Dealuri cu vii 

Cea.mie /a malul mffrii 

Port la Dunilre 

Barcai:e la fluviu 
Peisaj panoramic 

Peisaj cu biserici. Sp�l.t.orese 

Pod peste râu 

Peisaj cu case 
Capa.ci tn delt.lf 

Nr. inv. 

2621 
2622 
2623 
2624 
2625 
2626 
2627 
2628 
2629 
2630 

2631 

2632 
2633 
2634 
2635 
2636 
2637 
2638 

2639 
2640 
2641 
642 
2643 
2644 
2645 
2646 
2647 
2648 
2649 
2650 
2651 
2652 
2653 
2654 
2655 
2656 
2657 
2658 
2659 

Fig 1 O. Maniu Rodica {1890- 1958) 
Tânlr.J.11'1 rochie de mi�, awarell!, inv. 1720 

Fig 11. Maniu Rodica (1890- 1958) 
NuntA t.mras� acuarelă, inv. 303 
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Fig 12. Mal'a!t Iancu (1895-1984) 
Cnmpozif,ie 1h toŞU, monotip color, inv. 303 

Fig 13. Alexandru Phoebus (1899-1954) 
Salonic, acuare� inv. 247 

Nr. Autor 
crt. 
143. Maniu Millzner, Rodica 
144. Maniu Millzner, Rodica 
145. Maniu Millzner, Rodica 
146. Maniu MUtzner, Rodica 
147. Maniu MUlzner, Rodica 
148. Maniu MUtzner, Rodie.a 
149. Maxy, Max Hermann 
150. Michăilescu, Corneliu 
151. Michăilescu, Corneliu 
152. Michăilescu, Corneliu 
153. Michăilescu, Corneliu 
154. Moscu, Alexandru 
155. Murnu, Ary 
156. Mtltzner, Samuel 
157. Olinescu, Marail 
158. Pallady, Theodor 
159. Pallady, Theodor 
160. Pallady, Theodor 
161. Pallady, Theodor 
162. Pallady, Theodor 
163. Pallady, Theodor 
164. Pallady, Theodor 
165. Pallady, Theodor 
166. Pallady, Theodor 
167. Pallady, Theodor 
168. Petraşcu, Gheorghe 
169. Petraşcu, Gheorghe 
170. Petra:1cu, Gheorghe 
171. P�cu, Gheorghe 
172. P�cu, Gheorghe 
173. P�cu, Gheorghe 
174. P�cu, Gheorghe 
175. P�cu, Milita 
176. Peln!scu Dragoe, 

Constantin 
177. Peln!SCU Dragoe, 

Constantin 
178. Petrescu Dragoe, 

Constantin 
179. Phoebus, Alexandru 
180. Popescu, Gabriel 

Tidul lucrlrii Nr. inv. 

Peisaj cu rau 2660 
De.aluri 2661 
Peisaj de battJ 2662 
case pe deal 2664 
case sub deal 2663 
case la. malul mflrii 2665 
Peisaj. Mine Leonea 1523 
Circul 1127 
Compozitie cu figuri 1128 
Cavalcada 1126 
Dansatori 1125 
Ul;ţ,a 1218 
Pes<:ar tn deltA 1944 
Cridină la mat 1528 
Autoportret 911 
La oglindă 275 
Consultaţie la carte 276 
Tn Cişmigiu 277 
L.apian 278 
Familie 553 
DisaMnd la. masil 554 
Cafenea 555 
La cassa. Inventar la Capşa 556 
casa din Antibes 557 
Sonat.li pentru pian 558 
Femeie tn picioare 244 
Nud culcat 245 
Peisaj marin 492 
Femeie 550 
Venetia 757 
Autoportret 760 
Poarta Milnăstirii Dealu 1526 
Nud 1215 

casa din Ba.Ieie 632 

Vedere litDral 246 

FânUna din Balcic 633 
Salonic 247 
Peisaj utban 1996 
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Nr. Autor 
crt. 
181. Popescu, Gabriel 
182. Popescu, Gabriel 
183. Popescu, Gabriel 
184. Popescu, Gabriel 
185. Popescu, Ştefan 
186. Popescu, Ştefan 
187. Popescu, Ştefan 
188. Popescu, Ştefan 
189. Popescu, Ştefan 
190. Schweitzer Cumpăna, 

Rudolf 
191. Schweitzer Cumpăna, 

Rudolf 
192. Schweitzer Cumpăna, 

Rudolf 
193. Sârbu, Gheorghe 
194. Sârbu, Gheorghe 
195. Sârbu, Gheorghe 
196. Sârbu, Gheorghe 
197. Sârbu, Gheorghe 
198. Sârbu, Gheorghe 
199. Sârbu, Gheorghe 
200. Sârbu, Gheorghe 
201. Sârbu, Gheorghe 
202. Sârbu, Gheorghe 
203. Sârbu, Gheorghe 
204. Sârbu, Gheorghe 
205. Sârbu, Gheorghe 
206. Sârbu, Gheorghe 
207. Sârbu, Gheorghe 
208. Sârbu, Gheorghe 
209. Sârbu, Gheorghe 
210. Sârbu, Gheorghe 
211. Sârbu, Gheorghe 
212. Sârbu, Gheorghe 
213. Sârbu, Gheorghe 
214. Sârbu, Gheorghe 
215. Sârbu, Gheorghe 
216. Sârbu, Gheorghe 
217. Sârbu, Gheorghe 
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Titlul lucr�rii Nr. inv. 

Peisaj cu case 1997 
Nud 1998 
Daniel copil citind 1999 
Compozifie cu personaje 2000 
Peisaj 286 
Portret 294 
Scenlf orient.a/li 551 
Pe/sa/ orlenral cu trei persona/e 973 
Peisaj arab 1721 

Sulina 

Sulina 

Case 
Peisaj cu bărci 
Pesc!tifa tn bard 
1.4 sat acaslf 
Barcaz la mal 
Tn zori pe ca.nalul Dranov 
Nud culcat 1 
Nud culcat 2 
fata cu sacoşa 
Cap de fetiCJ 
Cap defatJ 
Bust de fadl 
Portret de fetitlf 
Portret de tAn!r 
Bărci pe canal 
Biseri� la malul Dunlfrii 
Peisaj deltaic 
Cetate 
Peşti 
Plimbare cu barca 
Tn zori pe ca.naJ 
Pe creasta varfului Omul 
Pe creasta varfului Omul li 
Profil de personaj 
l.Jnglf varful Omul 
Pe Omul 

488 

489 

490 
249 
250 
251 
252 
253 
255a 
2S5b 
255c 
25Sd 
255e 
25Sf 
255g 
255h 
25Si 
255j 
25Sk 
2551 
255m 
255n 
2550 
255p 
255r 
255s 
25St 
255u 

Fig 14. Victor Brauner (1903-1966) 
Ba.letina, acuarelă, inv. 578 

Fig 15. Corneliu Michăilescu (1898 -1965) 
c.a.vaica.dJl, !Bnpera pe stidli, inv. 1 126 
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Fig 16. Gheo� Pmaşcu (1872-1949) 
Veneţia,� inv. 757 

Fig 17. Gheorghe Sârbu (1883-1955) Peisaj cu blrci, � inv. 249 
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Nr. Autor 
crt. 
218. Sârbu, Gheorghe 

219. Sârbu, Gheorghe 
220. Sârbu, Gheorghe 
221. Sârbu, Gheorghe 
222. Steriadi, Al. Jean 
223. Steriadi, Al. Jean 
224. Storci<, H.M. 
225. Şîrato, Francisc 
226. Şîrato, Francisc 
227. Teutsch, Hans Mattis 
228. Teutsch, Hans Mattis 
229. Theodorescu, Sion Ion 
230. Tonitza, Nicolae 
231. Tonitza, Nicolae 
232. Tonitza, Nicolae 
233. Tonitza, Nicolae 
234. Tonitza, Nicolae 
235. Tonitza, Nicolae 
236. Tonitza, Nicolae 
237. Tonitza, Nicolae 
238. Tonitza, Nicolae 
239. Tonitza, Nicolae 
240. Trenk, Henric 
241. Vennont, Nicolae 

lilul lucririi Nr. inv. 

Panlt la audienf:l sala 
Prefecturii Tulcea 255v 
Turn 255x 
Monument 255y 
Cetate 2 255z 
Portret de blltrAn 269 
AutDportret. 761 
Peisaj 287 
Spre ulicioară 24a 
T� 1522 
Proiect de fresdf 1372 
Proiect de fresdf 1373 
Autoportret 971 
Peisaj dobrogean 279 
Portret de fetiţJf 280 
Interior fifrJnesc 579 
Sf. Solomon. Desen iconografic 580 
Sf. Isaia. Desen iconografic 581 
Sf. Serge. Desen ioonografic 595 
Piata Mangalia 758 
Trei nuduri de femei 972 
Portret de blltrAnfl. 1525 
Tfl.tJroaidf din Balcic 1527 
Oltul la Cozia 1130 
Tllrandf 1216 

Gheorghe Sârbu s-a născut la Tulcea şi a studiat la 
Bucureşti, Viena şi Munchen. întors în România, a participat la 
expozilii de grup şi a avut şi o expozilie personală la Ateneul 
Român. Din anul 1 924 expunetn mod constant. Lucrările sale 
se c.aracterizează prin rigoarea desenului datorită studiului în 
spaţiul german. Opera sa este marcată şi de peisajul lacustru al 
oraşului Tulcea, oraşul său natal. 

c. Grafica contemporani 

Patrimoniul Muzeului de Artă Tulcea este constituit în 
mare parte din lucrări de artă contemporană. Acest lucru s-a 
realizat de-a lungul anilor prin intennediul achizitiilor, 
donatiilor sau a saloanelor, concursurilor nationale sau a altor 
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evenimente culturale care au avut loc aici. De asemenea, legăturile strânse 
dintre specialiştii muzeului şi artişti contemporani, precum Marcel 
Chimoagă, Teodor Hrib, Viorel Mărginean sau Vasile Grigore, s-au 
concretizat prin numeroase expoziţii personale de înaltă ţinută, care, la 
rândul lor, s-au finalizat prin îmbogăţirea patrimoniului muzeal cu zeci de 
lucrări. 

Acesta este şi cazul colecţiei de grafică, tn care regăsim un număr 
semnificativ de lucrări ale unor artişti precum: Gheorghe Adoc (8), Nicolae 
Alexi (8), Corneliu Baba (4), Corina Beiu Angheluţă (101), Băiaş Ethel 
Lucaci (13), Georgeta Borursz (5}, Geta Brătescu (26), Elena Bronilki (1 1 ), 
Aurel Bulacu (15), EvaCerbu (22), Marce1 Chimoagă(151), LidiaCiolac(6), 
Lucia Cosmescu (18), Anatolie Cudinoff (86), Vasile Dobrian (1 5), Emilia 
Dumitrescu (26), Suzana Fîntînariu (11), Constantin Găvenea (1 38), Ştefan 
Găvenea (51), Teodor Hrib (27), Ştefan lacobescu (114), Ana lliut (27), 
Gheorghe lvancenco (1 59), Ala Jalea Popa (1 O), Vasile Kazar (5), lbrahima 
Keita (5), George Leolea (19), Hortensia Masichievici Mişu (68), Ileana 
Micodin (25), Gheorghe Naum (20), Tiberiu Nicorescu (22), Iulian Olariu 
(66), Ion Titoiu (8). 

Un loc aparte în coleqia de grafică contemporană îl ocupă 
acuarelele şi litografiile lui Constantin Glvenea (1911-1994)''. Născut în 
judetul lalomita, şi-a desfAşurat viata artistică şi personală la Tulcea, unde 
pană în anul 1967 a fost profesor de desen şi modelaj la seqia de arte 
plastice a Şcolii de Muzică (actualmente Liceul de Arte „George 
Georgescu"). Delta Dunării şi oraşul Tulcea au fost „personajele" preferate 
ale creatiei sale. Acuarelele sale sunt „emblema oraşului Tulcea•, Găvenea 
fiind considerat, de către criticul Ion Frunzetti, cel mai bun acuarelist 
român. Peisajele sale, deşi simple imagistic, sunt deosebit de poetice şi 
pitoreşti. Spre sfârşitul deceniului 6 al secolului XX, schitele arhitecturale 
ale Tulcei au reprezentat material de bază pentru un ciclu de litografii 
intitulat „Tulcea veche". Pe Str. 24 Ianuarie din Tulcea se află casa şi 
atelierul artistului care pot fi vizitate de cei interesaţi. Fiul său, Ştefan 
Găvenea, este unul dintre cei mai cunoscuti artişti plastici contemporani. 
Fost şef de seqie al Muzeului de Artă din Tulcea, Ştefan Găvenea este cel 
care a susţinut organizarea saloanelor naţionale de gravură. 

Ştefan Găvenea5 (n. 1944, Tulcea) este un artist plastic, grafician, 
pictor şi muzeolog roman. El a absolvit Institutul de Arte Plastice din 
Bucureşti, devenind membru al Uniunii Artiştilor Plastici din România. A 
expus tn numeroaseexpozitii din România şi de peste hotare. 

,... ( ;' 

Fig 18. Hortensia Masichievici (1917 -2010) 
Matetnitate, xilogravurţ inv. 166 

•O>nstantin Găvenea, (catalog de artist), 
Editat de Inspectoratul pentru Cultu� al 
Jud$1ui Tulooa, 1992 

Fig 19. <:onmintin Căvenea 
St1ada Progresului iama, acuarelă, inv. 586 

'hUps://ro.wikipedia.oll}'wikil%C8%98tefa 
n _ G%C4%83venea 
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Fig 20. Ştefan Găvenea 
Lupfa, acvaforte, inv. 584 

'https:l/www.artline.�entmKlrtist
Stefan..Gaven&82 .html 

Fig 21. Depozitul de grafică p3nă tn 2009 

Al�rgna FANARU, Ana-Milriil DINQJ 

Ştefan Găvenea şi-a început studiile în 1951 la „Şcoala Primară nr. 
2", din Tulcea, construită de creatorul serviciului de spionaj român (SSI), 
Mihail Moruzovşi condusă de sora acestuia. Cei trei ani de şcoală medie i-a 
petrecut într-o clădire din curtea bisericii Sfântul Gheorghe (cu ceas), unde 
tatăl său, Constantin Găvenea, i-a fost profesor de desen. A continuat 
studiile la Liceul nr.1 (.Liceul Spiru Haret") şi, mai apoi, la Liceul de Arte 
Plastice Nicolae Tonitza Bucureşti. 

A absolvit Institutul Pedagogic Bucureşti -Facultatea de Arte Plastice 
şi Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucureşti. A devenit 
membru al Uniunii Artiştilor Plastici din România în anul 1 970. A participat 
la toate saloanele republicane de grafică. 

Este continuator al traditiei artistice a familiei sale, tatăl său, 
Constantin Găvenea, fiind unul dintre cei mai importanţi acuarelişti români 
contemporani. 

Activitatea sa profesională6 a fost bogată: 
• 1 973-1 978, 1983-1 988 - a fost şef de seqie al Muzeului de Artă din 

Tulcea, organizator al saloanelor nationale de gravură; 
• 1 978-1983 -a fost director al Şcolii Populare de Artă din Tulcea; 
• 1 975-1990-afost preşedinte al Filialei U.A.P. Tulcea; 
• 1 994-1997 - a fost vicepreşedinte al Uniunii Artiştilor Plastici din 

România -uniune de creatie a artiştilor plastici profesionişti; 
• din 2007 este preşedinte al VISARTA - organism de gestiune 

colectivă a drepturilor de autor din domeniul artelor vizuale; 
• a  publicat articole în presă, cataloage şi a organizat expozitii de artă. 

III. ASPECTE PRIVIND CONSERVAREA COLEqlEI DE GRAFICĂ 
DIN MUZEUL DE ARTĂ TULCEA 

a. Istoricul depozitului de grafică 

Depozitele colecţiei de grafică au fost localizate, până în anul 2009, 
la parterul clădirii Muzeului de Artă Tulcea, tntr-un spatiu îngust şi foarte 
aglomerat (14m�) şi un spatiu alăturat, improvizat (6m1), ambele cu 
orientare estică. Fereastra primei încăperi, de dimensiuni mari (aprox. 80% 
din suprafaţa peretelui exterior), era acoperită cu o draperie groasă, iar 
partea inferioară a peretelui prezenta infiltraţii de la burlanul de scurgere 
amplasat în apropiere. Peretii încăperii erau puternic afectati de infiltratii şi 
umiditate ascensională. în aceeaşi încăpere a fost depozitată şi coleqia de 
plăci de gravură. Nu a existat aparatură pentru măsurarea parametrilor 
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mediului ambiant şi nici pentru controlul umiditătii. Încălzirea centralizată, 
pe timpul iernii, era distribuită la intervale scurte de timp sau, în unii ani, 
era chiar inexistentă. Amplasarea clădirii muzeului în apropierea falezei 
Dunării influenţează considerabil microclimatul din spatiile sale prin 
variatii mari ale umidităţii. 

Colecţia de grafic.ă se păstra în: 12 cutii cu c.apac, din PAL; 20 cutii 
din PAL melaminat deschise; rastele de lemn furniruit pentru lucrările 
tnrămate, pozitionate vertical. Lucrările cele mai afectate de microclimatul 
umed au fost cele păstrate în ramă şi cele aflate în cutiile din PAL Au apărut 
ondulări ale suporturilor papetare, pete brun-roşcat de nuanţe şi mărimi 
diferite, mucegaiuri, miros specific etc. 

La începutul anului 2009, colecţiile au fost mutate într-o sală de 
expoziţie de la parterul clădirii, cu orientare vestic.ă, având o suprafaţă de 
40m2, pentru a fi inventariate şi împachetate, în vederea transportării lor într-un 
alt spaţiu, în conditiile în care clădirea muzeului urma să intre în renovare. 

Între anii 2010-2012, colecţiile au fost depozitat'e temporar într-o 
clădire inadecvată, la ultimul etaj. Spatiile erau compartimentate cu pereţi 
din plăci de gipscarton şi uşi tip termopan. Încăperea prevăzută pentru 
depozitarea colecţiei de grafică avea un perete exterior din sticlă, dublat de 
gipscarton, cu perforatii rămase de la utilizările anterioare. Plafonul 
neetanş, cu goluri în dreptul lămpilor de iluminat ce lipseau, a permis 
variatii ale UR şi T, cât şi pătrunderea apei în perioadele de precipitaţii. în 
afara intervalelor cu vreme rece şi umedă, microclimatul era uscat, lucru 
favorabil păstrării colecţiei. 

Fig 22-24. Spa�ul 1emporar de depozitare a 
coleqiei tntre anii 2010-2012 
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Fig 25 şi 26. Aparatura de tn�strare �i 
oontrol a miooclimatului din depozit 

Fig 27. Depozitul de grafică tn prez.ent 
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în anul 2012, după terminarea lucrărilor de consolidare şi renovare a 
muzeului, colecţiile de grafică şi plăci de gravură au fost mutate la etajul 
clădirii anexe Muzeului de Artă, c.are face legătura între muzeu şi Centrul 
Muzeal Ero-Turistic Delta Dun�rii, în două îndperi învecinate. 

Noile depozite au o suprafaţă generoasă (22 m2 fiecare încăpere), 
sunt salubre, cu un mediu uscat, fără infiltraţii şi umiditate ascensională. 
Ferestrele sunt tip termopan, etanşe, cu posibilitate de aerisire, prevăzute 
cu site metalice şi jaluzele ce împiedică pătrunderea luminii naturale. 

S-au făcut îmbunătăţiri semnificative cu privire la modul de 
depozitare şi de control al microclimatului, şi anume: 

• dotarea cu 1 O dulapuri metalice, format AO, cu 5 sertare glisante 
(fiecare modul); 

• dotarea cu dezumidificatoare amplasate în ambele depozite; 
• dotarea cu aparatură de înregistrare a valorilor parametrilor (termo

higrografe mecanice cu tambur); 
• dotarea cu aparate de aer conditionat, în depozitul nr. 2 şi pe hol. 

b. Principalii factori de degradare a lucrlrilor din coleqie 

Păstrarea, de-a lungul anilor, în conditii de umiditate excesivă a lăsat 
urme vizibile pe diferitele tipuri de hârtie {subtire, vărgată, cu filigran, de 
mătase, albă groasă, de scris, textilă, cretată etc.) existente în colectie. 
Efectele cele mai evidente au fost: pătarea, îngălbenirea, deformarea 
suprafeţei, atacul ciupercilor şi al diferitelor bacterii. 
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Suport majoritar al colecţiei de grafică, hârtia modernă fabricată în 
secolele XIX-XX, cu o structură puternic acidă, suferă un proces de 
îmbătrânire rapidă, devenind casantă şi ajungând să se dezintegreze destul 
de repede. Explicaţia acestei degradări se află la nivel molecular, unde se 
înregistrează procese de oxidare şi hidroliză a celulozei prin care fibrele 
devin mai scurte, iar hârtia mai acidă. Aciditatea hârtiilor de calitate 
inferioară migrează cu uşurinţă în alte hârtii învecinate. 

Dincolo de această situafie ce ţine de deficienta structurală, 
majoritatea degradărilor hârtiei este determinată de cauze exogene şi se 
manifestă sub următoarele forme: 

- deteriorări mecanice concretizate tn eroziunea suprafeţelor, fisuri 
marginale, sfâşiere, fragmentarea suportului, depozitare de pete stratificate 
sau pete de culoare etc.; 

- deteriorări fizico-chimice, dintre care cele mai frecvente sunt 
îngălbenirea hârtiei, urme de apă, pete chimice, modificări de pH etc.; 

- deteriorări biotice frecvente precum hidroliza microbiană a 
celulozei sau a amidonului, atacul provocat de insecte specifice, 
murdărirea, pătarea şi acoperirea suprafeţelor cu produse secundare ale 
proceselor vitale. Între formele specifice de degradare biotică a hârtiei, cele 
mai frecvente şi mai importante sunt perforaţiile provocate de insecte 
xilofage, putregaiul şi mucegaiul. Un proces interesant de degradare a 
hârtiei se manifestă prin foxing (pete pistruiate de culoare brună), a cărui 
c.auză pare să fie de natură fungic.ă7• 

. . . 

. 
. .  

Fig 28. Stampă cu suport ce prezernl! pete de 
foxing. Boucher Francois. La.u Cars, Le tutvffe 

ou L 'imposteur, inv. 353 

7Florea Oprea, Manual de restaurare a drfiî 
vechi şi a documentl!/or sraffce, BucuRŞi, 
Ed.�uzeul LiterattJriiRornane,2009,p.251 

Fig 29. Degradări mecanice §i chimice ale suportului. Sârbu Cheoighe, Fig 30. Degradare fotochimica a suportului prin modificarea 
8aJd pe canal, inv. 25Si gradului de alb. Baba Comeliu, POltl'et, inv. 967 
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Fig 31 � 32. Cutii din PAL improprii depozitllrii 
luc�lor pe S1Jport papetar 

•Kinga ludi1h David. Cetee(M privind emisia de fOtmaldehi<M la plil.ci din aşchii de lemn prin 
metoda flaconului, (tezli de doctorat!. Brşw, 

2010, p.1 

'Ibidem, p. 2 

Conditiile de păstrare au o influentă foarte mare asupra 
suporturilor papetare diferite din coleqie: atunci când condiţiile sunt 
bune, procesele de îmbătrânire încetinesc brusc, devenind aproape 
imperceptibile; în schimb, dacă aceste condiţii sunt inadecvate, chiar 
şi cele mai bune materiale se alterează cu rapiditate. 

O parte importantă a coleqiei de grafică a fost păstrată în 1 6  
cutii cu capac, din PAL, fiecare cutie având dimensiunile 1 00  x 80 x 40 
cm. PAL-ul este un material compozit fabricat prin presare la cald din 
�hii, rumeguş, praf de lemn şi anumite răşini care reprezintă liantul, 
adezivul. Păstrarea cutiilor tntr-un mediu umed, cât şi imposibilitatea 
de aerisire corespunzătoare au dus în timp la emanarea unui puternic 
miros înţepător, cu afectarea bunurilor pe care le adăpostesc. 

Aldehida formic�, denumită şi formaldehidă, a fost descoperită 
în a doua jumătate a secolului al XIX-iea, fiind una dintre cele mai 
utilizate substante chimice în industrie. Primele semnalări privind 
actiunea toxică a formaldehidei în aerul din încăperi, generată de 
materialele lemnoase, au apărut în prim-planul interesului public în 
mod special la plăcile aglomerate din lemn, încă din anul 1965. Ea a 
devenit tn următorii ani atât de mediatizată tn mass-media, încât tn 
anul 1 974 s-au publicat practic primele cercetări în domeniu cu 
referire directă la casele prefabricate din lemn. Tot din aceea perioadă 
şi în România se semnala faptul dl industria de prelucrare mecanică a 
lemnului se confrunt! cu problema degajării de formaldehidă la 
produsele pe bază de lemn realizate cu răşini ureo-formaldehidice 
drept adeziv, acesta fiind un proces lent care decurge într-un timp 
îndelungat, dar care se activează în conditii de umiditate şi temperaturi 
ridicate. lmplicatiile imediate ale acestui fenomen sunt pe de o parte 
de ordin tehnic, întrucât se înregistrează scăderi sensibile ale 
proprietatilor fizico-mecanice ale produselor, iar pe de altă parte de 
ordin igienico-sanitar, deoarece concentratia de aldehidă formică în 
spaţiile de locuit poate atinge uneori nivele intolerabile pentru 
oameni8• 

Din 2008, Organizaţia Mondială a Sănătăţii a trecut 
formaldehida în Categoria 1 a substantelor potenJial cancerigene. Este 
o substantă considerată toxică, cu actiune iritantă asupra pielii şi 
mucoaselor. 
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Păstrată în anumite conditii de umiditate şi de temperatură, hârtia 
este sensibilă la atacul ciupercilor, care determină modificările structurale, 
cu consecinte asupra caracteristicilor fizico-mecanice şi pigmentatii în 
diverse nuante (cenuşiu, brun, gălbui, verde, roz, mov etc.). Bacteriile 
detennină uneori deteriorări mai ales cele celulolitice, care cu ajutorul 
enzimelor pot să descompună celuloza din hârtie, făcând-o foarte fragilă. 
Ciupercile saprofite sunt cei mai importanti agenti ai biodegradării 
suportului papetar. Ele pot să-şi înceapă activitatea în hârtie la o umiditate 
relativă a aerului de 65%. Această umiditate reprezintă limita inferioară 
pentru germinarea sporilor şi creşterea miceliului unor specii. Cu cât 
umiditatea creşte peste această limită, cu atât dezvoltarea ciupercilor va fi 
mai accentuată şi în consecintă fragilizarea hârtiei avansează10• 

în anul 2015, pentru determinarea florei microbiene din interiorul 
cutiilor de PAL s-au prelevat probe de către Direcţia de Sănătate Publică a 
Judetului Tulcea. lnformatiile obtinute au arătat prezenta drojdiilor şi 
mucegaiurilor (1983 ufc) în mediul de depozitare. 

Odată cu reorganizarea depozitelor, cutiile din PAL, cele mai 
neadecvate din punct de vedere al prezervării lucrărilor de patrimoniu, au 
fost eliminate, lucrările fiind mutate în dulapuri metalice. 

• 

l 

-

Fig33. Pelicula de culoare a� de 
mucegaiuri. HajduZoltan, Portretele 

balbaţ inv. 1355 

Fig 34 şi 35. Aparitia defonnărilor �i petelor 
pe lucrare şi paspartU <foto detaliu>, datorate 
păstrării tntr-un microclimat foarte umed. 

Fred Micoş, Marea, inv. 888 

'�Constantin Stanciu, Cltălina Mihaela 
Talasman, Marina Irina Merticaru, 
ArgJ!nlina Radu, Elena Valentina Bute� 
Sttidiu privind mecanismul şi cauzele 
tmMltAnirii Mrt.iei, Br.lila, 2009, p. 21 
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Noul mobilier a fost achiziţionat cu ocazia restaurării şi reabilitării 
Muzeului de Artă Tulcea, în cadrul proiectului Rest.aurarea şi reabilitarea a 
doulJ. cladiri de patrimoniu din Municipiul Tulcea incluse tn circuitele 
turistice regionale, derulat de Consiliul Judetean Tulcea şi co-finantat din 
Fonduri Structurale, între anii 2010-2012. 

Dulapurile modulare din metal, deşi destul de poluante în procesul 
de fabricaţie, sunt sigure din punct de vedere al efectului produsului finit 
asupra sănătătii oamenilor. Metalul (oţel de calitate) acoperit cu un strat de 
proteqie prin vopsire cu pulbere în câmp electrostatic este foarte stabil şi 
are un aspect plăcut. Mai mult, procesul de vopsire a metalului este 
considerat ecologic, nu pentru ca nu ar folosi anumite substante de natură 
petrochimică, ci pentru că tn procesul de vopsire nu sunt implicati solventi 
(sursa de compuşi organici volatili, dăunatori sănătăţii şi mediului)11• 

Realizarea catalogului topografic pentru poziţionarea lucrărilor în 
noile dulapuri, s-a realizat tn funqie de fonnat şi de tehnica aplicată pe 
suport. Astfel, lucrărilor în pastel, cărbune, creion, acuarelă li s-a acordato 
atentie sporită datorită tehnicii de lucru. Acestea au fost aşezate cu grijă, 
încadrate de paspartu, în noile module. Hârtia veche, de protecţie, a fost 
înlocuită cu una nouă, cu pH neutru. 

Fig 36-40. Pllslrarea lucrărilor tn noile sertare metalioo 
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Dacă vechile cutii din PAL erau supraaglomerate, fiecare 
ajungand şi la peste 100 de lucrări/cutie, utilizarea dulapurilor 
metalice a dus la o decongestionarea a colectiei şi la o mai bună 
organizare. Fiecare sertar, cu dimensiunea AO (84, 1 x1 1 8,9 cm) şi 
tnăltimea interioară de 4,5 cm, are manevrabilitate uşoară datorită 
sistemului de glisare. Bolta înclinată din partea interioară din faţă 
limitează deteriorarea lucrărilor la închiderea/deschiderea sertarelor. 
Înăltimea mică a sertarelor a dus la completarea lor cu seturi de 
maximum 30 de lucrări. Suprafata, fiind mare, a permis alăturarea 
mai multor seturi de lucrări cu format mic în acelaşi sertar. De 
asemenea, lucrările care nu au putut fi depozitate până acum în cutii 
datorită formatului foarte mare în momentul de faţă sunt păstrate în 
mod corespunzător. În sertarele inferioare au fost aranjate lucrările de 
dimensiuni mari, iar în sertarele superioare cele de dimensiuni mici. 

Din păcate, o parte din vechiul mobilier s-a păstrat, anume 
rastelele din PAL furniruit necesare depozitării lucrărilor aflate în 
ramă. De asemenea, s-au menţinut 20 cutii din PAL melaminat 
deschise, grupate câte cinci şi susţinute de cadre metalice. Acestea se 
vor păstra până la achiziţionarea de noi module de depozitare, având 
în vedere că noul mobilier nu acoperă necesarul de depozitare pentru 
întreagă colectie. 
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Fiş 41 �i 42. Unne de la adezivi pe 
marginile IUCJMi în urma desprinderii 

paspa111.HJlui vectii. Cantemir Clara, 
Portret de� inv. 300 

Fig 43. Pătarea suportului de la banda 
allmadezivă. Ross Iosif. Academician 

Ptolesor Ionescu, inv. 945 
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Lucrările de grafică modernă românească, o coleqie de 241 lucrări 
deosebite, majoritatea păstrate în ramă, pozilionate pe verticală în rastel, au 
fost cu prioritate scoase din rame şi depozitate adecvat în noile sertare. 
Unele lucrări sunt încadrate de paspartu-uri vechi, cartonate, lipite pe 
marginile lucrărilor cu clei, neputând fi înlocuite decâtîn urma unui proces 
de restaurare. 

A T  

47 

• 

O problemă deosebită care afectează hârtia este folosirea benzilor 
autoadezive (scotch-ului). Tendinta în trecut de a folosi benzile auto
adezive la repararea hârtiei sau la sustinerea lucrărilor în procesul de 
înrămare a produs efecte vizibile prin pătarea suportului sau prin eroziunea 
suprafeţelor în încercarea de înlăturare a benzilor. De exemplu, la 
scoaterea din rame a unor lucrări donate muzeului s-a observat folosirea, de 
către firma de înrămare, a benzilor autoadezive pe tot perimetrul lucrărilor, 
acestea fiind greu de înlăturat. 

în prezent, controlul umiditătii relative în depozite se realizează cu 
dezumidificatoare prevazute cu higrostat încorporat de înaltă precizie. 
Aparatele încep funcţionarea numai în cazul în care nivelul de umiditate 
din încăpere este mai mare decat valoarea selectată (tn cazul nostru UR 
50%} şi continuă să funqioneze până când nivelul de umiditate stabilit a 
fost atins. Rezervorul de colectare a apei este situat în partea din spate şi este 
uşor de extras şi, totodată, este echipat cu conexiune rapidă pentru drenaj 
continuu. 
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Valorile parametrilor T şi UR sunt înregistrate cu termohigrografe cu 
tambur. Diagramele se schimbă lunar şi se păstrează în format papetar şi 
electronic. Urmărirea variatiilor de pe diagrame ne arată un microclimat 
stabil, cu variaţii mici ale UR la trecerea anotimpurilor. în schimb, prezenta 
temperaturilor ridicate în perioada de vară se datorează slabei izolări a 
plafonului fată de acoperişul din tablă şi exterior. Dotarea cu aparate de aer 
condiţionat în depozitul nr. 2 şi pe holul de acces a rezolvat partial această 
problemă. Încălzirea termic.ă în perioada de iarnă este cu întreruperi scurte 
şi nu creează variat ii mari de temperatură. 

Deşi iluminatul natural a fost în mare parte înlăturat prin montarea 
de jaluzele la ferestre, iluminatul artificial este cel fluorescent şi se foloseşte 
doarîntimpul lucrului. 

c. O analiză statistică a stărilor de conservare 

Evaluarea stării de conservare a lucrărilor din colecţie (41 59 lucrări -
4239 piese) a eviden1iat existenţa unor deteriorări care au fost produse de 
îmbătrânirea suporturilor, mentinerea lor mult timp în spatii necores
punzătoare şi acţiunea factorilor de mediu necontrolaţi. Aceştia au afectat 
în mod diferit suporturile, provocându-le degradări de natură fizico
mec.anic.ă (îndoituri, sfâşieri ale marginilor, colturi pliate sau răsucite, 
lipsuri, împunsături, lipsa elasticitătii suportului papetar), chimic.ă (petele 
de foxing, halouri de umiditate, îngălbeniri, pete de grăsime şi murdărie 
datorate manipulării neadecvate, urme de rugină de la agrafe metalice 
ataşate) şi biologică (rosături, perforatii, pete brune reprezentând produse 
de excreţie ale insectelor), în diferite stadii. 

Situatia a fost realizată cu ocazia evaluării stării de conservare a 
lucrărilor la inventarierea din 2010 şi în baza fişelor de conservare. În 
funcţie de tipul şi gradul de degradare, starea de conservare a fiecărei 
lucrări în parte a fost încadrată într-una din următoarele categorii, 
reprezentate în graficul alăturat, astfel: 

87 4 lucrări cu o stare de conservare foarte bun! 

2383 lucrări cu o stare de conservare buni. 

804 lucrări cu o stare de conservare relativ buni. 

160 lucrări cu o stare de conservare mediocră 

18 lucrări cu o stare de conservare deterioratl. 

Fig 44. Diagramli aJ varia�ile T � UR, în luna 
ianuarie 2015, în depozitul de graficii 

• foarte bună 

bună 

• relativbună 

• mediocră 

• deteriorată 
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NAJIONALISM ŞI ARTĂ - O ANALIZĂ A LUCRĂRII 
PORTRET POLITIC „PATRIOTIC" DE MARCEL CHIRNOAGĂ 
(COLEqlA DE GRAFICĂ A MUZEULUI DE ARTĂ TULCEA) 

Alice-Georgiana FĂNARU* 

Abstract: Marcel Chimoag� is considered to be one of the best 
Romanian graphic artists. His works, mainly engravings, have a very 
specific way of presenting the world we live in. His main concern was to 
show the real human natu re and to reveal the permanent struggle between 
what is good and what is bad. ln order to do this, he used a lot of religious 
concepts and metaphors. The *Patriotic• Politica/ Portrait is an ensraving 
from the Tulcea Art Museum Graphics Collection and it presents the 
artist· s thoughts on nationalism, patriotism and the way the politica/ class 
understands to conduct itself. 

Keywords: Marcel Chirnoag� nationalism, patriotism, graphics, 
engraving, "Patriotic' Politica/ Portrait. 

„Naţionalismul" este un termen ce apare frecvent în discursul 
public şi toată lumea crede că ştie foarte bine ce înseamnă acest sentiment 
colectiv. Însă .povestea• nationalismului este complicată. La o primă 
vedere, naţionalismul reprezintă o formă de ataşament faţă de semeni, de 
comunitate şi de spatiul geografic. La o analiză mai amănunţită ne dăm 
seama că nationalismul este, în primul rând, o ideologie politică. De aceea 
nu putem să ne referim la nationalism ocolind politica, statul, conducerea 
societălii sau lupta pentru obţinerea şi păstrarea puterii. Deşi nationalismul 
pare a fi caracteristica celor multi, în fapt el este un instrument al celor 
putini. Este creaţia unor elite politice şi intelectuale care se folosesc de el 
pentru a câştiga prestigiu şi a-§i legitima puterea. Aceste elite sunt cei care 
i-au detenninat pe membrii societăţii să se manifeste ca nişte nationali�i. 
Din punctul de vedere al naţionalismului nu este suficient să tţl iubeşti 
patria şi poporu I. Patriotismul este iubi rea de fară şi semeni şi se raportează 
la dreptul pământean, în timp ce nationalismul se raportează la dreptul 
strămoşesc'. 

Naţionalismul stârneşte prin valentele sale mai multe controverse. 
Ne întrebăm dacă un asemenea tip de loialitate este un I ucru pozitiv sau nu. 
De aici şi cele două fatete ale nationalismului, cea .bună„ şi cea „rea•. 

•muzeograf, Complexul Muzeal de 
Palrimoniu Cul!Ural NOfd.Doborsean, 
ICEMTulcea 

'Sorin Mitu, Modele ale naponalismului 
romanesc (de la nationalismuf pinguin la nafionalismuf zomb� tn 
htlp-J/revistasinteza. mlmodele-aJe.. 
nalionalismului-romanesc/ 
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Aparent, în accepţiunea comună, nationalismul bun este sinonim cu 
patriotismul, iar ce[ rău se află pe acelaşi palier cu xenofobia, intoleranta 
sau rasismul. Cu toate acestea, asocierile de mai sus nu sunt tocmai 
corecte, deoarece nationalismul este unul singur. El nu este nici bun şi 
nici rău prin el însuşi, ci doar prin consecinţele pe care le poate avea. 
Regele Mihai spunea: „Naţionalismul e o pornire a omului legată de 
patria lui, care însă poate scăpa oricând de sub control şi să se umple de alt 
conţinut. Naţionalist a fost şi profesorul Iorga, naţionalişti au fost şi 
legionarii care l-au ucis. Unde e deosebirea? Noi ne dăm seama unde e -
dar cuvântul ăstae ca apa, ia orice formă. Şi aşa sunt multe cuvinte pe care 
le folosesc oameni i politici"2• 

Este evident faptul că naţionalismul din zilele noastre nu mai are 
nicio legătură cu cel de acum un veac sau două. Nationaliştii de odinioară 
erau persoane cultivate, citite, intonau imnuri şi recitau poezii patriotice. 
Astăzi, semeni i  noştri nu mai citesc sau poate doar literatură de calitate 
inferioară. Astăzi, a fi naţionalist înseamnă a te picta pe fată în culorile 
drapelului şi a profera injurii la adresa „duşmanului". În tara noastră, 
ideologia naţionalistă a fost într-atât denaturată în perioada regimului 
comunist, încât, chiar şi după căderea acestuia, practicile aşa-zis 
nationaliste au continuat. Naţionalismul zilelor noastre este unul de 
conjunctură, format şi perfecţionat de foştii l ideri ai PCR pentru a le servi 
interesele. Trist este că şi generaţiile născute în preajma Revoluţiei au 
crescut cu aceeaşi cultură deficitară şi eronată. Ceea ce nu s-a schimbat a 
fost însă atitudinea artistului adevărat în fata tuturor acestor schimbări de 
regim, de concepţii, de ideologie. Deşi instinctul de supravieţuire a fost mai 
puternic uneori (aşa cum de altfel e şi firesc într-o lume pragmatică), 
artistul/artiştii adevăraţi, maturi, au fost întotdeauna imuni la impuneri 
politice. 

„Artiştii din toate timpurile, cu sensibil itatea lor amplificată de 
imaginaţie, cu spiritul lor de observaţie modelat de viziuni neaşteptate, au 
fost şi sunt martorii-comentatori ai istoriei trăite de ei. Fie că au lucrat în 
beneficiul de imagine al unui mecena renascentist sau al unui dictator 
contemporan, fie că au creat independent, potrivit conştiinţei lor sau 
conform dogmelor unei ideologii impuse, marii artişti au ştiut să pună în 
evidentă acel detaliu semnificativ sau acea atmosferă specifică prin care era 
descoperită o întreagă epocă sau un personaj controversat"3• De aceea, 
artiştii sunt poate mai convingători decât istoricii. De aceea, artistul are în 
egală măsură în conştiinta sa sentimentul apartenenţei la un neam, o tară, o 
patrie, cât şi sentimentul universal al transpunerii artistice ce depăşeste 
graniţe, limbi sau credinţe. 
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„într-o Românie postbel ică predominant semianalfabetă, 
intelectualitatea aflându-se într-o minoritate zdrobitoare, imaginea avea un 
rol determinant în transmiterea mesajelor comuniştilor către populaţie. Pe 
de altă parte, pictura şi grafica puteau acoperi prin compoziţii tematice 
absenta unor dovezi concludente şi corespunzătoare ideologic privind 
activitatea i legaliştilor comunişti a căror legitimitate se baza doar pe ... 
vorbe. În condiţiile acestei absente din istorie, arta plastică trebuia să 
asigure documentarea iconografică atât pentru trecut, cât şi pentru 
prezent"4• 

Arta românească în perioada 1 945-1 989 este caracterizată de un 
conflict permanent între un model ideologic propriu sistemului politic 
comunist, impus cu forţa, şi un model estetic propriu şi inerent ansamblului 
artei moderne europene5• Spre sfârşitul anilor ' 60, influenta diverselor 
modal ităti neoavangardiste (op-art, pop-art, neoconstructivism, 
hyperrealism, conceptualism) a fost rapidă şi masivă în grafică, acestea fiind 
experimentate adesea în spatiul românesc. Anii ' 70 se disting prin aceea că 
plasticienii îşi propun o viziune artistică paralelă, autonomă, faţă de 
discursul vizual oficial, prin crearea unor universuri personale şi coerente şi 
cu un mare grad de rafinament esteti c6• 

•IEl:&"J• 

Printre artiştii care au creat şi evoluat în perioada postbelică în tara 
noastră se remarcă maestrul gravurii româneşti, Marcel Chimoagă. 

Marcel Chirnoagă (1 930-2008), unicul fiul al lui Eugen şi al Eugeniei 
Chirnoagă, a avut o copilărie şi o adolescenţă marcate de un conflict 
interior puternic, moral şi religios, care s-a concretizat, după o cădere 
periculoasă7, într-un adult cu o imaginatie debordantă, transpusă în opere 
de grafică cu mesaje şocante, puternice, cu multiple semnificaţii. 

Deşi formaţia lui iniţială a fost pe fil ieră reală, urmând cursurile 
Facultăţii de Matematică-Fizică şi fiind apoi încadrat la Institutul Naţional 
de Meteorologie şi Hidrologie Bucureşti, printr-un concurs nefavorabil de 
împrejurări, a fost nevoit să se apuce serios de gravură8• 

A făcut studii libere de artă cu Vasile Kazar şi Ion State şi s-a concentrat 
pe grafică, abordând tehnici variate, de la litografie, acvaforte, acvatinta, 
gravură cu sudură până la ilustraţia de carte, sculptură, sculptură montaj sau 
monotipuri. Lucrările sale, de obicei încadrate în cicluri precum Labirint, 
Apocalipsa, Virtufi şi vicii, Monştri inevitabili sau Infernul lui Dante, 
reprezintă transpunerea plastică a zbuciumului său interior şi a obsesiei 
privind tragica existentă a omenirii. Chimoagă se exprimă prin imagini 
încărcate de tensiune dramatică ce atinge de foarte multe ori paroxismul9• 

4/dem 

'Mawla Cârneci, Artele plastice în 
România, 1945-1989 Cuoaddenda 1990-
2010, Editia a 2-a, Ed. Polirom, laşi, 2003, 
p.13 

'Ibidem, p. 78 

'Monica Cerchez Chimoagă, Universu/ 
unui mare artist Marcel Chim�, Ed. 
Semne, Bucureşti, 2014, p. 54 

'Vasile Petrovici, Marcel Chi� Tn 
http://patzeltart.re:W/CHIRNOAGA +MAR 
CEUCHIRNOAGNCHIRNOAGA+MAR 
CEL+ +facsimil+din+revista+Pro+arte 
+ +articol+ de+ Vasile+ PetroviciO.jpg.h 
tml 

••••Marcel Chimoagă (catalog), Editor 
Fundajia Culturală GAMA, 2000, p. 8 
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Lucrările realizate de Chirnoagă în cei peste 50 de ani de activitate 
artistică se pot încadra în două etape distincte. Prima, între 1 948-1 963, este 
caracterizată printr-o aşa-zisă artă de comandă (n.a), mare parte din lucrări 
ilustrând realismul socialist, însă într-un mod personal şi codificat (realism 
sociali st fals), astfel încât aşa-zisele elite ale Partidu I u i să le aprobe. 

Etapa următoare are loc după anul 1 964, când, după multe căutări şi 
acumulări interioare, îşi coagulează un crez şi o convingere filosofică de 
inspiraţie moralistă, în centrul căruia se află OMUL. Marcel Chirnoagă se 
orientează spre art.a cu mesaj militant care prezintă imaginea unei lumi 
răvăşite de forţe obscure. Esenţial în lucrările sale este desenul sigur şi 
viguros, iar fantasticul este modalitatea lui de exprimare a tragicului. În 
această perioadă, Chirnoagă s-a îndreptat către alegoriile unui univers al 
spaimelor ce bântuie adâncurile conştiinţei. Metafora şi simbolismul fac 
din Chirnoagă cruciatul unui crez pe care nu-l poate trăda- ideea de OM -
dorind ca prin aceasta să se exprime pe sine. Chirnoagă a fost un suflet 
măcinat de rău în toate ipostazele sale: politice, sociale, economice. A 
crezutînsă în izbânda spiritului10• 

În pofida faptului că nu a fost cotat drept un art.ist comod, că nu a 
făcut „lucruri frumoase", Marcel Chimoagă şi-a găsit locul în sufletul celor 
care ştiu pe ce piedestal trebuie pusă art.a autentică. A privi lucrările sale 
este ca şi cum ai călători spiritual printr-un univers miraculos, plin de 
laitmotive mitologice şi de frământări. „Asta a fost preocuparea mea: să 
prezint imaginea răului. Eu consider că arta este un mod de comunicare„. 
toate artele sunt un mod de comunicare şi am vrut să spun că trebuie să ne 
ferim de răul din lumea asta. Nu am vrut să-l sperii pe privitor, cum nici ăia 
care au făcut dracii nu au vrut să-l sperie pe bunul creştin, ci am vrut să-l 
avertizez cum e rău I şi de ce să se ferească"11 (M. Ch i rnoagă). 

I ;§;; I 

Colecţia de grafică din Muzeul de Artă tulcean cuprinde în jur de 
1 50 de stampe ce cuprind tematic ambele perioade de creaţie artistică a 
autorului. Ele au intrat în patrimoniu[ muzeului începând cu anii ' 70, 
continuând până în anul 2001 , fie prin transferuri efectuate între diferite 
instituţii publice, donaţii ale artistului care a expus la Muzeul de Artă din 
Tulcea, donaţii de la Atelierul Podu/ prin bunăvointaart.istului Teodor Hrib, 
sau achiziţii de la soţia lui Marcel Chirnoagă, Monica Cerchez-Chirnoagă, 
tulceancă la origine. 

Nu trebuie să ne înspăimântăm când privim lucrările lui Chirnoagă, 
trebuie să analizăm fiecare părticică, fiecare registru, fiecare element, 
priviri, mâini, aripi, reptile, fiinţe fantastice, monştri. 
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Lucrarea pe care o vom analiza în 
continuare, realizată în acvaforte, pe o 
hârtie albă groasă, de dimensiuni mari 
(87x49 cm), este un exemplar de autor cu 
titlul Portret politic „patriotic'', scris chiar 
de autor în creion în partea stângă jos. 
Ghilimelele între care este pus termenul 
„patriotic" indică din start faptul că 
lucrarea este o compozitie cu caracter 
ironic, prin care artistul, în stilul 
consacrat, încearcă să ne indice ideea că 
politica şi patriotismul sunt două notiuni 
antitetice. 

Compozitional, stampa are în 
centru un personaj imaginar, cu cap de 
cal, torace reprezentat de un chip uman şi 
patru membre, toate mâini. Calul priveşte 
spre partea dreaptă, alert, cu urechile 
ascuţite, nările învolburate şi dinţi vizibili, 
sugerând furie şi încle�are. Toracele-chip 
uman are privirea îndreptată spre partea 
stângă, gura închisă şi desfigurată a 
dezgust, nasul ascuţit (sugerând viclenia) 
şi ochii disproportionati, dar larg deschişi. 
Mâna-picior stângă are pumnul închis, 
îndreptat ameninfător spre privitor, iar 
mâna dreaptă, ridicată, tine o sabie 
ascuţită. Faptul că toate membrele 
personajului sunt mâini simbolizeazll un 
vădit dezechilibru şi o confuzie generală. 
În schimb, faptul că sabia este ţinută în 
mâna dreaptă este un indiciu că în rău 
poate fi şi un gram de bine, aceasta fiind 
simbolul conştiintei. Întreaga postură a 
personajului este însă una războinică. 
Diferenta între directiile privirilor celor 
două "capete" indică un conflict 
permanent între bine şi rău, între ceea ce 
este nobil, curajos şi gratios (calul) şi ceea 
ce este pervertit (caracterul uman), între 
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ceea ce este drept, corect, şi egoism sau pofta de putere. În esenţă, 
protagonistul lucrării de fată este omul politic din toate timpurile, metaforic 
transpus de către Marcel Chirnoagă. De aceea, cuvântul patriotic este pus 
între ghilimele pentru că un astfel de personaj măcinat de rău, de monştrii 
care îl înconjoară, nu este compatibil cu noţiunea de naţionalism. Vorbind 
despre monştri, aceştia populează registrul inferior al lucrării, stânga, 
mijloc şi dreapta. Creaturi hibride imaginare şi un diavol dispus central ne 
transpun pe tărâmul unei lumi zbuciumate şi înfricoşătoare. Răul este 
înfricoşător, răul nu este frumos, răul nu este roz. Răul este negru, aşa după 
cum şi aceste fiinţe sunt prezente în partea întunecată a lucrării. în antiteză, 
în registrul superior, Chirnoagă desenează în lumină un arhanghel care se 
năpusteşte asupra protagonistului. Postura îngerului războinic indică ideea 
că divinitatea nu poate să suporte aşa creatură malefică, drept care îşi 
trimite mesagerii cereşti pentru a eradica răul .  Prezenta în lucrare a 
arhanghelului ne poate în acelaşi timp trimite cu gândul şi la mişcarea 
legionară, simbol al naţionalismului extremist din România interbelică. 
Deşi lucrarea este semnată în partea dreaptă, ea nu este datată, dar după 
tematica abordată o putem încadra anilor ' 70. 

Putem aprecia că monstrul politic imaginat de Ch i rnoagă este de fapt 
ceea ce rămâne după ce OMUL politic îşi dă jos masca. Masca 
naţionalismului ascunde ceva îngrozitor. Ascunde răul cu chip mai 
groaznic decât ne putem imagina, ascunde monştri, foc şi sabie. Lumea de 
dincolo de măşti este terifiantă, malefică şi împotriva ei trebuie să luptăm 
conştient. Fiintele din creatia sa - demiurge plămădiri ale răului - îşi 
desfăşoară activitatea natural, cu fortă şi vitalitate. Posturile în care sunt 
surprinse, cu muşchii încordaţi, priviri aprige şi mişcări violente sunt 
asemenea reprezentărilor din lucrări cu tematică războinică. Mesajul 
militant caracteristic operei de maturitate a lui Chirnoagă este categoric şi în 
acest caz. 

Fascinantă este şi tehnica lui Chirnoagă. „Ne captează siguranţa şi 
spontaneitatea I iniei care creează fiinţele cu o dezinvoltură barocă. Această 
virtuozitate a artistului, rezultată din dragostea împătimită a acestuia pentru 
forţa expresivă a desenului în spiritul şi tradiţia artei lui Michelangelo, le dă 
un aer de veracitate învăluită într-o aură de halucinantă tensiune. Calităţile 
desenatorului ies şi mai pregnant în evidentă în poetica dramatică a 
scenelor şi personajelor plasate în p I an uri îndepărtate, redate minia tu ral, cu 
vervă şi minuţie spre a susţine contrapunctic şi a sublinia discret importanţa 
personajelor din prim-plan" (Petre Oprea)12• 
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Mesajul lui Chirnoagă pentru generaţiile tinere, într-un interviu dat 
cu puţin timp înainte de moartea sa, este cât se poate de simplu, dar greu de 
receptat şi mai ales aplicat: „ ... Să se ţină de treabă, să nu se gândească la 
procopseală, care este una dintre nenorocirile societăţii noastre actuale. 
Începând cu categoria de oameni politici, continuând cu cei care au cât de 
cât autoritate, toti se gândesc la procopseală, cât mai repede. Şi-atunci, 
mesajul meu pentru cei care vin după noi este să creadă în binele pe care îl 
fac pentru omenire, pentru neamul nostru, pentru contemporani, pentru 
prieteni ... Să creadă că are un rost ceea ce fac şi să facă după credinţ.aasta".13 

Aşadar, să căutăm să privim în noi înşine, să conştientizăm răul din 
noi, să ne dăm jos măştile frumos decorate şi să credem în bine, în binele 
din fiecare om, în ceea ce putem să facem pentru ţara pe care o numim 
patrie. 
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CONSERVAREA COLEqlEI DE FILME (PELICULE) 
FOTOGRAFICE A INSTITUTULUI DE CERCETĂRI 

ECO-MUZEALE „GAVRILĂ SIMION" TULCEA 

Gabriel DINCU* 

Abstract: The article addresses the issues of the phot.ographic film 
conservation. We present the factors that affect the photographic material 
conservation state (the film quality, the lighţ the humidity, the 
temperature, the polution, the microorganism infestation of the 
emulsions). We a/so present the storage conditions for the photographic 
films. The a.rticle analyzes the state of the photographic fi/ms collection 
{rom the "Gavri/4 Simion" Eco-Museum Research Institute. 

Keywon/1: conservation, foto library, film, scanning, preservation. 

Introducere 
Ocrotirea bunurilor culturale este o problemă ce preocupă o sferă tot 

mai largă de specialişti, institutii, organisme naţionale cât şi intemationale, 
ceea ce reprezintă înţelegerea valorii şi semnificaţiei pe care aceste bunuri 
le prezintă. 

Măsurile de conservare care ne sunt la îndemână pot să asigure 
patrimoniului o proteqie convenabilă, dacă şi numai dacă se aplică în 
totalitatea lor tuturor obiectelor şi în mod permanent. 

Conservarea preventivi reprezintă una din principalele căi prin care 
bunurile culturale pot fi a�rate de procesele inevitabile de degradare, 
deoarece prin măsuri de conservare preventivă poate fi blocată aqiunea 
factorilor implicati în procesele de degradare, indiferent dacă aceştia sunt 
chimici, fizici sau biologici. Acţionând direct asupra factorilor respectivi, 
precum umiditatea, oxigenul, gazele reactive, temperatura, lumina, sunt 
blocate procesele fizice sau chimice pe care acestea le pot provoca, 
prevenind astfel efectele lor distructive. 

Cele mai multe din procesele care provoacă degradări sunt procese 
de natură chimică, acestea provoacă transformări în structura şi compoziţia 
bunurilor. Aceste procese, pe care le putem defini ca cele mai nocive, 
afectează cu precădere bunurile vulnerabile. 
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Folosirea conceptului de bun cultural vulnerabil 

Vulnerabile sunt bunurile care, fiind mai sensibile, sunt susceptibile 
în raport cu alte bunuri de o evol utie mai rapidă a proceselor de degradare. 

Colecţiile de ziare, documentele, grafica, fotografia, clişeele, filmele 
cinematografice, benzile magnetice, video şi audio, pielea, cartea, textilele 
şi altele fac parte din această categorie. 

Termenul de bun cultural vulnerabil a fost impus de nevoia de a 
departaja bunurile culturale, foarte sensibile, de masa celorlalte, astfel 
măsurile de protectie ale acestora să fie în concordanţă cu această 
particularitate. Parametrii microclimatici stabiliţi (cel puţin până în 
prezent), umiditatea relativă (UR) 50-65%, căldura ambientală 
(temperatura) T 1 8-22°C, aceiaşi pentru toate clasele de bunuri culturale, 
nu tineau seama de aceste diferenţe. Astfel cum să păstrezi în aceleaşi 
condiţii hârtia (care este atât de fragilă) şi lemnul sau ceramica, mult mai 
robuste? 

După cum se ştie, hârtia constituie substratul material al colecţiilor 
de ziare, documente, cărţi şi fotografii care alcătuiesc o mare parte a 
moştenirii culturale. Aceste colecţii au o valoare documentară pe care nici 
un alt gen de bun cultural nu o egalează şi se înţelege că din această cauză 
trebuie să avem o grijă deosebită pentru conservarea lor. De aici şi 
necesitatea particularizării condiţiilor microclimatice de care acestea 
trebuie să beneficieze. Un alt argument ar fi că starea de conservare a 
hârtiei, ca de altfel şi a celorlalte bunuri vulnerabile, se modifică aproape 
exclusiv prin procese chimice. După cum ştim, acestea sunt deosebit de 
nocive, inducând transformări de substanţă, ireversibile (fragil izare 
generalizată, decolorare etc.). 

Prezentarea colecţiei 

Această colecţie a fost iniţiată începând cu anul 1 970, completată şi 
întreţinută de conservatoru I laboratoru I u i foto al Institutu I de Cercetări Eco -
Muzeale Tulcea. 

În componenţa foto-videotecii intră filme negative alb-negru şi 
color, diapozitive, fotografii alb-negru şi color, cât şi casete video 
înregistrate, astfel că în momentul actual ea cuprinde peste 1 00.000 de 
fotograme, peste 1 50.000 de fotografii alb-negru şi color şi aproximativ 
20.000 minute de filmare. Toată această colecţie cuprinde imagini ale 
obiectelor de patrimoniu naţional din colecţia institutului, cât şi activităţile 
specifice acestuia (fişe analitice de evidenţă, fişe de restaurare, expoziţii, 
simpozioane etc.). 
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După cum se observă, această colecţie este constituită din bunuri 
vulnerabile, de aceea şi necesitatea prezentării conceptului de bun cultural 
vulnerabil în introducere. 

pelicula 
negativ alb-negru 

pelicula 
negativ color 

Structura filmului fotografic 

S fr a t  de protecţ ie  
''. :;}(Y::<�'\:.: . . ··:, . ; :  · · '/ .·:: · Emulsie fotcgraf:cd 

Suport 
,;,21?2-.z·�::L/>'/J/�;,;;:;,//, Strat anhcud!ng ş1 antihalo 

Suportul 

Strat de orotecfi ,2 
Stra ruri cromoti�e 
Strat antihalo 
Suport 

Un rol important în conservarea filmelor îl joacă tipul de suport 
folosit de-a lungul anilor, acesta ridicând numeroase probleme. 

La începutul secolului XX a fost folosit suportul din nitroceluloză, 
prezentând marele avantaj de a fi omogen, transparent şi incolor. 
Nitroceluloza nu este un produs stabil chimic, are temperatura de 
aprindere joasă, prezintă tendintă de ondulare şi deformare şi nu este 
rezistent la umiditate. Se cunoaşte precis că tn mod deosebit oxidarea şi 
umiditatea provocă descompunerea suportului de nitroceluloză. 

Utilizarea acestui suport a durat aproximativ 50 de ani, existând 
arhive cu acest gen de filme denumite şi .fiam". Deoarece descompunerea 
suportului nitro este însoţită de primejdia autoaprinderii, de aici şi 
denumirea de.fiam". 

în jurul anului 1948 a apărut suportul nonflam, un tip de suport ce 
derivă tot din celuloză şi anume cel de triacetat de celuloză. 

Suportul de triacetat de celuloză este un tip de suport neinflamabil 
care nu se descompune sub aqiunea umiditătii, acest factor aqionând 
numai în sensul modificării dimensionale. 
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Mai târziu este descoperit suportul de poliester sau mai exact cel din 
polietilentereftalat, deosebit de rezistent şi stabil din punct de vedere 
chimic. Acest produs a fost declarat ca „soluţia finală a problemei 
suportului"'. Utilizarea sa în industria cinematografică a întâmpinat 
dificultăţi din următoarele motive: 

- solubilitatea limitată a polietilentereftalatului face dificilă lipirea sa, 
precum şi aderenţa emulsiei la suport; 

- suportul din poliester are tendinta de a se încărca electrostatic; 
astfel, praful şi alte impurităţi sunt atrase. 

În timp, problema aderentei emulsiei la suport şi fenomenul de 
încărcare electrostatică au fost rezolvate (aparitia aparatelor ultrasonice, a 
a I tor substante chimice). 

Trebuie remarcat că în prezent, în domeniul benzilor video, 
suportul din poliester l-a înlocuit pe cel din triacetat de celuloză, 
menţionându-se că acest tip nou de suport are o stabil itate în timp cu totul 
deosebită, ceea ce îl face ideal pentru conservare. 

Cauzele ce provoacă schimbări dimensionale ale suportului filmului 
sunt în principal următoarele: 

-căldura ambientală (temperatura); 

- umiditatea aerului; 

-vârsta filmului; 

-solicitări şi tensionări în timpul prelucrării. 

Variaţiile dimensionale pot fi temporare (cauzate de temperatură şi 
umiditate) sau permanente (cauzate de pierderea plastifiantului). 

Datorită unor temperaturi mai ridicate de păstrare a filmelor, se 
poate ajunge la pierderea flexibilitătii filmului, cauzată de evaporarea 
plastifiantului. Când acest fenomen a avut loc, el devine ireversibil, 
nemaiputând fi îndepărtat decât pentru o perioadă scurtă de timp, necesară 
reproducerii filmului. Filmul se tratează cu o soluţie volatilă (glicerină + 
acetonă + apă), care redă pe[ icu lei o fi exi bi I itate temporară exce I entă. 

Stratul de aderenţă 

Stratul de aderentă este un liant la care aderă atât suportul, cât şi 
emulsia. Acesta este folosit pentru că în mod normal aderarea emulsiei pe 
suport este practic imposibilă. În general, se aplică pe suport un strat din 
gelatină (dizolvată în apă) în amestec cu un solvent ce poate dizolva 
suportul. După eliminarea solventului, pe suport va rămâne un strat subţire 
de gelatină care va asigura aderenţa emulsiei fotografice. 
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Baza emulsiei fotografice o constituie gelatina. Gelatina este un 
produs de hidroliză parţială a colagenului (component principal al 
compoziţiei pielii, ţesuturilor conjunctive şi al oaselor). 

Funcţiile şi caracteristicile gelatinei: 

-coloid protector pentru cristalele de halogenură de argint; 

- mediu transparent; 

-stabil itate chimică; 

- puritate ridicată (99,96%); 

- permeabilitate la apă; 

- reversibil itate termică de la lichid la solid (şi invers); 
- uşor de aplicat; 
-avantaj os contam inată cu diferite i mpu rităti. 

Astfel, din gelatină se realizează în principal emulsia fotosensibilă, 
dar şi stratul liant dintre emulsie şi suport, precum şi o serie de alte straturi 
ca stratul anti-halo, straturi de întărire, de filtrare, de protejare împotriva 
zgârieturilor. 

Gelatina, fiind hidrofilă, va fi influenţată în special de umiditate, 
contracţiile pe care le suferă datorită variatiilor umiditătii acţionând şi 
asupra suportului. 

Pentru păstrarea îndelungată a dia-foto-filmelor problema capitală o 
constituie evitarea infestării gelatinei cu bacterii şi mucegai. 

Trebuie semnalat faptul că păstrând în acelaşi conditii filme cu 
emulsie de gelatină şi de alcool polivinil ic, s-a constatat că bacteriile şi 
mucegaiul s-au dezvoltat la fel de bine în ambele cazuri, de unde se poate 
trage concluzia că orice polimer biodegradabil va fi degradat de 
microorganisme. 

Purtătorii de informaţie - halogenura de argint 

Deşi există diverse procedee fotografice care utilizează halogenura 
de argint, astăzi preponderente sunt procedeele umede (dependente de 
argint), din următoarele motive: 

- tradiţia (ionul de argint a avut un rol important în dezvoltarea 
istorică a fotografiei); 

- preparare uşoară (sunt necesare doar două substanţe chimice de 
bază); 

- sensibil izarea (emulsiile de halogenură de argint permit obţinerea 
unor pelicule alb-negru şi color cu diferite sensibilităţi); 
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-catalizarea; 

-densitatea; 

- permanenta imaginii (cu conditia de a fi conservat în condiţii 
optime, argintul este la fel de stabil ca şi alte elemente, cum ar fi aurul sau 
platina). 

Peliculele color se obţin prin aplicarea pe suport a trei straturi 
fotosensibile (fiecare strat absorbind o treime din radiaţiile spectrului şi 
permiţând trecerea celorlalte două treimi), un strat filtru de lumină galben 
(între straturile unu şi doi), iar pe partea opusă a suportului un strat antihalo. 

Factorii care influenţează conservarea peliculelor fotografice 

Factorii care determină şi influenţează conservarea în timp a 
peliculelor fotografice pot fi împărţiţi în două mari categorii: 

-factori legaţi de calitatea peliculei şi mai ales de calitatea prelucrării sale; 

- factori ce acţionează din exterior asupra pe Ii  cu I elor. 

Factori legaţi de calitatea peliculei 

Cauza principală a instabilităţii imaginilor fotografice se datorează 
unei spălări finale necorespunzătoare în timpul prelucrării .  S-a dovedit că 
tiosulfatul folosit pentru fixarea imaginii fotografice trebuie îndepărtat cu 
grijă, deoarece unele remanente în gelatină duc cu timpul la dispariţia 
imaginii. 

Transformarea argintului metalic de imagine în compuşi de argint 
sulf de altă culoare este o consecinţă a resturilor de tiosulfat remanent, 
precum şi a altor compuşi cu sulf formaţi în timp, remarcând tritionatul ca o 
substanţă deosebit de periculoasă. 

În prezent, sunt mai multe metode care pun în evidentă şi determină 
cantitatea de compuşi cu sulf în emulsiile prelucrate, dintre care 
menţionez: 

- metoda cu permanganat de potasiu; 

- metoda cu azidăde sodiu; 

- metoda Crabtree-Rose; 

- metoda albastru I u i de metilen; 

- metoda indicelui chimicdensitrometric (CD); 

- metoda indicelui SID (necesarul de ioni de argint). 
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Sunt mai multe metode pentru reducerea concentratiei compuşilor 
cu sulf remanenţi. 

Una dintre aceste metode ar fi refixarea. Procesul constă dintr-o 
spălare, refixare cu tiosulfat şi apoi o spălare finală energică timp de 1 5-20 
minute. 

Alţi autori sunt de părere că înlăturarea compuşilor cu sulf se poate 
obţine numai printr-o spălare îndelungată în apă curgătoare timp de 30-50 
minute. 

În urma testărilor efectuate cu metoda indicelui SID, înainte şi după 
tratamentul de îndepărtare a compuşi lor cu sulf, rezultate spectaculoase s-au 
obţinut prin tratare cu fosfat trisodic. Procedeul constă într-o primă spălare 
timp de 5 minute, tratarea într-o baie de fosfat trisodic 5% (5 minute), iar în 
final o spălare energică timp de 1 5  minute. 

Folosind acest tratament se obtin rezultate la fel de bune pentru orice 
tip de peliculă, negative sau materiale intermediare, precum şi pentru 
diapozitive şi fotografii.  

Rezistenta culorilor imaginii la lumină, umiditate şi temperatură este 
diferită de la o cu I oare la alta. De exemplu, culoarea galbenă se degradează 
mai repede la lumină, deoarece se află pe stratul superior, culoarea azurie 
se degradează cel mai mu ltîn cazu I fi I mel or păstrate la în tu ne ric. 

Conservarea culorilor imaginii obtinute prin diferite procedee diferă 
mult. Astăzi s-a impus developarea cromogenă (fiind mai puţin greoaie), 
dar are inconvenientul că afectează durabil itatea culorii. 

Azoculorile obţinute prin utilizarea unor procedee în faza incipientă 
a filmului color sunt mult mai durabile decât culorile obţinute prin 
developarea cromogenă. S-a constatat că azoculorile sunt de cel puţin trei 
ori mai rezistente decât clasele de culori ale azometinelor şi indoanilinelor 
rezultate în urma developării cromogene. 

Valoarea de pH a emulsiei este influenţată de prelucrare, existând 
diferite limite de pH pentru diverse pelicule. 

Termenul de #limite optime de pH# arată că descompunerea este 
lentă şi cu viteză constantă pentru toate imaginile componente, astfel încât 
echilibrul de culoare să se păstreze un timp îndelungat. 

De exemplu, pentru peliculele Eastman tip 5385 valorile optime ale 
pH-lui sunt între 5-6 şi pentru peliculele PC-7 şi CP-8 între 7-8. 

Culoarea purpurie este cel mai puţin influenţată de valorile pH-lui, 
comparativ cu alte culori. 

Prin modificarea condiţiilor de păstrare, valorile pH-lui se pot 
schimba. 
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Factori ce acţionează din exterior asupra conservării materialelor 
fotografice 

Lumina 
Acţiunea negativă a luminii asupra materialelor fotografice (filme 

sau fotografii), mai ales asupra celor color, se datorează radiaţiilor 
ultraviolete şi se manifestă prin degradarea culorilor. 

Decolorarea sub acţiunea luminii este un proces de oxidare a cărui 
viteză este o funcţie liniară a concentratiei de oxigen, procesul fiind 
ireversibil. 

S-a constatat că cei mai instabil i  la acţiunea luminii sunt coloranţii 
purpuriu şi galben, că modificările culorilor au la început un caracter liniar, 
dar pe parcurs această relatie se modifică. Sub acţiunea luminii, 
concomitent cu descompunerea coloranţilor se formează şi produse 
colorate de reacţie ce influenţează în mod considerabil dezechilibru[ 
culorilor imaginilorfotografice. 

Umiditatea 
Un alt factor care are o importanţă deosebită în conservarea filmelor 

în general şi în special a celor color este umiditatea, a cărei valoare ridicată 
poate da naştere fenomenului de hidroliză. 

În cazul materialului color, cel mai influenţat de hidroliză este 
colorantul azuriu, din care cauză imaginile devin galben-maronii. 

În afara hidrolizei (în cazul arhivării în conditii de umiditate 
ridicată), există şi pericolul formării de produşi coloraţi ca rezultat al 
oxidării compuşilor color neintraţi în reacţie şi intrării lor in reacţie cu 
produşii hidrolizei. 

Studiile de cinetică ale reacţiilor de descompunere prin hidroliză au 
arătat că reacţia se desfăşoară exponenţial. 

Umiditatea are o importantă considerabilă şi asupra stabil ităţii 
dimensionale a filmului. Emulsia fotografică absoarbe umezeala şi 
provoacă dilatarea peliculei datorită forţei exercitate de gelatina gonflată 
asupra suportului. în cazul procesului de uscare, gelatina se usucă, 
provocând contracţii ce acţionează asupra suportului obligându-l să se 
onduleze. 

Temperatura 
În general, peliculele prezintă tendinţa de contracţie când 

temperatura scade şi tendinţa de dilatare când temperatura creşte. 
Schimbările dimensionale provocate de variaţiile temperaturii sunt 
reversibile. 
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Temperatura şi umiditatea sunt doi parametri care trebuie bine 
controlati pentru o bună conservare. 

Pentru o conservare îndelungată şi de bună calitate, filmele trebuie 
depozitate în încăperi unde temperatura şi umiditatea relativă a aeru I u i sunt 
mentinute la anumite valori constante tot timpul; variatiile bruşte ale 
acestor parametri pot provoca condensarea umezelii  pe film şi prin aceasta 
degradarea lui. 

Se constată că la o temperatură joasă pelicula îmbătrâneşte mai 
încet, în timp ce la o temperatură ce depăşeşte 27°Cîncepe să se usuce şi să 
se descompună devenind fragilă, casantă şi improprie pentru util izare. 

Dacă umiditatea relativă (UR) este sub 40%, în peliculă apar 
modificări ce se manifestă prin aparitia fragil ităţii şi modificarea culorilor (în 
cazul peliculelor color). 

În ultimii ani, Comisia Internaţională a Arhivelor recomandă 
temperaturi sub 0°C şi anume în jurde-5°C, valoarea umidităţii relative fiind 
de30% în cazul filmelorcolorşi de40-50% în cazul filmelor alb-negru. 

Gazele nocive din atmosferă (poluarea) 
În ultimul timp s-a observat apariţia (în special la microfilme) a unor 

pete microscopice. Foarte important este faptul ca acestea au fost 
identificate pe pelicule fabricate de diverşi producători, supuse la diferite 
procedee de prelucrare şi păstrare în cele mai diferite părţi ale lumii. Aceste 
pete microscopice au fost observate pe filme cu o vechime între 2 şi 20 de 
ani, nu însăşi Iacele recent prelucrate. 

lnvestigatii recente au arătat că aceste pete sunt rezultatul unor 
agenti de oxidare din aer. O serie de compuşi ai aerului atmosferic obişnuit, 
ca bioxidul de sulf, amoniacul, hidrogenu[ sulfurat, au fost identificaţi ca 

producători ai mi crospoturi lor care au apărut pe fi Im. 

Hidrocarburile componente ale fumului rezultat din eşapamentul 
automobilelor constituie un alt element potential nociv, deoarece pot 
forma peroxizi ce atacă imaginile de argint. De asemenea, o serie de acizi ai 
azotului (existenţi tot în fumul de eşapament) poate produce o reaqie 
deosebit de dăunătoare materialelor fotografice. 

Infectarea emulsiilor fotografice cu microorganisme 
Dintre microorganismele ce pot ataca emulsiile fotografice au fost 

identificate trei tipuri de ciuperci, anume: 

- aspergill ius; 

- penicillium; 

-mucor. 
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În timp, aceste ciuperci pot provoca hidroliza gelatinei şi implicit 
distrugerea ei. 

Aspergillius sunt cele mai răspândite mucegaiuri, având condiţii de 
dezvoltare peste tot în aer şi sol. 

Penicillium constituie un gen din aceeaşi clasă cu aspergillius, care 
grupează mucegaiuri răspândite în natură de culoare verde, albastră sau 
galbenă. 

Mucor este un gen de ciupercă ce face parte din clasa Phicomycetes 
şi produce mucegaiuri răspândite în special pe alimente, având un miceliu 
filamentos de culoare albă sau brună. 

Pentru prevenirea şi îndepărtarea acestor ciuperci s-au făcut 
încercări cu o serie de substante ca crezoli, fenoli, timol, formol etc. 

S-a constatat că unele din ele, cum e cazul formolului, nu numai că 
nu combat, ba, din contră, favorizează dezvoltarea acestor ciuperci. 

Pentaclorfenolatul de sodiu (NaOC6Cl5} are o acţiune eficace 
asupra acestor ciuperci, putând fi uti I izat atât pentru preveni re, cât şi pentru 
îndepărtarea lor de pe diferite emulsii infectate. 

Aspergillius Penicillium Mucor 

Condilii de păstrare a filmelor fotografice 

Fondul de filme şi fotografii trebuie să fie despărţit de atelierul foto. 
Fondului de filme trebuie să i se asigure o încăpere specială, bine izolată 
termic, încăperea să fie amplasată în partea nordică a clădirii, să nu aibă 
conducte din sistemul de apă curentă şi canalizare, să fie protejată 
împotriva infiltratiilor apelor pluviale. 

Un rol importantîl are umiditatea relativă (UR) în păstrarea bunurilor 
culturale. Acest rol cre§te atunci când trebuie să decidem asupra celor mai 
potrivite valori ale UR necesare păstrării unor materiale deosebit de 
sensibile ca filmele şi fotografiile. 

în general, pentru depozitarea filmelor valorile mai scăzute ale UR 
sunt mai bune. Cercetările au arătat că cea mai bună UR este de 15%, 
pentru că la acest nivel procesele de decolorare şi de pierdere a imaginii 
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aproape că încetează. însă această valoare nu poate fi aplicată în practică 
deoarece la acest nivel scăzut de umiditate apare ca efect fragilizarea 
filmelor. Astfel, a apărut recomandarea potrivit căreia „cea mai bună 
depozitare este între 25-30%". 

Din păcate, aceste valori scăzute ale UR nu se pot realiza în spaţiul 
muzeal obişnuit decât folosind unul din următoarele procedee: 

- instalaţia de aer condiţionat, util izarea unui dezumificator; 

- păstrarea filmelor în dulapuri etanşe prevăzute cu un material 
higroscopic tampon, respectiv cu silicagel. 

Valorile crescute ale UR {peste 70%) pot determina apariţia 
mucegaiurilor. Emulsia de gelatină este o substanţă nutritivă pentru 
mucegai. Pe măsură ce se dezvoltă, mucegaiul atacă gelatina emulsiei pe 
care o dizolvă. 

Concluziile cercetărilor efectuate cu pelicula fotografică recomandă 
temperaturi care merg până la -25°C. Scăzând temperatura de la valorile 
ambientale obişnuite + 24°C până la -25°C, se îmbunătăţeşte rata relativă a 
pierderii imaginilor de 1 OOO de ori. În concluzie, în spaţiile în care se 
păstrează fonduri de filme trebuie asigurate temperaturi mai scăzute, în 
orice caz sub 1 0°C. Depozitarea la rece a materialelor fotografice este 
considerată acum ca cel mai înalt standard de păstrare. 

Trebuie amintită importanţa menţinerii unui aer cât mai curat, lipsit 
de dioxid de sulf, oxizi de azot, amoniac, praf. 

Fi I mele se păstrează în pi icuri, iar acestea se aşază pe formate în cutii 
metalice. Evident, rolfilmele trebuie decupate în ştraifuri. 

Este contraindicată păstrarea filmelor în cutii de carton. Hârtia şi 
cartonul emit peroxizi de hidrogen foarte dăunători. 

Există un singur material din care pot fi făcute plicurile pentru filme: 
foii a poli esteri că, neutră d în pu net de vedere eh i mic şi perfect transparentă. 

Cutii le cu fi !mele fotografice se aşază în dulapuri aerisite. 

Depunerea de straturi protectoare 
Scopul principal al depunerii de straturi protectoare este protectia 

materialelor împotriva zgârieturilor şi real izarea unei rezistente sporite la 
acţiunea factorilor externi {umiditatea, temperatura, lumina, mucegai etc.). 

Protecţia dia-foto-filmelor alb-negru şi color se poate obţine prin 
două metode: 

- lăcuire {se depune pe una sau pe ambele fete ale filmului o peliculă 
protectoare); 

- lubrifiere (prin ceruire sau siliconare se realizează doar o ungere a 
filmului). 
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Starea actuală a colecţiei de filme 
fotografice din ICEM Tulcea 

Colecţia de filme fotografice la ora actuală se 
prezintă într-o stare bună de conservare, datorate în 
special stabilitălîi microclimatice. 

Rolfilmele sunt tăiate în ştraifuri de şase 
imagini, ce sunt păstrate în plicuri confec:tionate din 
hârtie cristal, neutră din punct de vedere chimic. 
Plicurile sunt aşezate în cutii de carton, cutiile la 
rândul lor sunt păstrate în fişete de metal (fig. 1,2 şi 3). 

Înregistrarea numerică a clişotecîi a început 
în anul 1970 şi s-a încheiatîn anul 2008 la numărul 
106.552. 

începând cu anul 2008, fotografiile se 
execută în format digital. 

Din anul 2007 a început trecerea acestei 
colecţii pe suport digital, prin scanare. În prezent s-a 
scanat circa 20% din clişotecă. Acest proces este 
unul de durată, nu numai din cauza mărimii 
colecţiei, dar şi a procesului tehnologic. 

Fototeca se află într-un stadiu de 
reorganizare determinat de noile condiţii de 
depozitare, aceasta fiind mutată într-o clădire nou 
construită. 

Trebuie să înlelegem exact rostul măsurilor 
de ordin preventiv, singurele în măsură să elimine 
sau să reducă incidenta proceselor de degradare în 
mare parte ireversibile. Deducem din aceasta că 
niciun tratament, oricât de savant ar fi, nu mai poate 
reda unei imagini cal itatea tonurilor şi 
semitonurilor pe care timpul şi factorii mentionati 
au estompat-o până la dispariţie. 
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