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DESPRE RESTAURAREA A 11 TABLOURI DIN COLECTIILE
MUZEULUI DE ARTA TULCEA IN ANUL 2016, IN CADRUL
PROIECTUL ,ADOPTA O PICTURA!”, EDITIA |

Asist. Univ. Dr. Sultana-Ruxandra POLIZU GUTA"

Abstract: "Adopt a Painting!", a national conservation-restoration
project, unique in our country until 2016, has proposed the idea that,
through the private personal contribution of art Jovers, it would bringback
the "life” of heritage works found in distress, from the collections of the
Tulcea Art Museum, by contributing to their professional restoration.

In partnership with "Gavrili Simion® Eco-Museum Research
institute and the Aegyssus Regional Development Association, our
laboratory, lorux Restorations, has been involved in the preservation and
restoration of 12 paintings (11 oil paintings on various supports - canvas,
wood panel, cardboard-and 1 glass work) from November 2016 until April
2017.

Keywards: lorux Restorations, Adopt a Painting, conservation-
restoration, national project, f[CEM "Gavril4 Simion®, ADRA

~Adopti o picturi!®, un proiect national de restaurare, nemaitn¥nit
Tnara noastrd pand tn anul 2016, §i-a propus ca prin contributia personald
privati a iubitorilor de art4 s# 1edea , viaja” unor ucrédri de patrimoniu din
ooledfiile Muzeului de Arta Tulcea, aflate tn suferingi, prin contributia la
restaurarea profesionistd aacestora.

Colectia de picturd a Muzeului de Artd Tulcea este impresionanty,
constituita din lucriri exceptionale, aflate tn patrimoniul judefulul Tulcea,
foarte multe dintre ele clasate fn categoria Tezaur. Din picate, trecerea
timpului si faptul ci pani la reabilitarea Muzeului de Arti din anii 2009-
2012 conditiile de expunere §i de depozitare au fost total improprii au
contribuit [a degradarea continui a acestora. Proiectul filantropic s-a impus
odati cu constatarea facutd de specialistii conservatori, restauratori §i
muzeografi ai muzeului, c3 acest valoros patrimoniu se degradeazi de lao
zilaalta', in conditiile In care este deja cunoscut sub finanjarea publici™
acestdomeniu.
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*boent restanvah y penrs, Coardoramr
laborator consenareyestwmre picturd
IORUX RESTORATIONS, Bucuregt
www.restaurare-pictura.ro

et

Fig. 1. (‘Am!raa}aw I&uta, Theodor Aman,
Curitarea stratului pictural (detaliv)

Fig. 2. Analizarea lucrdii tn lumini UV
(detalio

'hitps:7aegyssus.ro/adopta-o-pictura-editia-adl-a/
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. Tn parteneriat cu Institutul de Cercetiri Eco-Muzeale ,Gavrils
Mtps:/aegyssus.ro PP . .. .
*https:/faegyssus.ro/patrimoniulsheducatia:  SiMioN” §i Asociafia de Dezvoltare Regionala Aegy§sus’, Iaboratoru!
inmuzeele-de-artz-din-romanias/ nostru, lorux Restorations, s-a implicat Tn conservarea gi restaurarea unui
numar de 12 lucrari de pictura (11 tablouri Tn sehnica uleiului pe diferite
suporturi - pdnzi, panou de lemn, carbon - i 1 lucrare pe suport de sticl),
tncepand cu luna noiembrie 2016 gi pana tn luna aprilie 2017.

Primul nostru proiect comun - ,Adopti o pictura I1” s-a concretizat
prin Sesiunea Nationald de Comunicdri ,Patrimoniul §i Educatia tn
Muzeele de Artd din Romania®, editia I, care a avut loc 1n perioada 11-12
mai 2017 la Tulcea. Totatunci s-a prezentat publicului expozitia temporara
de restaurare ,12 lucriri restaurate din patrimoniul Muzeului de Arta
Tulcea”, expozitie care a finalizat proiectul cultural , Adopt4 o picturs!”’.

Provenind la randul meu din mediul muzeal, intrucit m-am format
ca restaurator de picturi in laboratorul de restaurare picturi de gevalet al
Muzeului National de Arta al Romaniei, unde am activat din anul 1995
pani fn anul 2007, m-am bucurat de acest demers i fotodata de doringa si
fncrederea muzeului de a se adresa unui laborator privat de restaurare,
acreditat de Ministerul Culturii gi Identit3fii Nationale, stiut fiind faptul c3,
in general, muzeele apeleazi in majoritatea cazurilor la specialigti
omonimi, tot din rejeaua muzeal3, pentru astfel de servicii.

Ideea expozitiei mai sus amintite - ,12 lucriri restaurate din patri-
moniul Muzeului de Art3 Tulcea” - a pornit de la faptul ci demersul pe care
il face restauratorul pentru a conserva operele de ait, pentru a le pune tn
valoare i a le transmite viitorului Tn autenticitatea lor este necunoscut
publicului iubitor de artd. Operele de arta sunt In mod obignuit expuse
pentru public orifnainte, ori duparestaurarea lor.

e

Fig. 3-6. Aspece din timpul o Restaurarea
m;%mmz impliciA multe etape,
piqurs[ORUX e care restauratorul
RESTORATIONS Bucuregti le documenteaza
fotografic amanuntit,
deoarece altfel inter-
ventiile executate ar
pubea rdmane necu-
noscute. Simpla vizu-
alizare a aspectului
final al obiectului de
artd restaurat nu oferd
decat specialigtilor
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acestui domeniu indicii privind operatiunile specifice care au fost
efectuate. De aici, ideea de a prezenta - publicului interesat, iubitorilor de
art, colectionarilor gi specialigtilor, preocupati de problemele cercetirii gi
mai ales ale protejirii gi conservirii operelor de artd- munca i demersurile
bineficitoare care stau tn spatele imaginilor artistice finale, detalii negtiute,
ascunse, discrete, care ar putea schimba perspectiva fnielegerii gi
patrunderii Tn intimitatea unei creatii artistice.

Munca unui restaurator este anonimi i deseori invizibil4, mai putin Fig.7-10. Femeie tn noapte, Gheorg
spectaculoasi Tn raport cu actul creativ al unui artist, ns3, chiardacinue  Petrayou. Curttarea stratului plctu
numitd oper3 de art3, activitatea sa, prin interventiile fntreprinse in mod !‘;ggﬁg‘ﬁm pmﬁi M;‘ﬁf;
profesionist, reprezinti un ajutor incontestabil in salvarea, certificarea, mtegrave cromat
identificarea, autentificarea gi expertizarea unei [ucriri de art¥, act atat de
necesar fn contextul actual, ca necesitate just3 pentru colectiile muzeale,
paiticulare sauaflate pepiataartei.

Restauratorul este chemat s3 citeasci tn structuraintim# a unei opere
de art} 5i 1 revine rdspunderea de a restabili ,unitatea potentiald” (cf. cu
Cesare Brandi, Teoria restaurdrii, 1963, unul dintre teoreticienii
restauririi), cu conditia obligatorie de a nu comite falsuri de ordin artistic
sau istoric gi de a pastra cat mai mult din urmele existentei operei de artd
initiale.

Operele de art¥ sunt fragile prin natura lor. Ele Incep si se schimbe
chiar din momentul Tn care suntfinalizate de citre artist. Schimbri fizice gi
chimice apar inevitabil, ca urmare a proceselor naturale de tmb¥4tranire sau
prin distrugere pariali. Tn numeroase cazuri, procesul de deteriorare poate
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Fig. 11 5i 12. Portret de phramos,
Nicolae Grigorescu.
Verificarea curddii in lumind LV;
pictura dupi restaurare

Sultana-faxandra POLIZU GUTA "4

fi accelerat de citre materiale instabile sau incompatibile utilizate la
crearea unui obiect de arti, sau de condifii nefavorabile de mediu:
umiditate scizuti sau 'n exces, cilduri sau lumini i, in special, oscilatiile
lor brusce; infestiri biologice; atmosferd poluatd; neglijentd, manipulare
inadecvati si chiar, adesea, interventii improprii sau neprofesioniste tn
tratamentele de conservare gi restaurare.

Restaurarea este o actiune tehnologic3, stiinifica gi artistica, este tn
egald masurd gtiing3 gi arts, si aceasta survine tn momentul in care opera de
arti 1si pierde din expresivitate, cAnd, datorit4 trecerii timpului, materialele
componente Tsi pietd calitiile inigiale, Tmbitranesc, iar opera de arta fsi
modifici practic ,fizionomia” inifiald. Pentru restaurarea unei opere de
artd, testauratorul trebuie si tndepirteze elementele strdine, cum ar fi
repictirile, restauririle succesive, verniurile false (neoriginale}, murdiria
etc., si si readuci opera de art3 la imaginea inigiald, aga cum aceasta a fost
creati de citre autorul ei. Interventiile restauratorului asupra operei de arti
trebuie si puni fntotdeauna tn valoare originalul.

Restaurarea operei de artd se tnscrie Tn rigorile unor principii de
naturi teoretici gi practicd, promovate de-a lungul timpului. Cand opera de
art3 ajunge pe masa de lucru a restauratorului, aceasta devine , pacient” gi
necesitd o succesiune de investigatii si analize fnainte de efectuarea
operatiunilor propriu-zise, demersuri extrem de complexe si de durati. Este
necesard consultarea mai multor specialigti pentru a 1educe coeficientul de
eroare din constatirile si operafiunile ce vor urma. Intotdeauna se
restaureazi numai materia operei de art, fn aga fel incit mesajul autorului
sd nu fie alterat tn niciun fel. Restauratorul are datoria de a proteja opera de
art3 de un sfargit prematur, dar nu prin interventii vizibile sau traumatizante
din punct de vedere estetic sau structural.

Fiecare operi de arti, indiferent de tehnica de executie, de datare
sau de nivelul de deteriorare, necesiti o analizd aménuntiti. De la studiul
istoric, opera de artd este cercetatd stiintific (din punct de vedere fizic,
chimic i biologic) pentru a se stabili cu exactitate materialele constitutive gi
tehnicile de executie, istoricul interventiilor anterioare si proportia
interventiilor; urmati de stabilirea exacts a stadiului dedeteriorare, cauzele
care au produs degiadirile si elaborarea metodologiei de restaurare, tn
baza rezultatelor si concluziilor tuturor acestor demersuri gtiintifice. Toti
acesti pagi trebuie respectati cu stricteje, pentru evitarea unei restaurari
ipotetice si eliminarea oricirei operagiuni care nu este neapirat necesara.
Fiecare posibild interventie trebuie s fie tratata critic, in vederea protejarii
autenticitatii artistice aoperei de arta.
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Asemenea tuturor operelor de arti, Tn calitate de bunuri de
patrimoniu, tablourile trebuie si fie restaurate conform unor principii
unanim valabile statutate prin legislatie si norme in domeniu. Aceste
principii cuprind unnitoarele prevederi: partileoriginale ale unei opere de
arti se p3streazi in totalitate, iar interventiile restauratorului trebuie si fie
minimale, strict tn limitele lacunelor, fir4 acoperirea suprafetelororiginale,
cat mai putin vizibile, astfel Tncit completarea zonelor lipsa si fie discrets,
dificil de sesizat printr-o examinare directs, dar fntotdeauna consemnate tn
documentatia de restaurare; materialele folosite tn interventiile de
restaurare trebuie s3 fie similare celor originale sau s3 aib3 proprietiti
fizioo-chimice c4t mai apropiate de cele originale, s fie compatibile,
reversibile, durabile si defnalt3 calitate.

Principiile amintite anterior impun o anumiti metodologie de
interventie. Tn principal, operatiunile de restaurare care se tntreprind se
succed intr-o ordine bine stabilits, acestea incluzdnd consolidarea si
curdfarea stratului pictural, chituirea lacunelor, integrarea cromatici si
vernisarea, cu anumite particularitdji pentru fiecare problematici fn parte a
operei de artd respective.

Operatiunea de consolidare a stratului pictural se realizeazi pentru
a mentine integritatea unei picturi §i este cea care asigurd perenitatea
lucririi si a tuturor straturilorcomponente, de lasuport la culoare.
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Fig. 13. Ni artistului, Dumitt - Ghia.
Analizarea lucririi n lumind UV

Fe. 14-16. Portret de Max Hermann
Maxy. Analtzarea lucrarii in lumind UV;
lucrarea dupi operafiunea de \ndepirtare a
imesvenfiilor cromatice anterioare; pictura
dup4 cestaurare



Fig. 17-20. Femei fa scikdat, G
Petragru. Vizualizares lucrdrii n luminid
diredtd, razants §i UV; pictura dupd restaurare

Sultane-Raandra POLIZU GUTA ]

Succesul actiunii de curatare a stratului pictural cu diferifi solventi
consti fn abilitatea restauratorului de a fndepirta stratul filmogen
superficial, verniul, precum si murdiria aderenty, fari a solubiliza altele -
materialele originale ale operei - existente in celelalte straturi subiacente,
precum si repunereafn valoare a raporturilorcromatice inifiale.

Operatiunea de chituire a lacunelor existente in stratul pictural se
aplicd n zonele unde stratul pictural a fost pierdut si numai T limitele
lacunelor.

Integrarea cromatici pe zonele degradate se face pentru eliminarea
diferenjelor dintre lacune si original, pentru refacerea unitiii artistice a
operei de art¥, In culori compatibile i reversibile.

Prin operafiunea de vernisare se asigurd protectia unei picturi
tmpotriva factorilor ambientali si pentru redarea strilucirii i profunzimii
culorilor originale.

Documentatia de restaurare este o modalitate de a pastra memoria
actului restaurdrii. Prin expozitia ,12 lucriri restaurate din patrimoniul
Muzeului de Arta Tulcea®, ne-am propus si prezentim, méicar tn parte,
publicului interesat, pagii urmati de citre restaurator tn salvarea prin
conservare si restaurare a 12 tablouri din patrimoniul muzeului.

Panourile fotografice prezentate Th expozitie ilustreaz aspecte de
ansamblu si dedetaliu dinainte, din timpul si dup3 efectuarea operatiunilor
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de conservare-restaurare, fotografii in lumini directs, razant3, ultraviolet
cu explicatii privind descrierea lucrarii si figa de restaurare cu menjionarea,
pescuit, a etapelorde lucru.

Unele dintre tablouri au mai fost restaurate profesionist, la Muzeul
National de Art3 al Romaniei, tn anul 1982.

Putem sintetiza operafiunile de conservare-restaurare pe citeva
categorii de interventii: interventii de consolidare prin dublarea marginilor
suporturilor de panzi si schimbarea sasiurilor necorespunziioare; interventii
de consolidare, curitare, chituire, retus si vernisare; interventii asupra
panourilor de lemn fisurate care au necesitat consolidarea; interventii asupra
lucririlor pe suportde carton cu probleme de deformiiri planimetrice.
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Fig 21 i 22. Moard din Bretanie, Gheorghe
Peragcu. Dublarea marginiloe supoitului de
pdnzd si murarea pe un nou sasiu

o

Fig. 23-26. Examinarea lucririi ainte de
restaurare; detalii de la curifama stratului
pictural gi de lachituire; pictura dupi
restaurare



Sultane-Raandra POLIZU GUTA | ]

1. Pentru tablourile executate tn tehnica uleiului pe suport de panza
-THEODOR AMAN, ,CANTAREATA CU L AUTA”, dimensiuni 72 x 95 cm,
inv. 298; GHEORGHE PETRASCU, ,MOARA DIN BRETANIA?,
dimensiuni 73 x 49 cm, inv. 349 si LUCIAN GRIGORESCU, ,PEISA] DIN
SUDUL FRANTEI?, dimensiuni 73,4 x 98 cm, inv. 400 - tratamentul de
conservare-restaurare a constat Tn urmatoarele operatiuni: consolidarea
locald a desprinderilor evolutive ale stratului pictural prin injectare cu
seringa a unei solutii de consolidare, urmati de aplicarea preselor calde i
reci pand la obfinerea aderentei peliculei picturale; tndreptarea
deformérilor panzei prin aplicarea preselor calde-reci si consolidarea
suportului Tn zona loviturii prin folosirea unui adeziv consolidant; dublarea
marginilor tabloului cu benzi de panzi de in, cu texturd i granulatie
asemanatoare panzei originale, tratate cu adeziv pe baz3 de ceara si raginad
de damar, la care aplicarea s-a ficut prin calcare i aplicarea ulterioard a
preselor reci; lensionarea corespunzitoare a panzei pe un nou gasiu (mobil
la fmbindri, cu pantd, pene i traversd mediand), prin fixatea penelor
sasiului; fndepartarea vemiului degradat, a murdiariei aderente, a retugurilor
modificate cromatic gi a chituirilor necorespunzitoare prin operatiuni
executate etapizat; cercetarea fn fumini ultraviolet a relevat prezenfa unor
retuguri mai vechi, executate cu culori de ulei modificate In ton, retuguri
care au fost tndepirtare prin operafiunea curentd de curifare; vernisare

Fig. 27-32. CARreape cu ik,

Theodor Aman. Degraddsi ale
stratului pictural {detalii); dublarea
maginilor suportului de panzi
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Fig. 33-36. Pictura du{lﬁ restaurare;
mr;;énmsuli:‘nc:[mi M un}im n tir'gg:‘laa
curdAni ui pictura iY); cu
stratului pictural - detaliu

generald intermediard; chituirea lacunelor stratului pictural gi imitarea
aspectului suprafetei; integrarea cromatica a lacunelor stratului pictural s-a
efectuat in manierd imitativi folosind pigmenti Kremer in amestec cu
emulsie de gilbenug de ou pe chituiri i pigmenti Kremer in amestec cu
verni, pentru rositurile i zgarieturile stratului pictural; ultima operatiune a
fost aplicarea unui verni final sprayat cu aerograful.
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Fig. 3744. Peicaj din sudul Frangei, Lucian
Grigoreacu. Fotografiere In lumind razanta
gi dicectd (detalii); analizarea lucrdsii cu
speciometry de flu deraze X;
dublarea marginilor suportului de panzi si
mantama pe un nou §asiu; cudiaea
stratului pictural {detaliu); integrarea
cromaticl a lacunelor din stratul pictural

2. Pentru tablourile semnate GHEORGHE PETRA$CU, ,FEMEIE IN
NOAPTE”, ulei/panzi, dimensiuni 55,2 x 46,3 cm, inv. 259 si ,FEMEI LA
SCALDAT”, ulei/panz4, dimensiuni 65 x 50,4 cm, inv. 450, operatiunile de
conservare-restaurare au constat tn: consolidarea locald a desprinderilor
evolutive ale stratului pictural prin injectare cu seringa a consolidantului,
urmati de aplicarea preselor calde i reci pani la objinerea consolidrii
peliculei picturale; consolidarea locali a desprinderilor dintre cele doui
panze (panza originard/panzade dublare); indepartarea verniului degradat,
a murdiriei aderente, a retugurilor modificate cromatic g a chituirilor
necorespunzitoare; chituirea lacunelor stratului pictural gi imitarea
aspectului suprafetei; vernisarea generald intermediars, integrarea
cromatici a lacunelor stratului pictural s-a efectuat fn manier3 imitativi;
vemisarea finald s-a executat cu verni aplicat spray cu aerograful.

3. O alti categorie de tablouri sunt cele pictate Tn tehnica uleiului pe
panou de lemn. Din aceastd grup3d fac parte lucririle - NICOLAE
GRIGORESCU, ,INTERIOR DEPADURE”, dimensiuni 24,5 x 14,8 cm, inv.
397, dasat1n categoriatezaursgi tabloul de acelagi autor ,PEISA) DE TARA®,
dimensiuni 62,2 x 32,2 cm, inv. 386. Tablourile au prezentat problematici
similare, cu fisuri ale suportului subtire de lemn de nuc, incorect debitat
(tangential) inci de la conceperea operei.
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Fig. 45 si 46. Interior de pddure. Basbiaon,
Nicolae Grigorescu. Versoul panoului dups
consolidarea cu tacheti; pictura dupd restavrare

fig. 47-50. Peisaj detard, Nicolae Grigoresou.
. R . depiirtarea verniului, mundiiriei, retusurilorsi
Tratamentul aplicat a constat in: consolidarea panourilor chiturilor necorespunzatare; stabilizarea fisurii

cu tacheti, n lungul fisurilor, prin aplicarea a 3 respectiv 5 mici suportului prin lipirea mbr?e_w'?_’_‘i
tacheti din lemn de tei, de formi patrats, prin lipire pe versou, in ' &
scopul redirii rezistengei panoului; desprifuirea i curifarea
ugoari a versoului; Tndepértarea vemiului degradat, a murdiriei
aderente si a retugurilor modificate cromatic; cercetarea n
lumini ultraviolet a relevat prezenfa unui vemi imbitranit, pe
alocuri matizat si neuniform; chituirea lacunelor stratului
pictural i imitarea aspectului suprafefei; vernisare generald
interrnediard, integrare cromatici a lacunelor stratului pictural
n manierd imitativd §i vernisare finala.
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Fig. 51-56. Nepoala artistului, Dimitrie
Ghiata. Indepirtama hartiei de pe versoul
lucrdii; chituirea lacunelor svatului
pictural; pictura dup restaurare

Sultane-Aaandra POLIZU GUTA a

4. Un alt tablou de tezaur NICOLAE GRIGORESCU, ,PORTRET DE
TARANCUTA”, ulei/panz3, dimensiuni 35 x 22,2 cm, inv. 303, precum §i
lucrarea semnati MAX HERMANN MAXY, ,PORTRET DE BARBAT”, ulei/
panza, dimensiuni 45 x 29 cm, inv. 490, au prezentat similariti{i tn
aplicarea tratamentului de conservare-restaurare care a constat n:
indepidrtarea vemiului degradat, a retusurilor modificate cromatic gi
matizate, precum gi a chituirilor necorespunzisoare; prin controlul
pemmanent al curatarii stratului pictural la lumind ultravioletd a putut fi
gestionati foarte bine aceastd operafiune, astfel Tncat toate interventiile
devenite fn timp improprii au fost indepirtate; chituirea [acunelor stratului
pictural i imitarea aspectului suprafetei; vernisare generalad intermediara,
integrare cromatica a lacunelor stratului pictural si vernisare finald. De
asemenea, a fost conservati eticheta de pe versoul tabloului lui Maxy.

5. Tn categoria tablourilor pe suport de carton se tnscriu lucrarile
DIMITRIE GHIATA, ,NEPOATA ARTISTULUI”", dimensiuni 45,6 x 37,8
cm, inv. 391, si SAMUELMOTZNER, ,CISMIGIU”, dimensiuni 46 x 33 cm,
inv. 402. Operatiunile de conservare-restaurare aplicate au fost urma-
toarele: consolidarea locald a desprinderilor evolutive ale suportului de
carton gi ale stratului pictural prin aplicarea prin injectare cu seringa a unei
solutii de consolidare, urmati de aplicarea preselor calde i reci pani la
obtinerea aderentei corespunzitoare; Tndepirtarea hartiei de pe versoul
tabloului gi a adezivului folosit, pentru detensionarea suportului, i
indreptarea deformirilor acestuia, prin aplicarea preselor calde-reci gi
umectare ugoara; tndepirtarea verniului degradat, a murdiriei aderente, a
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retusurilor modificate cromatic si a chituirilor necores-
punzitoare. Urmitoarele operatiuni au mentinut succesiunea
prezentati anterior gi la celelalte tablouri, i anume: chituirea
lacunelor stratului pictural gi imitarea aspectului suprafetei;
vernisarea generald intermediard, integrarea cromatici a
lacunelor stratului pictural s-a efectuat tn manier¥ imitativa gi
vernisarea finald cu verni aplicat spray cu aerograful.

in urma procesului de restaurare, aceste 11 tablouri gi-au
reluat locul tn colectia permanentd a muzeului, intr-o noua
prezentare.

Colaborarea dintre Laboratorul de conservare-restaurare
picturd S.C. IORUX TRADE SRL (lorux Restorations) si MUZEUL
DE ARTA din TULCEA a fost extrem de buni si eficients, iar
rezultatele proiectelor i muncii noastre comune sperdm si fie
apreciate de citre publicul interesat. Demersul nostru comun a
dus la salvarea de la degradare a 12 tablouri importante din
patrimoniul muzeului gi avem speranta c3, pe viitor, vom putea
continua actiunile de conservare §i restaurare i pentru alte
opere reprezentative din patrimoniul muzeului, prin Proiectul
~Adopti o picturid 1117, care deja se afld tn plind desfisurare
pentru perioada 2017-2018.
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Fig. 57-59, Cismigiu, Samuel MUtzner. indep3rarea
ivului de pe marginea picturii; detaliu cu
semndtura artishului; pictura dup3 restawrare



*sef seciie Muzeul Coleciilor de Artal
**consesvator Muzeul Coledliilor de Art3

CONSERVAREA COLECTILOR ETEROGENE IN
CONTEXTUL EXPUNERII PERMANENTE DIN CADRUL
MUZEULUI COLECTIILOR DE ARTA

Dr. Liliana CHIRIAC*, Dr. llinca DAMIAN**

Abstract: This study analyses issues concerning preventive
conservation in the case of heterogeneous art exhibitions with a permanent
character. Given that the usual manner of exhibiting artworks revolves
around historical context and technique, the particularity of the Museum of
Art Collections consists in exhibitions that follow the collector's concept
and system of values, This proves to be a successful practice on an aesthetic
and conceptual levei: each room provides an insight of the personality and
ideas of an art collector concerning art and aesthetics, and each exhibit has
the meaning as given by the collector. But an exhibition that combines
paintings, sculpture and furniture, textiles, drawings and so on, from
different eras and bearing different conservation issues, holds an enhanced
difficulty when speaking about preventive conservation.

Although the study has, at a first glance, an expositive character,
because it presents information based on empirical data and the
conclusions after monitoring conservation parameters for a year, the
innovative and research-oriented character lies in the analysed issue,
hardly addressed in the area of the preventive conservation. The reality of
permanent heterogeneous exhibitions, conceived on a historical or
conceptual basis, is present in many institutions that host exhibitions. The
second issue addressed is adapting a historical building, not conceived as a
museum, to the functions of a museum. In this sense, we consider
necessary a research and a deeper analysis of the phenomenon.

Keywords: preventive conservation, heterogeneous exhibition, art
collection, Museum of Art Collections, collector's perspective.

Introducere

Studiul analizeazd problemele de conservare specifice expunerii
permanente de facturd eterogend fntr-un spajiu adaptat functiei muzeale.
Dacd metoda de expunere preferati pentru operele de artd propune
amenajarea sdlilor de expozitie tn functie de contextul istoric gi
materialitasea obiectului, determinand astfel conditiile specifice de
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conservare, in cazul Muzeului Colectiilor de Artd s-a optat pentru o
expunere a colectiilor de arti, urmarind unitatea conceptuald a
colectionarului, in detrimentul istoriei sau materialititii obiectului. Aceasta
s-a dovedit a fi o practici reusitd din punct de vedere conceptual si estetic,
sdlile dedicate diferitelor colectii enunjand, dincolo de valoarea artistica a
obiectelor expuse, valoarea ansamblului de obiecte pentru colectionar si
contextul cultural si istoric in care coleciia a fost constituitsd. nsi o
expunere care Tmbina piese din perioade istorice diferite si cu probleme de
conservare specifice propune o dificultate sporiti din punct de vedere al
conservarii. De asemenea, expunerea permanent a Muzeului Colectiilor
de Arti este conditionata de specificitatea arhitecturala a cladirii, care nu a
fost conceputa ca spatiu muzeal, fiind adaptati prin renovari succesive.

Doua probleme contureazi studiul de fati. Prima problema expune
adaptarea Palatului Romanit la funcfia de muzeu si renovarea recenta in
acest sens, avand Tn vedere etapele succesive ale constructiei cladirii de
facturd neoclasicd ce au rezultat Tntr-un spatiu cu sali de dimensiuni si
fnaltimi variate, cu diferite intensitdi ale iluminrii naturale, care raspund
diferit la factorii de microclimat. A doua problema prezentata este situatia
unor coleclii eterogene din expunerea permanentd, unde obiecte de arta
din diferite materiale, precum piese de arta plastica (picturd pe panzi,
lemn, sculpturd in lemn, bronz), dar si mobilier european, piese textile
orientale, icoane pe sticl4 si pe lemn, costume orientale si extrem orientale,
ceramici traditionald si europeand, vase din metal si sticld, picturd pe
mitase, grafici europeana si extrem - orientald, armament etc. sunt expuse
fn acelasi spatiu, propunand ciutarea permanentd a unui echilibru al
microclimatului fn raport cu obiectele expuse.

Pentru acest studiu, timp de un an calendaristic (iunie 2016 — iunie
2017) au fost analizate sili din expunerea permanenti, urmirind
importanta elementelor tehnice (dimensiuni, amplasare, iluminare etc.) in
determinarea factorilor de microclimat i a fluctuatiei acestora. Au fost alese
cu precidere spatii unde sunt expuse colectii eterogene. Au fost punctate
anumite probleme de conservare si propuse solutii specifice. In prezentul
articol sunt notate concluziile si observatiile specialistilor din sectie.

Studiul are patru capitole: primul capitol prezinta istoricul cladirii, al
doilea analizeaza situatia expunerii permanente, cel de-al treilea capitol
analizeaza problemele specifice conservarii obiectelor expuse, al patrulea
capitol aprofundeaza situatia microclimatului in silile de expunere si
prezinta solutii privind conservarea obiectelorexpuse. Desi aparent studiul
are un caracter expozitiv, Tntrucat sunt expuse informatii bazate pe date
empirice, caracterul inovativ si de cercetare este oferit de problematica
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analizat3, foarte putin abordatd tn domeniul conservirii obiectelor expuse,
atitin literatura de specialitate autohton4, cit si tn ceaintemationali.

Cu toate ci aceastd problemi este slab documentats, realitatea
expunerilor peninanente eterogene, realizate pe considerente istorice sau
conceptuale, este prezentd ™n multe institutii ce gizduiesc expozitii, iar
tendinga este ™ cregtere. Tn acest sens, este necesar3 o cercetare privind
limitele si priorititile tn conservarea pieselor expuse.

1.Istoricul clidirii Muzeului Colectiilorde Art3, Palatul Romanit

Clidirea care adiposteste Muzeul Colectiilor de Arta, numiti inigial
,Palatul Romanit”, este una din clidirile emblematice pentru stilul
neoclasic Tn Bucuregti, fiind printre cele mai vechi constructii de aceasti
facturi paistrate pani T ziua de azi. Cu toate acestea, istoria sa este marcata
de modificiri, ajustiri, ad4ugiri, iar datele legate de constructia inifiald sunt
lacunare. Clidirea are patru etape de constructie (constructia initiala,
adidugarea etajului al doilea al corpului central, addugarea corpurilor
laterale, addugarea etajului al doilea pentru compurile laterale), o serie de
reparatii periodice, executate ™ principal dupd cutremurele mari, ajustéri
survenite odatd cu modificirile functiei clidirii, si renovarea masivi
realizati [a tnceputul anilor 2000. Este imposibil de reconstituit aspectul
initial al interioarelor gi circuitul acestora. Din mentiuni istorice gi descrieri




o] Anuarul Muzeului de Art3 Tuleea / GURRS-MT / Ne. 1/ 2017

se poate considera c3 acestea erau somptuoase si imbinau elemente locale si
de facturd occidental. Tn prezent interioarele sunt lipsite de decoruri si sunt
adaptate functiilor de expunere si conservare, iar circuitul a fost reorganizat
pentru a veni in intAmpinarea expunerii fiecirei colectii in parte.

Palatul Romanit a fost ridicat dupa incendiul devastator din 1802,
fiind conceput si inceput de un anume Facca, acesta murind fnainte sa
finalizeze constructia. Cel de-al doilea proprietar devine vistiernicul
Grigore Romanit (Romanet), a cirui familie era legata strans de domnii din
Fanar. Tn calitate de efor al Casei Podurilor, el s-a ocupat si de refacerea
Podului Mogosoaiei (azi, Calea Victoriei). A fost unul dintre apropiatii lui
Grigore Dimitrie Ghica (1822-1828), primul domn pamantean dupi
nlaturarea regimului fanariot'. Grigore Romanit se stinge din viata ,fliciu
batran”, iar casele de pe Podul Mogosoaiei, sunt mogtenite de cele trei
surori ale sale, care, neavand mostenitori, le vand statului’.

Palatul a fost constituit initial din corpul central, cu parter i un singur
etaj, avand camere mari si inalte. Nu se cunosc arhitectul si nici data exacta
a inceperii constructiei, insa se stie c3 aceasta era inceputa in jurul anului
1812°. Dupi achizifia imobilului de citre stat, Cancelaria Domneasci se
mut3 aici in 1834", iar in 1835 sunt efectuate reparatii sub coordonarea
arhitectului sef al orasului, Michel de Sanejouand, care moare subit in vara
anului 1835°. Reparatiile ulterioare aduse palatului si, in special, cele de
dupd cutremurul din ianuarie 1838, cind sunt notate intr-un raport
acoperisurile avariate’, sunt probabil realizate sub coordonarea noului
arhitect sef al oragului, Heinrich Fessner’. Din 1838 aici are sediul Curtea
Administrativ, iar fn 1859, aceasta este Tnlocuita de Ministerul de Finante®.
Gizduind aceastd institutie intr-o perioadd de maxima dezvoltare si
modernizare a statului roman, cladirea resimte schimbdrile statului, fiind
redimensionatd, astfel incadt si corespundd nevoilor unui aparat
administrativ n continu crestere. In perioada 1881-1884, actualul corp
central este supraetajat, etajul al doilea fiind mai putin inalt decat cele
inferioare, si sunt ridicate cele doua corpuri laterale, cu parter si un etaj sub
coordonarealui Nicolae Cerchez’. Cel de-al doilea etaj al corpurilorlaterale
afost adaugat la inceputul secolului al XX-lea. Din 1954 pana la cutremurul
din 1977, aici se afla Institutul de Proiectare al Ministerului Industriei si
Materialelor de Constructii. Grav avariat de cutremurul din 1977, Palatul
este propus pentru o renovare general, insi este doar consolidat minimal,
zidurile fiind cimasuite cu un strat de beton armat, iar structura initiala
ramanand din lemn si lut. Se presupune ci in timpul acestei cimasuiri a
zidurilor au fost pierdute ornamentele originale. Un an mai tarziu, in
1978", Palatul Romanit devine Muzeul Colectiilor de Art3, sectie a
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""Amenajarea spatiului expozitional la
Muzeul Colectiilorde Art, Proiect tehnic,
august 2011, Memoriu, p.2

"*Toate infommatiile legate de renovarea
cladirii gi detaliile constructive au fost preluate
din Proiectul tehnic al renovarii MCA

“Cristian Radu, Exploreaz3 microBucurestiul
si descoperd un oras al blazoanelor uitate,
artiool disponibil online la rezistenta. net,
accesat ultima dati la 25 julie 2016

Liliana CHIRIAG, llinca DAMIAN &

Muzeului de Arta al Republicii Socialiste Romania (astdzi Muzeul Nagional
de Arta al Romaniei), clddirea pastrand aceasts destinatie panain prezent.

Renovarea deficitara din 1978 si functia non<nuzeal4 pe care a avut-0
clidirea pan3 la acel moment au presupus functionarea muzeului timp de
peste 20 de ani Tntr-un spatiu adaptat cu dificultate la functile muzeale si
devenit retrograd odati cu dezvoltarea muzeotehnicii. In acest sens, un proiect
de reconstructie a fost demarat fncepand cu 2003, fiind finalizatin 2012.

Cladirea are fundatie de ciramid3, pereti portanti din caramida,
plansee din lemn pe grinzi masive de stejar. Acoperisul este pe sarpantd de
scaune din lemn si Tnvelitoare din tabl3, iar corpul A are un luminator pe
structurd metalici”, construit in 1884. Renovarea inceputi din anul 2000
cu un singur corp de clidire — corpul A, a presupus solutii extreme. Peretii
exteriori ai cladirii au fost p3strafi, fiind dublati cu diafragme din beton
armat, iar cei din interior au fost realizati cu plansee din beton armat si
fundatiile au fost consolidate. Sunt reficute sarpanta si Tnvelitoarea.
Interioarele sunt realizate din rigips, plafoane false, pardoseli din parchet
pentru sélile de expunere si birouri, si din gresie pentru depozite si grupuri
sanitare. Subsolul corpului A a fost consolidat pe exterior, la nivelul
parterului, iar Tn interior au fost pastrate bolile originale si peretii din
ciramidi. Au fost restaurate usile originale de la intrdri, elemente de
feronerie, au fost refacute Tmprejmuirea metalica a incintei, dalajul curtii,
fantana decorativ, iluminatul exterior si spatiile verzi. Au fost realizate noi
instalatii pentru alimentarea cu ap3, electricitate, sistemul de Tncilzire prin
centrald termic, trei centrale de climatizare/ventilatie amplasate Tn podul
fiecarui corp.

Tn ceea ce priveste funcfia muzeal4 a cladirii, au fost montate sisteme
deiluminatspecializat pentru silile de expunere (iluminatul incandescent),
instalatie de supraveghere electronic3, sisteme antiincendiu si antiefractie
interior/exterior (cu dispecerat), usi antifoc pentru depozitele de
patrimoniu, instalaie hidranti interiori pe holuri. Facilitarea accesului Tn
cladire (Corp A si C) este asigurata de rampe pentru persoanele cu handicap
laintrari, usi glisante la intrari, dou3 lifturi, in corpurile A si C™.

Felinarele Tncorporate n feroneria Tmprejmuirii curtii de onoare,
sunt singurele pastrate din Bucuregti care prezint3 prima forma a stemei
Bucurestiului, Sfantul Gheorghe cilare, si se considera ci au fost produse tn
timpul lui Cuza".

Toate aceste modificari si ajustiri au transformat un spatiu istoric, cu
mai multe etape de constructie, Tntr-un spatiu unitar, ajustat necesitatilor
unui muzeu de arti, asa cum sunt acestea caracterizate de nornele
internationalesi legislatiain vigoare.
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2. Prezentarea expunerii permanentesi a specificului sau

Prin expunere eterogena este numit acel tip de expunere muzeald ce
reuneste obiecte cu structuri materiale diferite, provenind din zone sau
perioade istorice diferite, care sunt expuse ntr-un spatiu definit ca unitar (o
sald sau un numir de sili unite printr-un circuit comun). Acest tip de
expunere nu este strdin muzeelor, mai ales n cazul expunerilortemporare,
care sunt construite in jurul unui concept, in detrimentul materialitatii
obiectelor expuse. Existd si expuneri eterogene cu caracter permanent,
concepute astfel datoritd unitdtii conceptuale sau istorice a obiectelor
(expozitii cu piese de tezaur, istorico-documentare sau monografice, case —
muzeu, spatii memoriale etc.). Muzeul Colectiilor de Artd (MCA) este
conceput n jurul ideii de colectie (asa cum si numele sugereazi), iar
accentul este pus pe colectionar si pe unitatea conceptuald a donatiei
acestuia. In expunerea permanenti a MCA sunt expuse permanent 34 de
colectii, in foarte mare parte eterogene, dispuse in 72 de sili de expunere,
dar si colectia Lapidariu a MNAR, expusi in cele trei sili din subsolul
corpului A. Vizitatorul este pus in situatia de a vizita o colectie casi cand ar
intra tn preocupdrile, preferinfele si gandirea colectionarului. Tn
conceperea acestora s-a tinut cont de unitatea colectiei donate ca factor
principal in sistemul de expunere.

Cladirea este orientatd NV — SE, cu ferestre in principal pe laturile
estic3, vestica si sudica. Ferestrele lipsesc pe exteriorul nordic al cladirii
(vecinitatea cu Casa Scriitorilor), dar sunt prezente pe latura nordici a
corpului A, In interiorul curtii. Salile de expunere permanent acoperi toate
nivelurile cladirii: subsol (Lapidarium, corpul A), parter (corpul A), etajul 1
si etajul 2 (pe toata suprafata cladirii). Acestea sunt de dimensiuni variate si
cu circuite diferite. Unele sili sunt de dimensiuni mici, izolate, altele sunt
prinse intr-un circuit de mai multe sali care expun o singura colectie. Sili de
dimensiuni ample sunt in corpul C sau au fost obtinute prin modificarea
unor spatii inifial fragmentate. Toate silile etajului al doilea se remarca prin
fnal{imea mica, tn timp ce silile de la parter si etajul 1, considerabil mai
fnalte, acopera aceeasi suprafafd. Factori precum dimensiunea si circuitul
sililor, iluminarea naturald determini existenta unor valori diferite ale
temperaturii si umiditifii in aceste spatii, ce trebuie uniformizate. Forma
cladirii si amplasarea sa fac ca unele sili sa fie pe latura nordica, mult mai
umed4 si umbritd, dar cea mai mare parte din spafii sunt pe latura estic3,
beneficiind de o iluminare naturald ampla. Desi toate ferestrele beneficiaza
de storuri, prezenta luminii naturale rimane un factor important in
conservarea obiectelorexpuse.
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De mentionat ci numirul pieselor din colectii este diferit. Tn
patrimoniul Muzeului Colectiilor de Art4 existd de la colectii alcituite din
34 de obiecte (Colectia dr. Emanoil Romulus Anca si Ortansa Dinulescu
Anca) pani la colectii formate din peste 1300 de piese (Colectia prof.
Garabet Avachian), iar spatiile de expunere au fost repartizate gi uneori
modificate (Colectia Prof. Mircea Petrescu) tn functie de numdrul i
valoarea obiectelor din colectie. Astfel, Colectiadr. Emanoil Romulus Anca
si Ortansa Dinulescu Anca este expusd fntr-o singurd sald, in timp ce
ColectiaFratii Beatricé i Hrandt Avakian, cu 1042 de piese ocupa gase sili
de expunere. Colectiei Elena gi Anastase Simu, fiind constituiti ca primul
muzeu de arti din {ar3, avand colectii de artd romaneasci si europeani
alcituite pe sooli, i-a fost dedicat Tntreg parterul corpului A, un numir de 8
salicu circuit.

Colectii precum Colectia Elena si dr. losif N. Dona, Colectia Elena gi
Anastase Simu, precum si cele citeva colectii monografice: C. Baba, Lucia
Dem. Bilicescu, Micaela Eleutheriade, Alexandru Phoebus, au un statut
relativ omogen. Majoritatea obiectelor expuse aici sunt picturi tn ulei, din
perioade istorice apropiate. Singurele elemente ce contribuie la consi-
derarea colectiilor ca fiind eterogene sunt un numir mic de piese de
mobilier (fn cazul colectiilor C. Baba si Micaela Eleutheriade), lucréri de
sculptura Tn bronz sau piatra (Colectia Elena gi Anastase Simu), lucriri de
grafici (Colectia Elena si dr. losif N. Dona, Colectia Elena si Anastase Simu,
Colectia Serban Andronescu-Ghika, Colectia Alexandru Phoebus etc.) sau
piese de armament (Colectia Elena gi dr. losif N. Dona, Colectia de arta
comparati Alexandra gi Barbu Slitineanu). Amplasarea acestora in spatiile
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corpului A, acoperind laturile NE - SV, parter (Colectia Elena gi Anastase
Simu), primul etaj (Colectia Michaela Eleutherlade) sau a corpului B, etajul
1, latura NE, cu ferestre pe latura vestici (colectiile C. Baba gi Elena si dr.
losif N. Dona), ofers acestor colectii un plus de stabilitate microclimatica
asigurat de tnilfimeasalilor, circuitul creatintre mai multesali gi iluminarea
moderati.

Expuneri precum Colectia Fratii Beatricé gi Hrandt Avakian,
constituitd din 1042 de piese, Colectia prof. Garabet Avachian sau Colectia
de artd comparatd Alexandra gi Barbu Slitineanu, tnsd, sunt adevirate
exemple ale dificultitii conservarii expunerilor eterogene. Colectia Fratii
Beatricé gi Hrandt Avakian prezinti picturd in ulei de sec. XX, numeroase
icoane pe lemn, mobilier european gi exttem oriental, picturd japoneza pe
maétase, sculpturd extrem-oriental3, textile orientale, costume orientale gi
extrem orientale, armament oriental, obiecte din fildeg, os, sticla, antichitai
egiptene, grecesti gi romane, obiecte din metal orientale gi extrem-
orientale, bijuterii europene gi orientale, obiecte din lemn, metal pictat,
ceramicd g.a.m.d. Aceastd colectie acoperd gase sili, anume laturile
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NE si SV ale etajului 2, corpul A. Expunerea la ultimul etaj fnseamni, pe
langd valori mai ridicate ale temperaturii, specifice ultimului etaj,
accentuate de Tnil{imea joas3 a camerelor, dar gi apropierii de luminatorul
corpului A. La o comparatie direct cu expunerea Colectiei Anastase Simu,
aflatd la parterul aceluiagi corp, indiferent de anotimp sau factorii climatici
externi, spafiul Colectiei Fratilor Avakian este fntotdeauna mai célduros,
dar ventilatia surveniti de circuitul creat de cele gase sili este mai slaba,
generand o stabilitate mai mare dec4t in cazul Colectiei A. Simu.

Tot la etajul al doilea, dar in Corpul B, este expusi Colectia de artd
comparatid Alexandra i Barbu Slitineanu, care Tnsumeazi, prin tocmai
numele siu, obiecte din diferite arii culturale gi geografice (inclusiv obiecte
de art3 tradifionald) colecjionate gi expuse fn manier3 comparativi. Aceasti
oolectie ocupd doui sili pe latura vestici a corpului B, unde lumina
exterioard nu ajunge la ferestre Tntrucat partea din spate a clidirii este
obturati de o altd clddire. Prin comparatie, spatiul dedicat Colectiei de artd
comparatd Alexandra gi Barbu Slatineanu este mai ricoros gi mai tntunecat
decat cel al Colectiei Frafii Beatricé gi Hrandt Avakian, iar problemele
ridicate de valorile femperaturii gi umiditatii relative sunt diferite, Astfel,
putem evidentia importanja amplasarii cladirii gi implicit a ferestrelor, a

Fig. 4. Coleqjiadearicomparaty  €XiSPentei unui circuit Tntre sili, dar si elementul specific cladirii, constand
Alexandra i Barbu Slitineanu  Tn etape succesive de constructie gi sli cu tndlfimi variabile.
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Colectile ce tnsumeazi tn principal lucriri de grafici, precum
Colectia Idel lanchelevici, sau unde acestea sunt o prezen{3 notabil%,
precum Colectia Alexandru Phoebus, Colectia losif Iser, Colectia Serban
Andronescu Ghika etc., necesitd conditii speciale de iluminare (50 lucgi) si
schimbarea lor o dati la fiecare gase luni, conform legislatiei In vigoare.
Astfel, Colectia Idei lanchelevici a Tnlocuit recent Colectia Mircea Marosin,
aceasta fiind programati a reveni pe simezi tn anul 2018. Colectia Idei
lanchelevici reintrd tn expuneraa permanent3 a muzeului dupi o perioadd
de repaos, cand, ™n spatiul dedicat acesteia a fost expusa Colectia Serbana
Drigoescu, cea mai recentd donafie, cu un caracter monografic,
prezentand obiecte de arti textil3, cirti - obiect, lucriri de grafici si picturd
ale artistei.

3.Probleme specifice conservirii obiectelor expuse gi solufii
privind conservarea

Fiecare material reactioneaz2 tntr-un anumit fel cu mediul extem. Tn
cazul expunerii permanente, aceasti interactiune trebuie controlati tn mod
constant. Toate materialele interactioneaza cu mediul in care se afla (cu
exceptia evidenti a rocilor expuse ™n forma naturald tn institutiile de profil).
Materialele organice lipsite de strat de protectie sau cele realizate prin
Tmbinarea mai multor materiale sunt cu atat mai sensibile [a mediu.
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Obiectele din metal sunt supuse oxidarii tn mod constant. Obiectele din
lemn, precum cele etnografice sau icoanele, care nu sunt protejate cu un
strat protector pe toate laturile, sunt sensibile la umiditate datorita fibrei
lemnoase. Ele vor fi primele care vor reactiona fizic in cazul modificérii
valorilor umiditatii relative, prin modificarea aspectului (curbare, cracluri
ale stratului pictural). Textilele, In functie de material (mitase, panza, lana
etc) si de calitatea colorantilor, reactioneazi la umiditate si la lumini. Tn
cazul textilelor pictate {precum pictura japoneza pe mitase), situatia este cu
atat mai sensibila cu cat specificul unui material sensibil precum mitasea
intalneste dificultatea asigurdrii stabilitdtii cromatice g§i integritagii
structurale a stratului pictural pe acest suport. Astfel, intensitatea luminii gi
oscilafia valorilor umiditatii relative pot determina alterdri cromatice sau
desprinderi ale stratului pictural. Tot de alter3ri cromatice, de aceastd data
dependente de intensitatea luminii, sufera gi lucrarile de grafici.

De obicei, materiale cu astfel de probleme sunt expuse izolat, cu
respectarea parametrilor necesari fiecdruia, iar sala de expunere
beneficiazi de un control al parametrilor respectivi si 0 oarecare izolare de
celelalte spatii. In cazu! expunerilor eterogene, probabilitatea ca In acelasi
spatiu s4 fie expuse laolaltd mai multe astfel de obiecte este foarte ridicata.
n acelasi timp, posibilitatea de a asigura iluminare scizuta lucririlor de
grafici sau arte textile, aflate in imediata apropiere a unor piese de mici
dimensiuni din fildeg si os sau a unor lucrari de artd modema, este utopica.

e — gy
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Solutia gasita In cazul expunerii pennanente a MCA a fost gruparea
obiectelor in sili diferite, astfel Tncat sd exprime o unitate tipologica si
contextuald (artd extrem orientald, colectia de graficd, colectia de icoane
etc.), dar si pentru un anumit control al microclimatului specific tn aria
respectivi. Pentru obiectele foarte sensibile sau care necesitau o izolare
fatd de microclimatul Tnciperii au fost folosite vitrine pentru expunere,
special concepute pentru fiecare obiect sau tip de obiecte. In urma
observirii unor degraddri cromatice, s-au efectuat doud vitrine pentru
picturile pe mitase din Colectia Fratii Beatricé gi Hrandt Avakian. O altd
picturd pe métase, din Colectia losefina gi Eugen Taru, a fost expusd
vitrind Tntr-un spatiu foarte slab iluminat. Intrucét spatiul Colectiei Taru este
foarte luminos, iar piesele necesitad o buna iluminare pentru afi observate in
detaliu, s-a preferat expunerea picturii pe métase fn afara spatiului dedicat
colectiei, provenienfa fiind mentionata pe etichetd. Aceeagi metoda a fost
folosits gi Tn cazul expunerii unor piese textile, preferandu-se holurile slab
iluminate sau lipsite de lumina natural. S-a evitat iluminatul obiectelor in
vitrine, iar iluminatul propriu-zis este adecvat expunerilor permanente
folosind becuri cu protectie, ce nu sunt direcfionate pe piesd, fiind
amplasate la distante mari si directionaterazant.

Icoanele gi piesele textile nu au fost panotate pe peretii exteriori, ci
doar pe cei interiori, i au fost izolate de perete printr-un caiton cu pH
neutru, decupat pe dimensiunile pieselor. Obiectele din sticld gi ceramica
au fost expuse pe suporturi din plexiglas, de cele mai multe ori realizate pe
dimensiunea obiectului (vezi sticla roman3 din Colectia Fratii Beatricé si
Hrandt Avakian). Toate obiectele expuse 1n mod deschis pe alte obiecte de
patrimoniu au fost izolate prin folosirea unui supoit de plexiglas.
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4. Probleme ale microclimatului in silile de expunere §i solutii
privind conservarea

Renovarea recentd a cladirii a fost realizatd tn spiritul asigurarii
conditiilor specifice activititii muzeale privind conservarea si expunerea.
Climatul temperat-continental presupune existen{a a patru anotimpuri si,
automat, a patru momente de trecere Intre anotimpuri, fenomene ce nu
trebuie resimgite Tn interiorul spafiului muzeal. Astfel, este necesard o
stabilizare constantd a valorilor microclimatului si o atenfie sporitd tn
momentele de trecere dintre anotimpuri. Tn medie, la fiecare dou luni
exist4 o perioada de trecere si instabilitate climatici. In acest sens, sistemul
de ricire si ventilare si sisieemul de fncalzire sunt asigurate de centrale
termice, cite una pentru fiecare corp al cladirii. Acestea sunt controlate de
personalul tehnic. Valorile microclimatului sunt notate cu ajutorul
termohigrografelor si sunt urmiarite de conservatori care colaboreazi
constant cu personalul tehnic, comunicadndu-le acestora problemele
existente, Existd o interdependent Tntre conservatori gi personalul tehnic,
din acest punct de vedere. Pe timpul iernii, caldura este distribuita prin
sistemul de ventilatie din tavan, neexistadnd puncte de emitere a caldurii,
precum calorifere sau sobe, considerate inoportune si un factor tn
destabilizarea microclimatului. Trecerea la anotimpul cald, cnd centrala
termic3 este oprita si este pus Tn functiune chiller-ul, precum si momentul
trecerii la anotimpul rece, cand este oprit chiller-ul si este pornita centrala
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termicd, sunt doud dintre situatiile Tn care colaborarea ntre conservatori gi
personalul tehnic se dovedegte vitala. Pe timpul verii, prin sistemul de
ventilatie este asigurat racirea aerului pana la parametri optimi si Tn raport
cu controlul valorilor umiditifii relative. Prim3vara si toamna sunt
anotimpuri dificile datoritd oscilatiilor de temperaturd, precipitatiilor
abundente care contribuie la cresterea umiditatii si perioadelor de trecere
de la un anotimp la altul, cand aceste oscilatii sunt mai accentuate. De
asemenea, aparatura de climatizare are o perioad3 de adaptare a sa, iar
silile reactioneaza specific la toate aceste schimbari. in aceste perioade,
valorile microclimatului sunt monitorizate cu o atentie sporit3, atit de
conservatori, catsi de personalul tehnic.

Principala problema a microclimatului rimane stabilizarea valorilor
umiditagii relative. Daca temperatura poate fi reglatd de aparatura de aer
conditionat si se mentine relativ stabila gi in parametrii necesari, umiditatea
relativa trebuie stabilizatd constant, Tntrucat raspunde valorilor umiditaii
din exterior. Astfel, aceasta trebuie urmiritd si stabilizatd cu ajutorul
aparatelor de dezumidificare sau de umidificare aaerului. Primvara anului
2016 a fost, de exemplu, foarte umed3, iar instalarea verii s-a facut prin
valori ridicate ale temperaturii pe fondul unei umiditati a aerului ce atingea
si 82%. Tn aceste zile critice ale primaverii si ale trecerii spre var4 a fost
nevoie de monitorizarea zilnic si reglarea aparaturii de citre personalul
tehnic, in raport cu problema impus de un aer umed ce pitrundea n
interior tocmai prin aparatura de climatizare. Silile reactioneaza diferit la
schimbarile de microclimat si la perioadele de ajustare. Astfel, in timp cen
unele sili nu s-a resimtit aceastd problema, Tn special in latura nordici a
corpului B si in corpul C, Tn corpul A si Tn latura sudici a corpului B a fost
nevoie de atentie speciald din partea personalului de specialitate si a
personalului tehnic.

O problemi ce suscita discutii de fiecare dat este daci se preferd o
revenire temporara si rapida la valorile ideale (55% - 65%) cu ajutorul
dezumidificatorului, cu riscul ca odata cu oprirea acestuia valorile sd revina
lainifial Tn cAteva ore, sau se agteapta revenirea lent3, pe parcursul catorva
zile, dependent de valorile din exterior si de functionarea sistemului
centralizatde ventilare a aerului. Uneori, cu riscul de a bifa valorile corecte,
riscam sa destabilizam echilibrul piesei, aceasta fiind supusa unor oscilatii
puternice ce pot genera cracluri, desprinderi etc. In general, dar si in functie
de situafie, optam pentru reveniri lente la valorile de umiditate, preferand
stabilitatea si evitarea oscilatiilor putemice.
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Concluzii

Acest articol prezintad succint concluziile analizei factorilor de
microclimat n relatie cu obiectele expuse si specificul spatiilor adaptate
pentru expuneri permanente. Consideram, totusi, acest tip de abordare
necesar si credem ci e nevoie de mai multe analize de acest gen, Tntrucat
modelul expozitional contemporan, mai ales Tn ceea ce priveste muzeul
sau galeria de art3, este din ce Tn ce mai orientat spre expuneri eterogene
sau spre ignorarea materialititii obiectelor de artd pe considerente
conceptuale. Aceasta dinamica sporegte forfa creativd a unei comunita
culturale, Tnsd vine cu anumite cerinfe si limite Tn ceea ce privegte
conservarea obiectelor expuse. Muzeul Colectiilor de Art4 este un exemplu
de expunere eterogen, bazata pe dinamicitatea si bogatia ideatica a unor
personalitati culturale, oferind o alternativa la expunerile bazate pe istoria
sau materialitatea creatiei artistice. Tnsa aceste calitafi vin cu asumarea unor
dificultati in ceea ce priveste asigurarea conditiilor de conservare.
Mentinerea acestui tip de expozitie ridici diferite probleme si necesita o
monitorizare constanta. Pentru a mentine calitatea expunerii si, Tn acelagi
timp, pentru a avea un control al conservirii obiectelor, personalul de
specialitate si face un plan anual pentru schimbarea pieselor compuse din
materiale organice lipsite de strat protector (lucrari grafica, arte textile) si
colaboreazi permanent cu personalul tehnic pentru reglarea microcli-
matului adecvat unor expuneri eterogene.
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TIPODIMENSIONAREA DEPOZITULUI DE ARTA
PLASTICA AL MUZEULUI MUNICIPAL CAMPULUNG
MUSCEL

Consuela GRECU*, Sanda SAFTA**

Abstract: For the remodeling of the fine arts storage spaces of our
institution, we have used the tipo sizing technique, so it would be able to
comply to the general conditions that a storage space for artworks should.
The microclimate conditions are being presented, and also some aspects
concerning the conservation state of the different morphological types of
cultural objects from the fine arts collection, which are either displayed or
stored.

Keywords: conservation, monitoring, tipo sizing technique,
reorganization, preservation.

Muzeul Municipal CaAmpulung Muscel are in administrare patru
imobile, respectiv:

+ Imobilul din str. Negru Vod3, nr.119, CAmpulung, unde fundi-
oneazi Sectia de Istorie, Artd Plastica gi Stiinpele Naturii;

+ Imobilul din str. Republicii nr.5, CAmpulung, unde funcfioneazi
Sectia de Etnografie gi Artd Populara ,Lilly, Margareta si Gica Stefinescu®;

+ Imobilul din satul Némiresti, com.Valea Mare, unde funcjioneaza
Casa Memoriald ,Poetul George Topirceanu”;

¢+ Ansamblul Monumental - Mausoleul Eroilor de la Mateias.

Cu o vechime de 83 de ani, edificiul care adidposteste sectia de
Istorie, Artd Plastic si Stiintele Naturii corespunde conceptiilor constructive
din anul 1934 tn stil neoromanesc, fiind sediu al Administraiei Financiare
pani in anul 1978; tn prezent, este declarat monument istoric din anul
2010, categoriaB, Tnscris tn LMI - AGHl-m-B-13555.

Edificiul este constituit din parter, etaj si demisol, parterul si etajul
deservind expozitiei de bazi, dar i expozitiilor temporare, iar la demisol se
gisesc o parte din depozitele muzeului (gtiinjele naturii, artd plasticd,
istorie, textile) biblioteca, laboratorul de conservare — restaurare, camera
de studiu gi camera de carantind. Muzeul Municipal Campulung detine un
patrimoniu cultural destul de diversificat, un numir de 43821 de bunuri
culturale, arheologice, documente memorialistice, iconografie, ceramici,
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textile, lemn, metal, numismatic3, arta plastic3, colectia de stiintele naturii,
colectiade fototecs, filmoteci si colectiabibliofil4, din care colectia de arta
plastica cuprinde un numar de 566 de picturi, grafica si sculpturi.

in partea de sud a acestui demisol se afla amplasat depozitul de art3
plastica care are o suprafati de 68,25 mp (10,5 m lungime x 6,5 m latime).
Intrarea se face lateral printr-o usa dubla prin parteade nord a cldirii, spre
sud exista trei ferestre cu tocuri de lemn care asiguri etangeitate, avand
dimensiuni de 1,25m x 1 m, fiind acoperite cu draperii de protectie (culoare
bej) pentrua nu patrunde luminanaturala.

Tn actiunea de prezervare a picturilor, crearea unui mediu constant
este determinant3, variatiile factorilor de mediu se pot constitui in factori de
degradare mult simplificati. Prezenta prafului in depozite, circulagia aerului
nepurificat, lipsa iluminarii controlate sau prezenta luminii naturale creeazi
medii propice dezvoltirii unor procese evolutive de degradare. Tn depozitul
de artad plasticd, spatiul este salubru si stabil din punct de vedere
microclimatic, fapt demonstrat de diagrama obtinutd prin urmirirea
permanent cu ajutorul termohigrometrelor. Variaiile de temperatura sunt
mici §i sesizabile doar la trecerile din anotimpuri vari-toamna si toamna-
iam3d si nu influenteazid starea de conservare a bunurilor culturale
depozitate. Tncilzirea in spatiul depozitului se face discontinuu n
anotimpul rece, cu trei calorifere. Circulagia caldurii are loc prin curentii de
convectie, aerul intrd in contact cu sursa de incilzire (caloriferul), se
tncalzegte, se ridica i se indreapta apoi citre zonele mai reci ale Tncaperii,
care sunt peretele exterior si usa, zone care au intotdeauna o temperatur3
mai mica decit cea ambientala. Circulagia caldurii are loc Tntr-un spatiu
nchis prin curentii de convectie atta timp cat vor exista diferente termice
intre diferitele puncte ale acestuia. Tncet, temperatura peretelui exterior va
creste si odatd cu aceasta se va micgora viteza curentilor de convectie, fird a
fncetatotal. Pe acest perete exterior nu se vamonta nici un tablou, deoarece
este expus Tn permanenta variatiilor de temperaturd. Spatiul ideal pentru un
depozit este spatiul din care lipsesc curentii de convectie, adica un spatiu Tn
care temperaturile oricirui punctaflat Tn plan orizontal si vertical sunt egale,
echivaland cuabsenta fluctuatiilor, deci cu stabilitate microclimatica'.

Un alt factor de degradare, umiditatea, putem spune ci este unul din
cei mai daunatori factori ai mediului ambiant, prin implicarea sain toate
clasele de procese chimice, fizice si biologice, ca urmare a interactiunii
dintre bunurile culturale si acest factor. Valorile umidititii relative sunt
monitorizate cu ajutorul dezumidificatorului, avand grija ca aceste valori sa
nu creasci si nici s scada sub valorile standard. Umiditatearelativi scazuta
afecteaza starea de sédnitate a tuturor obiectelor de natura organici, inclusiv
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apicturilorsi tablourilor. Uscarea lemnului va determina la pictura pe lemn
departarea partilor de Tmbinare a panourilor, iar tensiunile determinate de
modificdrile dimensionale duc la desprinderea punctuald sau locald a
straturilor care compun opera. in conservarea picturilor pe lemn exist
variatii ale umiditigji relative Tmpotriva ciroratrebuie sa ne pazim pentru ca
acestea cauzeazad migcdri intermitente ale suportului care dau nagtere
crapaturilor si clivarilor grundului si straturilor de picturd. Crapaturile si
clivarile sunt forme serioase de deteriorare care afecteaza atat panza cit si
suportul din lemn (Plenderleit 104).

Alte surse ale cresterii umidit#tii relative Tntr-un spatiu muzeal sunt
infiltratiile si umiditatea ascensionala. Infiltratiile se datoreaza unor vicii de
constructie sau degradarii ulterioare a unei parii din structura unei cladiri si
constituie o sursd care favorizeaza aparitia unei ciuperci devoratoare a
lemnului, Merulyus Lacrimans.

Praful este un factor de degradare mai putin direct si mai mult un
element favorizant, sursele de praf fiind reprezentate de praful exterior,
aparut datorita strizilor care nu sunt spalate regulat sau deloc, care intra
prin ferestrele neetanse si praful aparut prin macinarea peretilor din
depozitul de lademisol.

Lumina, casi temperatura, face parte din clasa factorilor de activare
pe care le caracterizeazid aceleasi mecanisme, aceleasi efecte, cu
deosebirea ci energia de activare a luminii este cu mult mai mare decat
energia temperaturilor obignuite de 18-20°C. Efectele deteriorrilor cauzate
de lumin depind nu numai de iluminare, dar si de durata expunerii,
mentionand ci orice expunere la lumina, chiar respectand restrictiile
mentionate, va cauza deteriordri cumulative asupra obiectului. Pentru a
reduce efectele diunitoare ale luminii naturale gi pentru a controla
nivelurile de iluminare, s-a luat mésura scurtarii timpului de expunere, prin
acoperirea tablourilor cu draperii care pot fi trase pentru a permite accesul
laacesteasi aprinderea luminii doarin momentul accesului Tn depozit.

Recent, s-a dezvoltat o nou3 metod3 pentru monitorizarea efectelor
iluminatului asupra unui obiect n expunere, sensibil la lumina. Rezultatul
proiectului Dozimetru de lumind pentru monitorizarea patrimoniului
cultural: dezvoltare, testare si lansare pe piat4, finantat de Comisia
European, a condus la dezvoltarea a doua tipuri de dozimetre de lumina
pe baza aceluiasi principiu: pe masura ce un substrat acoperit cu un strat
sensibil la lumin absoarbe radiatii, culoarea sa se modificd gradual. O
estimare a cantititii de lumina absorbitad se realizeazi prin compararea
variatiei progresive a culorii cu o scal de culori’.

https://biblioteca-digitala.ro

*Marta Guttmann, Tendine in conservarea
preventivd, Ed. Astra Museum, Sibiu,
2009, p.40



Foto 1

Consueda GRECL, Sanda SAFA a

Tn depozitul de art¥ plasticy, iluminatul artificial este realizat cu tuburi
fluorescente montate pe plafon gi se aprind numaitn timpul lucrului.

Colectia de art3 plastica este constituitd din donatia unor colectionari ca
Mihai Tican Rumano cu 222 piese (semnate Constantin Isachie, Schweitzer
Cumpiina, lon Mindru, losif Steurer, Adam Biltatu, llie Burghele, Paul Verona,
lacovache Constantinescu, Dan Bijenaru, Comeliu Baba, Tia Peltz, Theodor
Pallady) si Victoria Petrescu cu 75 piese (semnate Maria Franculescu, Ecaterina
Delighioz, Paul Constantinescu, Cella Popescu, Mia Steurer Motatu), dar si a
unor artigti plastici cAmpulungeni ca Maria Proca Jinga, Ecaterina Delighioz,
lleana Ceaugsu Pandele, Tatiana Samoil# gi altii. Colecfia cuprinde un numéirde
457 de tablouri reprezentand lucriri de picturi realizate Tn ulei pe panz3, pe
carton, lucrari de grafici si cirbune cu diverse dimensiuni cupiinsetntre 13 an
X 21 an §i 90 cm x 121 am. Tablourile au fost agezate Tn ordinea intrarii Tn
muzeu, pe 22 de panouri inegale cu dimensiuni diferite cuprinse tntre 1,30 —
3,40 m lungime gi 2 m tnilfime.

Tnainte de reorganizarea depozitului existau dou randuri de panouri
inegale dispuse lateral cu distanta foarte mica tntre ele de 0,30 — 0,40 m. Cu
ocazia diverselor manifestiri culturale dea lungul anilor, manipularea
tablourilor se efectua cu mare dificultate, datX fiind distanta foaste mica dintre
panouri gi 1Anduri. Astfel randul al doilea era situat fntre panorile de pe randul
unu, conform foto?.
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Pe toate panourile tablourile erau agezate pe o parte cite dousd, trei sau
patru randuri, existdnd de asemenea tablouri si pe peretele depozitului intre
panouri. Acestea erau fixe, agezate pe litimea depozitului, fiind confecfionate
din lemn si imbracate cu panza vatir doar pe o parte.

Pentru manipularea tablourilor si pentru a obgine mai mult spatiu
tntre panouri, am hotirat s3 reorganizim un alt aranjament al panourilor
astfel incét ca ele si fie pe lungimea spatiului, conform foto 2.

Acest lucru a fost posibil prin tehnica tipodimensionarii bunurilor
culturale, care presupune gruparea succesiva a lor, dupa natura materialelor
din caresunt confectionate, tipul morfologic si formatul lor’. S-a elaborat un
proiect de depozitare care se efectueazi firdi a migca obiectele si care
constdtn:

- stabilirea tipurilor mosfologice;

- realizarea inventarelor de obiecte potrivit cu tipul morfologic;

- misurarea obiectelor;

- stabilirea unor modalitdi practice de regdsire rapidd a unui obiect;
- gruparea obiectelor pe formate;

- stabilirea unitatii modulare de bazi;

- codificarea spatiului si modulilor;

- proiectarea amplasarii bunurilar,

- elaborarea catalogului topografic’.

https://biblioteca-digitala.ro
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’A. Moldoveanu, Conservarea prevertivd a
bunurilor culturale, Ed. a2-a, Bucurest,
2003,p.177

‘Ibidem, p.181
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Foto 3a

Consueda GRECL, Sanda SAFIA i

Dupi ce au fost misurate tablourile, dimensiunile lor au fost notate
tn inventarul de tip morfologic. Dac4 tniljimea este mai mare, se noteazi la
lungime astfel tncét intotdeauna ea si fie mai mic4 decét ldtimea, etapa
urmitoare fiind aranjarea lortn ordinea alfabetici a autorilor.

Au fost efectuate alte schite dupa autori, rezultdnd un numar de 12
moduli, respectiv 6 randuri cu panouri de 8 m x 2 m tnaltime. Primul rand a
fost numerotat cu cifra 1, al doilea cu 2 g.a.m.d. Cele 6 panouri au fost
dispuse faj3 - spate, numerotarea lor tncepand cu primul modul 1A,
urmétorul rAnd a fost numerotatcu 2B.

Schigele aufost realizate la scara de 1:40 Tn aga fel incat un modul de
8 m lungime x 2 m tniltime are pe hartie 20 cm si respectiv 5 cm. Dup3a
etapa de codificare a spatiului si a modulilor, s-a rescris catalogul
topografic, unde a fost notat locul fiec#rui tablou cu codul de identificare gi
numérul de inventar al [ui, pentru a cunoagte cu precizie locul respectivului
tablou, confonn foto 3-3a.

Actiunea de reorganizare la propriu a depozitului a tnceput cu
scoaterea tablourilor de pe vechile panouri, stergerea si curitarea acestora
prin periere, iar apoi depozitarea lor in alte trei depozite, dar numai dupa
notarea numerelor de inventar tn liste proprii fiecirui depozit tn parte tn
ordinea alfabetic4 a autorilor. S-au fnrdmat un numar de 15 picturi care nu
aveau rama gi s-au tnlocuit geamurile existente care prezentau deteriorari gi
s-a procedat la conservarea pasivi a acestora.

Mot ol
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Apoi s-au demontat panourile, a fost scoasd panza §i au fost
depozitate pe holurile demisolului. Panza s-a spilat si cilcat, iar panourile
din lemn s-au curiat si biocidat cu solutie PerXil 10. Sala a fost igienizat
prin aplicarea unui strat de var pe perefi, parchetul a fost curitat si apoi s-a
aplicat un strat de lac protector. Ferestrele au fost curitate gi gterse, iar pe
geamuri s-a aplicat un autocolant tnchis la culoare pentru a mpiedica
pitrunderea luminii naturale n interior gi s-au montat perdele de protectie.
Pregitir@a spatiului s-a realizat prin aerisire, control biologic, salubrizare
(geamuri spilate, cur3irea peretilor, dezinfectarea parchetului din lemn).

Sa verificat fiabilitatea instalatiilor de iluminat, apd curentd gi
menajerd, dupa care s-a procedat la montarea noilor moduli prin unirea a
doul sau trei panouri imbricate cu material textil de culoarea bleumarin,
rezultdnd 6 moduli lungi de 6,5 m. S-au montat sermohigrometre pentru
monitorizarea parametrilor T gi U.R., iar atunci cand acegtia au atins valorile
optime, T- 18°Cgi U.R.-55%, s-atrecut la urmatorul pasdupa noul proiect.

Cand spatiul a fost salubru i stabil din punct de vedere al
microclimatului, s-a procedat la aducerea tablourilor §i montarea lor pe
moduli conform proiectului, dupi alfabet si mirime. Pentru identificarea
lor au fost scrise etichete cu numirul de inventar si prinse pe pinza
panoului sub fiecare tablou pentru amarcapozitiaacestuiaatunci cand este
scos din depozit. Etichetele cu numarul de inventar §i poziia lor pe fiecare
modul au fost expuse tn fata modulilor, conform foto 4.
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Consueda GRECL, Sanda SAFA i

Tn functie de dimensiunea modulului, tablourile au fost suspendate
vertical prin prindere tn unul sau dou3 puncte cu distanje mici intre ele, de
cele mai multe ori fniltimeaa devenit latime, fiind montata alta agifitoare
pe latime, 1n final rezultdnd astfel dispunerea celor 346 de tablouri pe
panouri tn unnitorul mod de etalare, confonn foto 5 si 6:

-Panoul 1Afafi-20 piese; -Panoul4 Dfati-41 piese;
-Panoul 1A" spate— 26 piese; -Panoul4D" spate -36 piese;
-Panoul 2B faj3 - 27 piese; -Panoul 5E fata - 25 piese;
-Panoul 2 B® spate - 28 piese; -Panoul 5E" spate-34 piese;
-Panoul 3Cfafi- 32 piese; -Panoul 6F fafa - 23 piese;
-Panoul 3 C" spate-26 piese; -Panoul 6F spate - 28 piese.

Pasul urmétor a constat in etalarea urmatoarelor tablouri pe cei doi
peretfi interiori ai depozitului, fiindu-le atagate cuburi de polistiren tn colguri
pentru a pastra distanfa fati de perete si de a permite aerisirea, conform foto
7. Pe peretele lateral au fost etalate 22 de tablouri cu dimensiunile cele mai
mari, apar{inand lui llie Burghele, Elena Petraglu Desliu si Gheorghe
Zidaru, iar pe peretele din spate 19 tablouri ale autorilor Nicolae Grant,
Dem lordache si lon Mandru; si la acestea au fost realizate etichete cu
numirul lor de inventar, tnsi pe perete. Un numiar de 13 tablouri
nefnridmate au fost impachetate gi agezate pe raft.

Ultima etapd a constat tn acoperirea panourilor cu panza vatir
pentru protectia fmpotriva prafului (s-au folosit buciti de panza cu latimea
de 1 m, pentru ca manipularea [or s3 fie mai ugoard), conform foto 8. Dupa
aceasta reorganizare au rezultat 6 moduli fatd — spate cu lungimea de 8 m,
fnaltimeade 2 m, grosimea de 0,05 m si cu distanta ntre ei de 0,80 m.

Costurile acestui proiect de reorganizare au fost minimale: pentru
fnramarea celor 15 tablouri, materiale de curdjenie, autocolantul pentru
geamuri, igienizare pereti si lac pentru parchet — 1000 lei, iar munca
conservatorului, a muzeografului i a muncitorului — neprefuita.

Colectia de picturd a Muzeului Municipal Campulung cuprinde
urmitoarele tipuri de lucriri executate pesuportde panzi si carton:

- 71 de lucriri ce reprezinti peisaje muscelene - exemplu:
Constantin Isachie - Peisaj spre Mateias;

- 10 peisaje de iama — exemplu: Dan Bé&jenaru - Peisaj de iarnd;

- 45 scene de gen — meserii, comert, sport — exemplu: Ecaterina
Delighioz - Atefier de croitorie;

- 4 aspecte din interioare — exemplu: G. Catargi — /nterior;

- 42 naturi statici i flord — exemplu: Vera Veslovschi Nitescu -
Ciclami albi cu cargi;
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- 20 scene istorice — exemplu: llie Burghele - La atac;

- 14 compozitii — exemplu: G.D.Mirea - Compozitie;

- 6 picturi din interiorul monumentelor de cult — exemplu:
Alexandrina Zberea - M3nastirea Sucevita;

- 18 portrete de artisti plastici si autoportrete - exemplu :
C.Baraschi - Autoportret;

- 29 portrete ale personalititilor muscelene — exemplu: lacovache
Constantinescu - Nicolae Jugureanu;

- 15 portrete de copii, adolescenti si clovni — exemplu: lleana
Ceausu Pandele - Adolescenta;

- 43 portrete de femei — exemplu: Vasile Rudeanu - T¥ranca din
Berevoiegti;

- 19 portrete de barbafi — exemplu: Nicolae Grant - B4tran din
Muscel;

- 6 portrete de grup — exemplu: Iser - Doi cergetori turci;

- 79 de peisaje urbane gi rurale reprezentand si monumente —
exemplu: losif Steurer - Peisaj.

Pentru depozitarea picturii de sevalet se
puteau folosi trei tipuri de moduli: panoul fix de
mari dimensiuni, panoul mobil si raftul
compartimentat. Dac3 cliddirea era proprietatea
muzeului §i se pueau accesa fonduri europene,
reorganizarea depozitului ar fi avut un alt concept
dupé standarde moderne si cu sistem de climatizare
automatizat. O depozitare corectd, sistematica
presupune un efort tndelungat, o aplicare atenta
asupra materialului, o grijd continud pentru
urmarirea modului de comportament al bunului
cultural pentru care s-a gisit o anume solutie de
depozitare, iar tn Muzeul Municipal Campulung
Muscel pentru depozitarea picturii de sevalet pe
carton s-a folosit panoul fix de dimensiune medie
printehnica tipodimensionarii, cu buget minimal.

Foto 75i 8
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*Cercetitor gtiinfific, expert restaurare picturi
Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”

CONSERVAREA $I RESTAURAREA ICOANEI PE STICLA

ISUS HRISTOS $§I SFANTUL IOAN BOTEZATORUL
COPII*, TRANSILVANIA, GHERLA, SECOLUL AL XIX-LEA

Dr. luliana POPESCU*

Abstract: The theme refers to the conservation and restoration ofthe
iconon glass Jesus Christ and St. John the Baptist as Children, Transylvania,
Cherla, 19" century (inv. no. MS 18982) and includes: a short presentation
of the object, a description of the iconographic theme, a description of the
conservation status, the results of the laboratory investigations, the works
done, the proposals for preventive conservation of the icon after the
intervention, the studied bibliography. The work is illustrated with
ensemble and detail photos, made before restoration, during the works
performed and after theirend.

Keywords: conservation, restoration, icon, laboratory
investigations.

1. Scurtistoric

Icoana , lisus Hristos gi Sfantul loan Botezitorul copii®, (Nr.inv. MS
18982), face parte din colectia Muzeului National al Satului ,Dimitrie
Gusti®, Bucuregti. Este realizata tn tehnica artistici tempera cu gilbenus de
ou pe suport din sticli de manufacturd. Degi este nedatatd gi nesemnat3,
stilul gi tehnica artisticd tn care a fost realizati au determinat tncadrarea ei tn
categoria icoanelor ce provin din Transilvania, Gherla, secolul al XIX-lea.
Icoana a fost achizifionatd de C. Mirescu si M. Scarlat, tn perioada 22
septembrie-15 octombrie 1967, de la Pasca lleana, com. F3uregti, raion
Targu Lapus, jud. Maramureg, cu 30 lei. A fost reevaluats la suma de 8.000
lei, conform Notei contabile 31/28.02.2013.

2.Descrierea temei iconografice

Tema iconograficd a icoanei studiate este ,lisus Hristos gi Sfantul
loan Botezatorul copii®. Compozifia cuprinde doui registre-unul superior,
de culoare bleu, sugerdnd spatiul celest si altul infer’or, ocru, semnificand
spatiul terestru. Tn registrul superior sunt reprezentati lisus Hristos si Sfantul
loan Botezitorul copii. lisus Hristos tine tn maini un glob auriy,
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simbolizand Atotputernicia Sa, iar Sfantul loan Botezitorul are fn brage
Mielul Sfant, simbolul Sfintei Jertfe a Mantuitorului. Compozitia este
fncadrata cu ghirlande de flori rosii stilizate. Pata de albastru ultramarin din
planul secund al compozitiei sugereazi o fereastrd deschisa spre Cer, Linia
modulat3 a desenului este trasati cu pensula, culorile vii sunt agtemute tn
tentd platd, iar compozifia este echilibratd. Aldturarea dintre cAmpurile de
culoare si foija metalicA aurie sporegte valoarea esteticd a icoanei.

Inscriptii fafd: cu litere grecesti - IOOOH (loan), IC XC (lisus Hristos)
- central, pefondul bleu-verzui.

3. Descrierea stirii de conservare a icoanei Tnainte de restaurare

Icoana .lisus Hristos si Sfantul loan Botez#torul copii® canstituie un
sistem unitar alcituit din cteva elemente: stratul pictural, format din dou3
componente - suportul din sticld de manufactura si pelicula de culoare;
rama si capacul de protectie din lemn de brad; agdtdtoarea din sfoari.
Potrivit tehnicii traditionale, pictura este realizatd pe spatele plicutei de
sticld, aga tncat, sticla fndeplinegte un dublu rol -de suport si strat protector
pentru peliculade culoare.

Prezentdnd o problematici foarte complexi din punct de vedere al
structurii materiale, al tehnicii artistice gi al starii de conservare, icoana a
necesitat efectuarea unor atente investigatii de laborator, careau contribuit
la identificarea materialelor utilizate, la stabilirea diagnosticului si la
datareaei.

https://biblioteca-digitala.ro
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Icoana a fost analizat4 tn Laboratorul de investigatii fizicochimiceal
Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”, prin spectrometrie de
fluorescentd de raze X (nedistructiv), de citre Dr. ing. fizician Vivian
Dragomir gi Dr. Iulia Anania - biolog. Au fost identificate elementele
chimice prezente In 7 probe (6 probe de pigmenti si 1 probid de foita
metalic3 aurie), cu ajutorul spectrometrului portabil de fluorescenti de raze
X InnovX Systems Alpha Series 4000 si s-a Tntocmit Raportul de analize
fizico-chimice Nr.7b/2.07.2015, insotit de imaginile foto directe gi de figa
analizelor spectrometrice efectuate asupra probelor.

Din studiul imaginilor directe, coroborat cu rezultatele
spectrometriei de raze X, cu observafia microscopici gi rezultasele testelor
de identificare a liantilor, rezultd urmitoarele concluzii:

1. Pigmentii identificafi sunt Miniu de Plumb, Ocru galben, Ocru
rogu, Galben de crom, Albastru ultramarin, Negru de carbune sau mineral;
acestia au fost utilizati 'n urméatoarele combinafii: Rogu (bordur3, flori) -
Miniu de plumb si urme de ocruri; Albastru (fond deschis, fond tnchis mas3,
langa potir) - Alb lithopone, posibil Albastru ultramarin gi padmanturi tn
foarte mica proportie sau chiar negru. Galben fond - Galben de crom cu Alb
lithopone gi putin Miniu de plumb. Carnatie (bra, par) - combinatii fine de
Alb lithopone cu ocruri, miniu, umbra gi negru.

2. Liantul utilizat pentru picturdeste emulsia de ou grasi.

3. Foita metalic3 aurie utilizat3 pentru poleirea globului tinutin maini
de lisus Hristos este un aliaj din categoria alamelor pe bazi de Cu-Zn-Pb.
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fmbatranirea materialelor, variatiile de temperatura si umiditate,
socurile mecanice la care a fost expus obiectul constituie cauzele ce au
condus la aparifia numeroaselor degradiri existente la nivelul elementelor
componente ale acestuia.

Elementele din lemn ale icoanei au fost afectate cdndva de un atac al
insectelor xilofage, posibil de identificat Tn prezent dupa urmele acestora
(orificiile de zbor si galeriile larvare), existente atat la rama, cat si la capacul
de protectie.

3.1. Suportul din sticla

Suportul realizat din sticla de manufacturd are formi
dreptunghiulard, cu dimensiunile de 34,5 x 45,9 x 0,1 cm. Sticlaare citeva
deficiente de fabricatie si de prelucrare: bule de aer, nodulete, rizuri;
marginiinegale- cauzate de otaiere defectuoasa a plicutei.

Degradarile sticlei: suportul din sticld nu este bine fixat Tn rama si
prezintd zgarieturi, depuneri aderente (pamant, nisip, materii grase) si
neaderente (panze de piianjen, insecte moarte, materii vegetale, fragmente
de plante, praf).

3.2, Pelicula de culoare

Pelicula de culoare este asternut3 n strat subtire pe suportul din
sticla. Tmbitranirea materialelor, expunerea icoanei la variatiile de
temperaturd si umiditate, instabilitatea sticlei Tn rama, contactul direct al
peliculei cu plangele capacului de protectie sunt citeva dintre cauzele care
au condus la aparitia unor degradzri la nivelul peliculei de culoare. Pentru
fixarea sticlei Tn rama, Tntre aceasta si capacul de protectie au fost agezate
fragmente de hartie, care vin Tn contact direct cu pelicula de culoare. Cu
timpul, hartia a Tmbatranit, devenind rigida si punand Tn pericol starea de
sanatate a stratului de culoare.

Degradirile peliculei de culoare: eroziuni, cracluri, desprinderi
oarbe si sub forma de acoperis Tn doud ape, lacune, depuneri aderente
(pamant, nisip, materii grase s.a.) si neaderente (panze de pdianjen, praf,
insecte moarte, fragmente de hértie), alte materii; la nivelul foitei metalice
sunt prezente oxiddri, eroziuni, desprinderi, lacune.

3.3. Rama

Rama dreptunghiulara a icoanei, cu dimensiunile de 40,5 x 52 x 1
cm, este realizatd din lemn de brad si vopsitd cu negru. Aceasta
indeplinegte un dublu rol - protector pentru placuta de sticla pictata gi
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estetic. Cele patru baghete ale ramei sunt Incheiate la colfuri Tn unghi de
45° si fixate cu pene. Baghetele sunt profilate cu doua caneluri si cuprind
doui benzi: una mai lats, simpl3, situatd la exterior, alta mai Tngusts,
marcati de cele dou# caneluri si dispusa la interior. In zona mediani a
baghetei superioare se afla o agifitoare inadecvati care consta ntr-o sarma
trecutd prin orificiile practicate in lemn si rasucitd. Orificile nu sunt
pozitionate corespunzitor si de aceea nu permit etalarea corecti a icoanei.
Din cauza prelucriarii cu mijloace rudimentare, suprafata lemnului este
inegali, pe alocuri prezentand rugozititi.

Degradirile ramei: eroziuni, lacune - pe canturile si pe muchiile
baghetelor; fisuri cu traiect orizontal - in zona canelurilor, pe bagheta
superioara (lateral stdnga) si pe una dintre baghetele laterale (inferior
stanga); zgarieturi si deniveldri cauzate de socuri mecanice - pe fafa si pe
verso); urme de cuie (pe verso); orificii de zbor si galerii larvare - urme ale
unui atac xilofag inactiv in prezent; instabilitatea baghetelor la colturi, cu o
usoard distantare a acestora pe linia de fncheiere, ca urmare a uscarii
lemnului precum si a pierderii a trei dintre pene (coltul superior stinga,
colful inferior stanga si dreapta); depuneri aderente (materii grase, produsi
de metabolism proveniti de la insectele atrase de materiile organice din
structura icoanei) si neaderente (panze de pdianjeni si gogosi de métase n
care au fost purtate ouale acestora, insecte moarte, exuvii, resturi de materii
vegetale- plante uscate, praf).

3.4. Capacul de protectie

Capacul de protectie din lemn de brad este montat pe versoul
icoanei, fiind fixat Tn cuie din metal si din lemn pe spatele ramei. Este
alcituit din doud plange dreptunghiulare, dispuse vertical (una mai fngusta,
situatd lateral stdnga, iar cealaltd mai lat3, situatd lateral dreapta).
Prelucrarea lemnului cu mijloace rudimentare a condus la aspectul
neglijent al capacului, acesta prezentand o suprafati inegal4, pe alocuri cu
aspect rugos, cauzat de agchiile lemnoase care sunt mai accentuate pe
partea interioard a plangelor.

Degraddrile capacului de protectie: eroziuni, zgarieturi, fisuri
accentuate, cu traiect vertical (cea mai avansat3, cu o lungime de 31 cm,
fiind prezenta pe planga de dimensiuni mai mari, lateral dreapta, iar cele mai
mici pornind de la urmele de cuie existente pe marginile plangelor); lacune,
urme de cuie; denivelare sub forma unei linii in diagonal3, rezultati ca
urmare a debit#rii defectuoase a lemnului (pe planga mai mare, intre latura
superioara si cea inferioard, trecand n apropierea unui nod de structurd);
urme de noduri de structurd expulzate, cu diametrul de circa 1,7 cm
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(pe planga stangi- tn jumatatea inferioard, lateral dreapta, pe planga dreapta
- superior central); spatiu liber pe linia de Tmbinare a planselor cu traiect
vertical; orificii de zbor i galerii larvare - urme ale unui atac xilofag inactiv
in prezent; depuneri aderente (materii grase, produsi de metabolism
proveniti de la insectele atrase de materiile organice din structura icoanei)
si neaderente (panze de pdianjeni §i coconi de métase fn care au fostdepuse
oud de pdianjen, insecte moarte, exavii, praf).

4. Descrierea lucririlor de conservare gi restaurare efectuate

Din cauza degraddrilor existente la nivelul elementelor componente
ale icoanei, a fost necesari o interventie cu grad de dificultate ridicat,
obiectul fiind conservat si restaurat tn Laboratorul de Conservare si
Restaurare Patrimoniu al muzeului. Tn acest scop, au fost utilizate cele mai
adecvate materiale, tehnici si tehnologii de conservare si restaurare.
Intetventiile la elementele din lemn au fost realizate in colaborare cu
domnul Constantin R3ducan - restaurator lemn. Pe parcursul desfagurarii
lucrdrilor, au fost respectate principiile restaurarii gtiingifice, prevederile
Normelor de conservare si restaurare a bunurilor cultural-artistice,
legislatia fn vigoare.

4.1. Lucririle efectuate [a nivelul suportului din sticld

1. Au fost indepirtate materiile neaderente (praf, pimant, resturi de
insecte s.a.) de pe fata sticlei cu ajutorul unei pensule late, cu par moale.

2. S-arealizatdezinfectarea i curatarea fepei sticlei, cu ajutorul unor
comprese din hértie absorbanti i solutie alcoolicd (alcool etilic absolut +
apd distilatd, tn proportie 1:1). Pe fafa sticlei s-a agternut un strat de hartie
absorbantd, prin intermediul cadruia a fost aplicatd cu pensula solugia
alcoolicd, fiind lisatd si acfioneze cateva minute. Au fost Tndepartate
depunerile aderente, actionand cu pensula, cutampoane de vatad umede gi
cu betisorul de bambus.

4.2. Lucririle efectuate [a nivelul peliculei de culoare

Tn vederea efectudrii investigatiilor de laborator, precum si a
interventiilor de conservare si restaurare a icoanei au fost dezasamblate
elementele componente ale acesteia, utilizand instrumentarul si tehnicile
de lucru adecvate.

1. S-a efectuat curifarea mecanici a peliculei de culoare,
fndepdrtand depunerile neaderente (fragmente de hartie, panze de
pdianjeni, praf) cu ajutorul pensetei si al unei pensule cu par moale. S-a
actionat cu atenfie maxima, pentrua nu afecta pelicula de culoare.
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Fig. 5 si 6. Indepiirtarea depunerilor

n <u o pensuli find; materii
tndepinate de pe suprafata peliculei de
culoare




Fig. 7 §i 8. Microtest de curdfare a peliculei
de culoare; ampoane rezultate in urma
efectuirii micotestului decurdfare

Fig. 9-11. Curdama peliculei de culoare;
tam e rezultate in urma curdgdrii
peliculei de culoare; completarea unei
lacune, din pelicula de culoare, cu
fragmente recu perate
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2. S-a realizat consolidarea peliculei de culoate, cu emulsie de gélbenug
de ou (1 parte galbenus + 3 parti apd distilati + oconservant - Acid
acetilsalicilic). Emulsia a fost aplicatii prin pulverizare in ploaie fin#, cu ajutorul
sufiitorului metalic, Tn citeva straturi, la intervale de timp de ciica trei ore. n
zonele cu desprinderi accentuate, pelicula a fost presati usor cu o pensula find
si cu spatula metalicd, pand cind a aderat la suport. Emulsia de gilbenus
actioneazd ca un adeziv, consolidand pelicula, dar si ca un detergent,
facilitind tndepartarea materiilor aderente si redand culorilor prospetimea.

3. Pentru cur3tarea peliculei de culoare s-a efectuat un microtest de
curdfare, utilizand emulsie de gilbenus de ou, Tn doud concentratii: | - 1
parte gilbenus deou + 3 pirti api distilatid + Acid acetilsalicilic {conservant
si fungicid); Il - 1 parte gilbenug de ou + 7 parti apa distilatd + Acid
acetilsalicilic (conservant i fungicid). Emulsia mai concenttatia fost aplicata
prin pensulare pe suprafaja peliculei de culoare si lisati si acfioneze céteva
minute asupra depunerilor aderente. S-a intervenit apoi, cu emulsia de
ooncentrajie mai slabd, pentru tndepirtarea acestora. Au fost utilizate
pensule cu par moale i bejisoare fine cu tampoane de vata.

Pe baza microtestului realizat a fost stabiliti metoda de cur3tare a
peliculei de culoare. Tntr-o primi etap3, s-a intervenit pe o portiune mai
redus3, iarfn etapa uimatoare, peliculade culoare a fost curatati integral.

4, S-a efectuat completarea unor lacune (de dimensiuni medii si mari)
existente in pelicula de culoare (pe fondul icoanei), cu ajutorul unor
fragmente desprinse Tn timp din pelicula originald. Acestea au fost
recuperate de pe capacul de protectie al icoanei, tn momentul dezasamblirii
elementelor componente. Fragmentele de culoare au fost lipite pe suportul
de sticld cu emulsie de gilbenus de ou (1 parte gilbenus + 2 parti apa
distilatd + Acid acetilsalicilic-conservantsi fungicid).

5. Integrarea cromatici a peliculei de culoare s-a realizat tn acuarele
diluate cu emulsie de gilbenug de ou (1 parte gilbenus + 7-10 parti apa
distilatd + conseivant - Acid acetilsalicilic). Culorile au fost aplicate strict n
zonele lacunate, fird a depasi marginile acestora.
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4.3, Lucririle efectuate la nivelul ramei

1. S-a efectuat despréfuirea ramei cu o pensula latd cu par moale.

2, Aufost extrase cuiele metalice ruginite gi cele din lemn.

3. A fost curdtat¥ si dezinfectatd ramaicoanei. Pentru versoul acesteia
s-a utilizat solutie pe baza de alcool etilic absolut gi apd distilatd, in proportie
1:1. Pe fafa ramei s-a acfionat cu aceeagi solufie, Tn care s-au addugat citeva
picaturi de glicerini. Aceasta are rolul de a diminua acfiunea alcoolului
asupra stratului de vopsea de pe ram3, prevenind degradarea lui.

4. S-a efectuat tratarea preventiva a lemnului {pe versoul ramei) cu
substan{ insecto-fungicida (Resistol), aplicata prin pensulare.

5. Au fost realizate pene noi, din lemn, pentru consolidarea ramei la
colturi; o pan3 veche, foarte degradats, care nu mai asigura stabilitatea
ramei, a fost Tnlocuit3 cu alta noui. Pentru fixarea penelor, completarea
fisurilor gi lacunelor existente la colfurile ramei au fost utilizate: clei de oase,
calti, chit de rumegug. Rama a fost fixatd cu ajutorul guruburilor reglabile gi
clemelormetalice.

6. Aufost completate fisurile, cu clei de oase fungicizat gi calti.

7. A fost efectuatli completarea lacunelor din masa lemnoas3, cu chit
dinclei de pegte fungicizat gi rumegus.

8. Au fost obturate orificiile existente in zona mediand a baghetei
superioare, deoarece erau dispuse asimetric, ceea ce putea afecta aspectul
estetic al icoanei Tn etalare. A fost practicat un orificiu in centrul baghetei
superioare, prin care s-a trecut un fir textil, realizind o agaititoare
corespunzatoare, care va permite etalarea icoanei potrivit traditiei.

9. S-a realizat finisarea completarilor efectuate la colfuri, la nivelul
fisurilor i lacunelor, utilizand gmirghel cu porozitati diferite.
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Fig. 12 §i 13. Ansamblu, verso§i fafd, dupd
restaurarea stratului pictural

Fig. 14gi 15.Ansamblu, faja gi verso-rama
icoanei, dup4 dezinfectare §i cur3fare




Fig. 16 §i 17. Ansamblu, fati si verso,
rama icoanei, dupX restaurare

Fig. 18. Ansamblu, verso - @pacul de
ourdfare, consolidare si
completarea lacunelor

protecfie, dupd
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10. Pentru fixarea corespunzitoare a plicutei de sticld pictati tn
ramd, pe falful interior al ramei au fost lipite fragmente din pluta, cuajutorul
unui adeziv epoxidic bicomponent {BISON EPOXI UNIVERSAL), utilizat
pentru o gami largi de materiale, printre care se numira si lemnul. Prin
proprietitile ei, pluta este un material ideal pentru aceastd operatiune,
deoarece atunci cand vine tn contact direct cu sticla, nu afecteazi negativ
structura ei fragila.

11. Integrarea cromatici a ramei s-a efectuat tn bait brun si negru.

12. A fost efectuats peliculizarea de protectie a fetei si canturilor
ramei, cu emulsie de ceari de albine fn White spirit. Dupa cateva zile,
suprafata peliculizati a fost lustruit3 cu un fragment de pasli.

4.4. Lucririleefectuate la nivelul capacului de protectie

1. A fost efectuatd despréfuirea capacului cu o pensuli lati cu pir
moale.

2. Au fost extrase cuiele metalice ruginite si cele din lemn care fixau
capacul perami.

3. Curitarea §i dezinfectarea plangelor capacului s-a realizat cu
solutie pebazi de alcool etilic i apa distilats, tn proportie 1:1.

4, S-a efectuat tratarea preventivid a lemnului, prin pensulare cu
substant3 insecto-fungicida (Resistol).

5. S-a efectuat consolidarea capacului cu clei de oase fungicizat, in
zonele cu fisuri utilizand calii si chit de rumegus. A fost finisatd suprafata
interioara a capacului, cu gmirghel de porozitate medie.

6. Au fost completate lacunele din masa lemnoas3 cu chit de
rumegus. S-a realizat finisarea completidrilor cu gmirghel de diferite
porozitafi.

7.S-a realizat integrarea cromatici a capacului, cu baigbrun.
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5. Asamblarea elementelor componente ale icoanei

Dupa conservareasgi restaurareaelemenselor componente ale icoanei,
s-a procedat laasamblarea acestora. Utilizarea unei metodologii adecvate a
contribuit la stabilizarea stdri de s#ndtate a tuturor elementelor
componente, asigurand, Tn acelasi timp, conditiile necesare conservarii
preventive si efectudrii unor interventii ulterioare, fird expunerea
obiectului la gocuri mecanice.

Au fost realizate unmitoarele operatiuni:

1. Agezarea plicugei de sticld pictata Tn rama, cu partea pictatafn sus.

2. Protejarea peliculei de culoare cu o fil4 de carton Canson si cu o
folie de Liatex, materiale cu pH neutru care au fost agezate intre peliculi gi
capacul de protectie.

3. Fixarea capacului de protectie pe versoul ramei, tn holfsuruburi
metalice, cu ajutorul surubelnifei electrice. S-a renuniat la fixarea Tn cuie
metalice si din lemn, fnlaturand pericolul expunerii sticlei la gocuri
mecanice si prevenind producerea unor fracturi la nivelul acesteia.

4. Au fost integrate cromatic capetele exterioare ale holtsuruburilor
folosite la fixarea capacului de protectie pe rami, cu bitum dizolvat Tn
White spirit.

5. S-arealizat o agititoare noua, din sfoar3, care permite expunerea
icoanei potrivit tehnicii tradifionale. Firul textil a fost trecut prin orificiul
practicat?n ramd, in zona mediand a baghetei superioare.

Fig. 19. Asamblarea elementedor componente ale

icoanei: a - agezarea stickei pictate tn @m3; b, c -
prodejarea stratului pictiral cu o fild de @ton

Fig. 205i 21. Ansamblu, verso si faf, dup¥ restavrare Canson i 0 fild de Liztex (materiale cu pH neutru)
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6. Propuneri in vederea conservirii preventive a icoanei dupa
restaurare

Dupi restaurare, icoana va fi protejatd cu folie de Liatex (pH neutru)
si va fi pastrata in sertarul modulului de protectie din colectia Religioase a
Muzeului Satului, unde existd un microclimat stabil. Obiectul vafi finut sub
observatie, conform procedurii de monitorizare a starii de conservare a
bunurilor culturale din colectie.
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ASPECTE ALE ETAPEI DE CURATIRE A ICOANELOR PE
SUPORT DE LEMN. STUDII DE CAZ: ,SFANTUL
NICOLAE” DE LA MANASTIREA SUCEVITA, ,SFINTII
APOSTOLI PETRU §I PAVEL” DE LA MANASTIREA
DRAGOMIRNA, TRIPTIC DE LA MANASTIREA AGAPIA

Monahia Teodosia (Daniela MORARU)*

Abstract: This article presents the stages of removing the unwanted
layers from the wooden panefs and from the painting layers of the three
icons that make the subject ofthe above mentioned case studies.

For each of the icons under research, the types of deposits and their
causes are briefly presented. Considering the fact that the solubility of the
unwanted fayers on the surface of the old icons depends on several
conditions, tests with different sets of solutions were performed in order to
estabfish the cleaning solution. Even though we can determine the
composition of the organic matter on the surface of the objects, aging
processes, chemical transformations due to air humidity, oxygen and air
pollution still significantlyalterthe solubility properties of the materials.

In the cleaning process of the wooden panel, depending on the
degree of solubility and the nature of each deposit layer, different aqueous
solutrons and solvenss, in some areas, were used. AQueous solutions have
alsobeen used in the case of the semi-adheringdeposits on the paint layer.
In all three cases, partial ramoval, redistribution, and uniformity of the
varnish layer were also required. The clogged deposits and the varnish
layer were both removed at the same time. Different solutions based on
organic and inorganic solvents, mixtures established following the
evaluation of the preliminary tests, were used for this operation.

These icons were chosen in order to expose different solutions and
methodss of cleaning, with the purpose of revealing, through summarized
information, that the cleaningstage is not a simple one, andthat we needto
consider certain factors to achieve the desired resuit.

Keywords: cleaning methods, cleaning solutions, cleaning process,
icons.

Curiitirea este intotdeauna parte integrantd a interventillor de
restaurare, avand ca scop fmbunitétirea aspectului suprafefei gi pregitirea
suprafetei pentru o etapd ulterioard prevenind tn acelagi timp aparitia unor
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'Marta Julia Gutbmann, PoRiE
ale curdtirii obiectelor din fem ,n
Caietede Restaurdrii 2013, Editura ACS,
Bucuregti, 2013, p. 80

Fig 1.5f. Nicolae. Testde ndepirtare a
depunerilor dela nivelulsuportului

Monahia Teodosia (Daniela MORARL) |

deterioriri gi degradiri ulterioare. Operatiunea propune indepiitareade la
suprafa}i a straturilor nedorite de depuneri gi a murdiriei superficiale, mai
multsaumai putin aderente.

Curitirea ideald fsi propune tndepirtarea stratului nedorit, fird a
afecta suportul, tindnd cont de faptul c4 gradul de curitire propus si stabilit
fn urma testelor de curitire va avea un impact puternic asupra aspectului
general al obiectului'.

Tema propusd pentru acest articol vizeazi doar operatiunea de
curitire, astfel pentru studiile de caz vor fi prezentate informatii ce in strict
de acesti interventie.

»Sfantul Nicolae” de la Manastirea Sucevita

Datare: Sec. al X/X-lea; Tehnica de executie: tempera ; Stil: rusesc;
Dimensiuni: 34x30 cm; Colectia Mandstirii Sucevita.

Suportul de lemn prezint4 murdirie aderent4 (pete de cear, pete de
grisimi, pete de vopsea alb3) si semiaderent3 (fum gi praf). Aceste depuneri
pot accelera procesele de degradare ale suportului gi este de dorit
fndepirtarea lor. Operatiunea a fost una mixti: mecanica gi cusolventi. S-au
folosit local solventi specifici fiecdrui tip de depunere (white spirit, xilen,
toluen, diclormetan) si solutie hidroalcoolicd 10% pentru restul suportului.
Curifirea mecanici s-a realizat Tn lungul fibrei, pentru a evita agchierea
lemnului, si la o presiune medie, pentru a nu afecta caracteristicile
suprafetei lemnului.

Prezenta numeroaselor depuneri aderente si semiaderente de la
nivelul stratului pictural au reprezentat partea ugoars n operatiunea de
curitire aplicatd icoanei. Buletinul de analize chimice a indicat faptul ci
vemiul este o olifi, pelicula fiind putemic degradati, cu murdirie
inglobats, brunisatd gi granulati pe toati suprafafa. Acest strat ficea
imposibild vizualizarea picturii. Provocarea a venit odati cu tncercarea de
atndepirta partial sautotal acest strat de verni.

Pentru a stabili meboda de curifire adecvati s-au efectuat teste de
curitire, fiind evaluate riscurile si beneficiile fiecirei metode. Testele s-au
efectuat pe suprafete de dimensiuni reduse g n locuri nesemnificative.
Impactul operatiunii este estimat prin analizarea atent¥ a tampoanelor de
vati folosite giasuprafetei la stereomicroscop.

n urma testdrii mai multor solventi puri §i tn amestec, rezultate
multumitoare a dat solutia formata din alcool n-amilic 1p, metiletilcetoni
1p, etilenglicol 4p.
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Curitirea s-a efectuat prin frotarea usoard a tamponului de vati
tmbibat cu solutia de curétire, fie prin intermediul compreselor de vati care
au tinut solutia n contact cu suprafata pentru diverse perioade de timp,
stabilite In functie de grosimea si stadiul de degradare a stratului de olifa.
Dupi gonflarea vemiului s-a intervenit mecanic, cu bisturiul, gi termic, cu
ajutorul spatulei electrice la temperatura de 60°C, pentru tndepértarea
eficientdi a olifei. Dup¥d curdfirea partiali, pentru redistribuirea s
unifonnizarea vemiului rimas pe suprafagi s-a optat pentru lucru sub
stereolupd, pentru o supraveghere mai atentif a operafiunii. Scenele schifate
cu negru peste foifa de argint au fost cele mai sensibile la contactul cu solutia
de curdtare.
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Fig. 2 gi 3. Sf. Nioolae. Imagini de ansamblu
- supoitul tnainte §i dupd curdtire

Fig. 4 5i 5. Sf. Nioolae. Detalii din impul
operatiunii de hdepdstare a vemiului




Monahia Teodosia (Daniela MORARL)

Fig. 6. Sf. Nicolae. Imagine de ansambludintimpul ndepditdnij olifei
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»Stintii Apo<toli Petru gi Pavel” de la M3n3stirea Dragomirna

Datare: Sec. al XVHii-lea; Tehnica de executie: tempera grasd; St/f:
neoclasic;
Dimensiuni: 66x116 cm; Cofectia Madnd4stirii Dragomirna.

Din cauza actiunii necorespunzitoare a omului Tn ceea ce privegte
manipularea, pistrarea §i depozitarea In timp a icoanei, suportul acesteia
prezinti depuneri de murdirie, praf, fum, grasimi, materiale de contact
striine, vizibile cu ochiul liber gi care modificd aspectul natural al fibrei
lemnului. Este evidentd expunerea acesteia la un exces de umiditate, carea
produs migrarea pe fibra lemnului a materialelor de depunere ulterioar3,
sub forma de voaldri cu distribuire neuniforma pe suprafata suportului.

fn uma testelor efectuate, curifirea s-a realizat mecanic si cu
ajutorul unei solutii apoase de C 2000 de concentratie 5-8%. Curdtirea
mecanici disloci fizic particulele de murdarie, iar curatirea cu lichide
tndepidrteaz3 particulele prin suspendare sau dizolvarea lor tn volumul
lichidului.

Indepartarea murdiriei s-a realizat cu mijloace mecanice dupi
gonflarea depunerilor cu o solutie apoasi la care s-a adiugat un tensioactiv.
Apaeste un agent de curitirefrecventutilizat, care prezinti multe avantaje.
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Fig 7 §i 8. Sf. Nioolae. Imagini comparative -
icnana Tnainte §i dupé restaurare

Fig. 9. SFf. Apostoli Peru i Pavel. Tn timpul
ﬁmuml de IndepXrtare a depunerilor de la

nivelul vermulul




*thidam, p. 83
’Ibidem, p. 85

Fg 10 11.5f. li Petru si Pave .
Imagini de ansamblu - suportul inainte si
dupé curipire.

‘Daniela Elena llie, Prezentarea es\eticd
final¥ I restaurarea piclurii realizats pe
suport de lemn, in Caietele Restaurdrii

2 13, Editura ACS, Bucuregti, 2013, p. 152

Monahia Teodosia (Daniela MORARL)

Este un lichid foarte polar, accesibil, netoxic, neinflamabil, cu viteza lent4
de evaporare’. Tensioactivii sunt substanje organice care modifici
tensiunea superficiald a apei gi, ca urmare, imbunati{esc capacitatea ei de
umectare. Solutiile diluate au o buna capacitate de curatire si utilizarea
tensioactivilor previne redepunerea la suprafagd a murdariei dislocate tn
timpul operatiunii de curitire’.

Tndepirtarea murdiriei s-a realizat etapizat. Astfel, intr-o prima etapa
s-au curétit depunerile superficiale, varul si depunerile de culoare albastra.
Operatiunea s-a realizat cu ajutorul unui tampon de vata tnmuiat tn solutia
de curdfire, pe zone de maximum 25 cm?, obtindndu-se o curifire
supeificiald. A urmat apoi o curifire mixtd, mecanici, cu ajutorul
bisturiului, si apoasd, pe zone mai restranse (max. 8 cm?), pentru o curéfire
de profunzime. Tn urma acestei etape au fost inliturate si depunerile fixate
n fibra lemnului, depunerile grase cu murdarie ancrasata.

Tn finalul operatiunii de curatire, versoul si laturile icoanei au fost
curdtite cu solutie hidroalcoolici tn raport de 1:1 pentru uniformizarea
aspectului.

Depunerile aderente de pe suprafata stratului pictural sunt rezultatul
actiunii factorilor externi (particule poluante din aer, impuritati solide,
lichide, gazoase). Aerosolii care intrd Tn contact si se includ in suprafata
formeazi o parte din stratul de murdirie aderents. Aderenta depunerilor
depinde de conditiile atmosferice (poluarea aerului, umiditatea relativa,
temperaturd, natura §i viteza curentilor de aer), compozitia chimica a
aerosolilor si de materia pictatd (rugozitate, plasticitate, conductibilitate
electrici si termicd). Praful adunat in depozite, datoriti unui fenomen de
legiturd de adezivitate a creat o ,pasld” microscopic3, care prin adifionari
repetate a devenit durd si aderentd. Ea a fost accentuatd prin frontri
mecanice cu ocazia desprafuirilor gi Tnglobati Tn cleiul cu care s-a ficut o
consolidare profilactici anterioar3. De asemenea, condensul functioneaza
ca un liant ficand particulele si adere la suprafafi. La acestea se adauga
obignuitele ,Tmprospétari® - h cazul de fafd, repictari care au depasit
perimetrul lacunar, culorile acoperind pe langa straturile de pAnza si grund
si o partedin peliculade culoare gi vemi.

Tn cazul picturii pe lemn, icoanele prezinti cele mai elaborate
interventii de repictare, mai ales cele aflate tnca tn cult. Existd cazuri cand
astfel de interventii sunt realizate de autorul icoanei, la o diferents mai mica
sau mai mare de timp, motivul fiind nemulfumirea fafd de rezultatul
obtinut’. Tn cele mai multe situatii, cum este si in cazul acesta, s-a recurs la
repictare din cauza degradirilor majore ce schimbau estetica icoanei.
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Pentru tndepirtarea repictirilor s-a acfionat atdt mecanic, cat i
chimic. La aceasti interventie pentru nivelul stratului pictural s-au folosit
doui solutii de curitare: Sol. A= 20% alcool etilic absolut, 79% esenti de
terebentini, 1% ulei de in crud emulsionat cu amoniac si Sol. B
acceleratd = 20% dimetilfonnamidi + 80% Sol. A.

Pentru stratul de panz3 acoperit cu repictiri, interventia a fost mai
anevoioas3 deoarece fibrele textile au fost imbibate de culoare. Tntr-o prima
etapd s-a procedat ca la tnliturarea repictirilor de la nivelul stratului
pictural. Pentru o operatiune mai eficientd a urmat o curitare a zonelor cu
solugie de C 2000 de concentratie 5% carea tnliturat culoarea de repictare
fixatd Tn fibra textili.

Tn urma testelor de indepirtare a depunerilor de murdirie cu
emulsie de gilbenus de ou, emulsie de gilbenus si amoniac, solutie
hidroalcoolica, acid citric (zeama de portocald), acid acetic 8%, gel agar
semisolid i solid si C 2000 tn concentratie 5%, s-a constatat ci solutia cea
maieficientd de curifare a suprafejei a fost prin tamponare cu solutie calda
deC2000.

Pentru tndepirtarea depunerilor inglobate tn stratul de vemi, stratul
protector trebuie subfiat, redistribuit si uniformizat. Metoda cea mai
eficient3, aleas¥ tn urma efectudrii testelor de solubilitate, a fost aceea de
tamponare §i curifire usoar3 cu white spirit. In zonele unde verniul era
alterat si nu gonfla la ocontactul cu solutia de curdfat s-a intervenit i
mecanic cu bisturiul. Actiunea solventului a fost diferitd tn functie de
degradarea vemiului, dar §i de natura pigmentilor. Raportul cantitativ

ah
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Fig. 14 §i 15. Sf. Apostoli Petru §i Pavel. Indepdrtarea mecanica a repictrilar gonflate tn praalabil; detaliu din timpul cur&irii

Fig. 12 si 13. Sf. Apostoli Petru §i Pavel,
Test de Indepartare adepunerilorji de
unifotrniaare a vemiului; detaliu din timpul
operaiunii de Tndep&stare a depunerilor
anoasate §i a vemniului

7



“Comelia Bordagiu, Etetic) §i restaurare,
Editura Studis, (agi, 2010 p. 94

Fig. 16 5i 17. Sf. Apastoli Petru gi Pavel,
Imagini com garafive - iopana Mnainte i
dupi restaurare

Monahia Teodosia (Daniela MORARL) 8

diferit tntre pigment si liant, datorat micinirii manuale individuale a
pigmentilor, coeficientul diferit de absorbtie al liantului caracteristic fiecirui
pigment In parte influenteaza capacitatea de rezistent4 a stratului de culoare
la curitire®. Tn timpul acestei operatiuni s-a dovedit ci stratul de verni nu este
cel original, fiind descoperite sub acesta repictari i eroziuni ale stratului de
culoare datorate indepirtirii excesive a stratului de verni original.

Triptic delaMinistirea Agapia

Datare: Sec. al XIXJea; Tehnica de executie: vempera; Stil:
neobizantin;
Dimensiuni: 36,8 x 56,6 cm; ColectiaManastirii Agapia.

[ntreaga suprafaji a lemnului era acoperitd cu murdirie aderent3,
depuneri de cear3, pete de grisimi i fum, Indepartarea depunerilor a fost
una mecanici §i chimici cu solutie de alcool etilic i ap3 distilats 1:1.
Curdtirea mecanici s-a realizat cu bisturiul tTn migciri paralele cu fibra
lemnului. S-a urmdrit obtinerea unui aspect uniform al versoului.
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La suprafaa stratului pictural al acestui triptic s-au identificat
numeroase pete de cear, murdirie aderent si neaderenti. Tn urmatestelor
de solubilizare tndepirtarea diferentiatd a depunerilor de murdirie s-a
realizat cu solugie din 10 ml gilbenus de ou, 30 ml apa distilata si 13
pic4turi de amoniac. Dup4 curdfare s-au tndepartat unmele de emulsie de
ou cu un tampon de vatdumezitafn apa distilata.

Fig. 18. TripticAgapia.
Imagine de ansamblu cu voleurile tndhise
n timpul fwdepdn3iii depunerilor diverse
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Similar celorlalte componente ale stratului pictural, verniul
prezinti citeva degradiri, determinate fie de agentii exteriori, tn
directa legitura cu conditiile mediului ambiant Tn care a fost pastrat
tripticul, fie ca rezultat al modificirilor materialelor folosite. Astfel,
putem oberva brunisarea §i opacizarea verniului, care prin
investigatiile chimice s-a dovedit a fi un sellac, precum si lacune sau
microcracluri alepeliculeide verni.

Pentru testele de regenerare, indepiitare si unifonnizare a
verniului s-a apelat la setul de solutii 1-6, elaborat de gcoala de
restaurare ruseasci. S5-a optat pentru solujia formati din 20 ml etanol,
75 ml terebentind, 1 ml ulei de in, 1 piciturd de amoniac. Tn timpul
operatiunii s-au folosit tn mod repetat comprese din hartie japonez4,
care au asigurat un timp de contact mai fndelungat ntre solvent i
stratul de Tndepirtat, peste care s-a pensulat alcool etilic, tn cazul
petelor de vemi mai dificile, sau solutie de curitire, apoi cu ajutorul
penselor cu cioc si atampoanelor de vati s-a curdtat surplusul de vemi
neuniform.

Depozitele de ceard au fost tndepadrtate mecanic cu ajutorul
bisturiului, urmand apoi curatirea chimici cu white spirit.

Fig. 20 i 21. Tiiptic Agapia.
Testde unifosmizare a vemiului; imagini comparative - thainte §i dupi etapa de curéfire
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Concluzii

Am ales pentru acest articol
aceste frel’ obiecte atdt pentru faptul
ca opevaliunea de curdjire s-a realizat
cu solutii si metode diferite pentru
fiecare obiect fn parte, dar si pentru
cA interventia a resprezentat cea mai
dificili etapid din metodologia de
restaurare a acestora.

Solubilizarea straturilor nedo-
rite de pe suprafata icoanelor vechi
depinde de mai multe lucruri. Chiar
dacid reugim s3 determindm compo-
zitia materialelor organice de pe
suprafata obiectelor, procesele de
tmbitranire, transformdrile chimice
datorate umiditdtii din aer, oxige-
nului gi poludrii abmosferice modi-
ficd considerabil proprietdfile de
solubilitate ale materialelor. Tn aceste
conditii, pentru stabilirea solutiei de
curdfire se efectueazd teste cu diferite
seturide solutii.
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ASTRA, Sibiu/ Muzeul Gv lizapei
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email: elena.gavan@muzeulastra.com

EDUCATIE PRO-MESTESUGURI LA MUZEUL ASTRA.
OLIMPIADA ,MESTESUGURI ARTISTICE TRADITIONALE”

Elena GAVAN*

Abstract: Within the framework of the programme established for
the revival of our traditions, especialy of the folk artistic creation, by
promoting traditional handicrafts as part of school extracurricular
activities, the "Traditional artistic handicrafts" Contest has an important
place. Since 1992, the ASTRA Museum has organised "The Romanian
Artisan Children s Fair”, as an extension of the "Romanian Artisans Fair",
that has been yearly organised since 1983. As a result of our efforts, the
Ministry of Education has agreed to include this contest among the other
national contests for children.

Aim: to make the school pupils aware of the overlasting value of the
Romanian Folk Art, Culture and Civilization, to develop the children s
gifts and skills in the field of a certain handicraft, to offer them real
opportunities of working.

Participants: children between 6-18 years old, experienced in the
secrets of the traditional crafts, dressed in specific folk costumes from their
villages.

Types of creation: weawing, pottery, wood carving, bone and metal
processing, icons on glass and on wood, egg painting, mask
manufacturing, vegetal fibers weaving and others.

The works for the contest must follow the local tradition while
mirroring, atthe same time, their talent and their own power of creation.

In order to promote and popularize on a national and international
leve! the most skillful little aitisans, the ASTRA Museum will do its best to
organize the handicraft " s fair and exhibitions.

Keywords: handicraft, skifl, observation, learning, exposition,
demonstration, interactivity, interculturalism, contest.

Motto.: A instrui — si mai ales a educa — fnseamni a integra pe copil
n neamul din care face parte. Simion Mehedinti, 1902
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Punerea n valoare a patrimoniului muzeal in scopul cunoagterii,
educlrii §i recreerii este definitd prin lege' ca fiind una dintre cele trei
functii ale muzeului. Diferenta fntre ce a fost i ce este decurge astizi din
nevoia schimbarii perceptiei generale ci muzeul este doar un loc educativ,
recreativ, el este mult mai mult decat atat, este un loc de Tnvitare care
rdspunde nevoilor si intereselor vizitatorilor, in mod particular si al
societifii, ’Tn mod general.

Complexul National Muzeal ASTRA’ desfisoari pe langa activitifile
de cercetare, protectie si valorificare gtiinfificd a patrimoniului etnologic,
de promovare a fenomenelor culturale traditionale (materiale i imateriale),
de conservare si restaurare a bunurilor culturale care apartin patrimoniului
cultural national si o intensi munc3d de educatie pro-patrimoniu, de
salvgardare a megtegugurilor traditionale, punand accentin primul rand pe
educarea prin fnvitare a generajiei tinere. Astfel, Muzeul ASTRA investegte
n programe menite s imbunatipeasc3 viata culturald a comunitatii gi s3
fncurajeze oamenii/ tinerii s& transforme traditia ntr-o parte activa a vietii
lor cotidiene.

Tn anul 1984, Muzeul ASTRA organiza T4rgul creatorilor populari
din Romania’. De la prima editie proiectul a indicat existen{a a numerosi
tineri cu abilit4fi si dorint3 de tnvijare a diverselor megteguguri traditionale,
practicate inci in familie.

Stimulat de prezenta tot mai numeroasi a acestor tineri fn timpul
targului, In anul 1992 Muzeul ASTRA organiza, Tn premierd nationals,
Térgul copiilor megstesugari din Romaénia, dedicat celor mai mici megteri.
Serealizaastfel un prim pas tn demersul promovarii megtegugurilor artistice
traditionale tn randul tinerei generatii. Tns3 pentru atingerea scopului
propus era nevoie de implicarea institutiilor si autoritatilor scolare. in urma
demersurilor tntreprinse de muzeu tn colaborare cu Inspectoratul $colar
Judetean Sibiu, Tn 1996 Ministerul Educatiei aproba cuprinderea targuluitn
calendarul activititilor extragcolare gi transformarea lui in Olimpiada.

Olimpiada ,Mestesuguri artistice traditionale™ este si astizi
organizati in parteneriat cu Inspectoratul Scolar al Judetului Sibiu si se
adreseazi copiilor cu varste cuprinse fntre 6 gi 18 ani, care se manifests,
prin instrucfia gi educatia primite in familie sau la gcoald, ca adevirai
creatori de artd populari, cunoscitori ai secretelor megtesugului traditional
din satul de origine®.

Competitia este conceputd si aplicatd asemenea unui concurs
national, cu doui faze de organizare, judejeani si nationald, si urmiregte:

- promovarea valorilor autentice de artd populard la categoriile de
varsti scolar;
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2017
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2014, 2016 5i 2017 de e Administragia
Fondului Cultural National

*Regulamentul Olimpiadei a fost elaborat
de Muaeu] ASTRA ™ anlaborare cu

Ilnspeunml Soolarjudeman Sibiu tn anul
996



Fig. 2. Fotografie de grup, OMAT 2017

-revitalizarea megtegugurilor traditionale;

- educarea celor mai diverse categorii de publictn spiritul respingerii
kitsch-ului;

- Intdrirea sentimentului identititii cultural-nagionale a generatiilor
tinere;

- stimularea integrarii tinerilor creatori fn cultura europeand/
extraeuropeand prin contacte directe cu colegii din tarile europene/
extraeuropene.

Faza judeteani se organizeaza la nivelul fiecarui judet tn parte, fiind
coordonatd de citre Inspectoratul Scolar local. Regulamentul stipuleaza
participarea unui numar limitat/nelimitat de elevi pentru unul din
mestesugurile traditionale: olarit, fmpletit, tesut, cusut, crogetat, brodat,
brodat cu mirgele, confectionat podoabe, cojocirit, curelirit, confectionat
opinci, confectionat migti, prelucrare artistici a lemnului, sculptura lemn,
confectionat mobilier, pictat mobilier, prelucrare sau decorare a metalului,
osului sau cornului, confectionat instrumente muzicale, pictat icoane pe
lemn, sticld sau piatrd, picturd naivd, icoane de vatrd, metaloplastie,
fncondeiat oud, potcovit oud, tmpletit fibre vegetale. Lucrarile prezentate
pentru concurs trebuie s3 respecte traditia locald a genului practicat, dar, tn
acelagi timp, si lase loc exprimirii talentului i creatiei proprii
participantului.
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Faza nationald se desfigoara in cadrul feeric al Muzeului Civilizatiei
Populare Traditionale ASTRA®. An de an, micii megtegugari transform
gospodairiile Muzeului Tn aer liber din simple unititi muzeale in ateliere de
creajie. Pentru atingerea obiectivelor propuse tn ultimii ani, concursul s-a
desfasurat concomitent tn doua locatii: Muzeul Tn aer liber din Dumbrava
Sibiului si centrul oragului Sibiu la Casa Artelor’.

La faza najionali participa elevii care au obtinut premiul | la fazele
judetene organizate Tn prealabil Tn fard, conform unei fige de Tnscriere
aprobat3 de citre Inspectoratul Scolar al fiecrui judet tn parte. Concursul
const3 Tn confectionarea unor obiecte de citre micii megteri Tn timpul
competitiei®. De asemenea, concurentul trebuie s3 demonstreze juriului ci
posedd cunogtinte temeinice legate de practicarea megtegugului ales, ci
stapanegte tehnicile de lucru privind confecfionarea, modelarea gi
decorarea artistici a produselor, confonn traditiei.

in ceea ce privegte megtesugurile practicate, acestea reprezinti toate
domeniile creatiei traditionale meniionate mai sus.

Regulamentul Olimpiadei prevede, imperativ, obligativitatea
participarii fiecirui elev olimpic !n portul popular autentic, specific
satului/zonei de origine.

Jurizarea este asigurati de catre o comisie constituita din specialigti -
teoreticieni gi reprezentanii ai Ministerului Educatiei, coordonati de un
expert n patrimoniuimaterial. Criteriile de evaluare sunt: tehnica de lucru
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"Piaga Mic3, nr. 21
*Concursul se Intinde pe o petioad4 de 5/6 zile

Fig. 3. Alexandru Vologen, R¥utel,
Republica Moldova. OMAT 2017

Fig 4. Andreaa Maria Chiver, lulia Busean,

Giistian Cadar, judefyl Mammurez. OMAT 2017



Fig. 5. Workshop confectionatalebrijes.
Astigh Mexic. OMAT 2017

°ms., AthivaMuaeului ASTRA, D1i b, D Ilj;
Elena Givan, Caiet de amintin, Olimpiada
Napi ~Mestesuguii antistioe
tradiionale’, Editura ASTRA Museum®,
Sibiu, 2010

(materiale, unelte folosite), respectarea tradifiei, cunogtinje teoretice
(referitoare la tema, istoricul, denumirea si omamentica obiectului realizat
n concurs si a megtegugului practicat), complexitatea obiectului (gradul de
dificultate al piesei alese, modelul de inspiratie, complexitatea realizArii
ornamentelor), autenticitatea gi cunoagterea costumului popular specific
zonei de provenient3, prezentarea generald a standului.

De 22 de ani Olimpiada este o experien{i unici’. Timp de o
sdptdmand, concurentii comunica ceea ce gtiu §i se prezintd prin ceea ce
fac. Prin fiecare gest, prin fiecare obiect sivarsit, copiii ne pun in fata
realitaii supravieguirii culturii gi artei populare, ficaAndu-ne pe noi, ceilalti,
sd regdsim, pentru o clip3, satul de altidati al copildriei. Pentru aceasta,
privitorul trebuie s3 reflecteze, pomind de la lucrurile gata confectionate,
expuse pe panourile cu tentd expozifionald i continudnd cu procesul
creatiei, ce se desfagoard sub privirile lor.

Spectacolul este interactiv, micii megtegugari se transforma fn mari
instructori pentru vizitatorii de orice varsti, domici si Tsi exerseze
fndemanarea tn cadrul atelierelor de fesut, olarit, sculpturd [emn, pictat
icoane efc. S-a observat de-a lungul timpului c3 publicul nu depigeste
Tntotdeauna stadiul de simplu observator al mainilor dibace care fduresc, cu
trudi si pasiune, o trdistud, Tncondeiazi unui ou, sculpteazi o [ingurad tn
lemn de brad, impletesc un zgirdan sau picteazi o icoan3, fns4 atunci cand
timiditatea las3 loc pasiunii i dorinfei de a Tnvita, vizitatorii devin atat de
pasionati, incat, Tn anii viitori, au devenit ei Tngigi olimpici.
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La editia de anul' acesta, pentru a provoca si mai mult vizitorii s
participe activ alaturi de micii megteri au fost organizate: workshop-uri de
tesut la gherghef, olarit, fmpletit cosite, confectionat alebrijes, de tdiere a
hartiei si de caligrafie chinezeasci sustinute de megteri populari romani,
artigti gi invitafi strdini; vizite ghidate tn expozitii; proiectii de filme
documentare n scopul cunoagterii culturii bulgare si mexicane™; ateliere
de bucatarie mexicana; un spectacol de teatru interactiv Capra cu trei iezi
sustinut de actorii de la Teatrul Mic Sibiu. Dovadi ci eforturile noastre au
avut un real succes std numirul mare de vizitatori (18.522 persoane)
Tnregistrat.

Consideram ca In cei 26 de ani care au trecut, proiectul Olimpiadei a
reugit s se impun2 T sfera manifestarilor cultural-nationale gi s creeze
reale posibilititi de promovare a valorilor autentice de arti popula:a la
toate categoriile de public, s4 formeze - in special pentru copii - un cadru
real de percepere a fenomenului etnografic”. De-a lungul timpului am
constatat o schimbare de perceptie si de atitudine a zonelor urbane
tndeosebi" : daci tn perioada anilor 1992-1996 era mai mare deschiderea
si prezenta zonelor rurale™, dupa 1996, centrele urbane devin tot mai
interesate, acest lucru implicAnd prezenfa, in numar tot mai mare, a
structurilor scolare, de la cluburi ale elevilor pani la scoli generale si colegii
nationale.
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“ms., Arhiva Muaeului ASTRA, D lll, nr. 1-
4, DIlb, nr.5-18

“Determinatd tn mod cest de implicarea
Inspeciratelor Scolare

"Regu,l(awmenml de parﬁci::e la Tﬂtg;g
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direct zonelor rurale. ms., Arhiva
Muzeului ASTRA, D I1I, nr. 1



Fig 7. Elevi Liceul Aprilov, Gabravo,
Republica Bulgaria, OMAT 2017
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Acest fapt a dus si la modificarea continu3 a reprezentdrii diverselor
mesteguguri tradifionale din cadrul concursului. Spre exemplu, editia din
acest an a fnregistrat, asemeni editiilor anterioare, megtesugul icoanelor
pictate pe sticli ca fiind cel mai bine reprezentat, din punct de vedere
cantitativ (39 concurenti), urmat de prelucrarea artisticd a lemnului (18
elevi) si Tncondeiat oud (11 concurenti). La restul sectiunilor s-au Tnscris
intre 6 §i 9 elevi. Dintre secjiunile de tradifie fn competifie, precum tesut
sau oldrit, care aveau fn trecut printre cei mai mulfi participanii, la editia din
2017 se afld printre acelea cu cei cu mai putini concurenti: oldrit (2 elevi),
fesut la rdzboi orizontal (2 elevi), broderie pe piele (1 elev), danteld cu
ciocinele (1 elev), incizie lemn (1 elev), turnat metal/legarea lemnului tn
cositor (2 elevi), prelucrarea cornului (1 elev), metaloplastie (2 elevi) etc.

Explicatia acestor schimbari constd tn faptul ci unele megtesuguri,
cu orientare spre art3, par sA fie mult mai ugor de transmis fn mediul urban,
de exemplu, am putea spune c3 predarea i practicarea picturii icoanelor pe
sticlda devenit un fel de mod¥ in cadrul scolilor/colegiilor ordsenesti.

Pe de alt3 parte, mesteguguri de tradifie, precum: gesutul la rizboi
orizontal, olaritul, broderia pe piele, cojociritul etc., practicate in trecut
indeosebi Tn mediul rural si la nivel de gospodirie, pierd din ce in ce mai
mult sub aspectul cantitativ al reprezentirii in cadrul concursului datorit3,
n primul rand, lipsei unuia dintre poli {membru familie practicant sau
cunoscitor/profesor/instiuctor sau elev/inviticel) si tn al doilea rand din
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cauza problemelor de ordin economico-social si lipsei de sprijin din cadrul
cluburilor/palatelor copiilor. Cu toate acestea, editie de editie, micii
megtegugari au facut dovada unor calitati artistice si tehnice exceptionale,
de Tndemanare si rafinament estetic, demonstrdnd ci numai pastrand
traditia putem inova si crea.

La final de Olimpiadd, drumul micilor mesteri continui: fie prin
prezenta la marile targuri de profil nationale si internationale, fie devin ei
Tngisi profesori/instructori pentru viitori olimpici, fie urmeazi cursurile
unor facultiti de profil devenind specialisti Tn domeniul etnologiei,
antropologiei sau restaurarii”.

Prin organizarea Olimpiadei ,Mestesuguri artistice traditionale”
fncercdm si atragem atentia asupra nevoii urgente de existenta la nivel
national a unui program de revitalizare a megstesugurilor artistice
traditionale si de sprijin al mesterilor/profesorilor, care cu pasiune se mai
apleaci asupra perpetudrii acestora in conditiile in care n satele noastre
mai exista persoane cu suflet mare dispuse s& ne ofere disponibilitatea si
cunoagterea lor.

Actualitatea diversitdtii culturale si necesitatea tot mai acutd de
percepere, Tntelegere si acceptare a celuilalt ne-au ficut sa ne Tndreptam
atentia spre extinderea proiectului peste granitele {4rii, tn scopul stimul&rii
tinerilor de a relationa, cunoaste si respecta culturile altor popoare.

De-a lungul anilor, micii olimpici megstesugari au fost mesagerii
tezaurului artistic popular romanesc la diverse targuri, expozifii si
simpozioane organizate pe plan national si international: Franta (Ouroux
en Morvan), 1995; Germania (Hessenpark), 1995; Germania (Dresden),
1996; Germania (Hanovra), 2000; Letonia (Riga), 2005; Braiila, 2006; Sibiu,
1995,2002, 2009.

fn cadrul celei de a Xll-a editii a Olimpiadei si Tn contextul Sibiu
Capitald Culturald Europeand, Tn anul 2007 am reusit s3 aducem la Sibiu
grupul de dansuri traditionale Zelta Sietins (Cele Sapte Surori), din Letonia.
Amintim cu succes si de prezenta inedita a voluntarei Watanabe lkuyo din
Hokkaido, Japonia, care timp de doi ani de zile a studiat cultura
romaneascd la Sibiu, pe langa Inspectoratul $colar Judefean. Un mare pas
n noua directie a fost realizat tn cadrul editiei din 2012 prin participarea
unui grup de elevi de la Colegiul National APRILOV Gabrovo, Bulgaria,
coordonati de un muzeograf din cadrul Complexului de Arhitecturd si
Etnografie ETAR. Acestia au participat la workshop-urile existente Tn cadrul
concursului de la Sibiu - prelucrarea artistica a lemnului, olarit si brodat,
confectionat pdpusi, confecfionat podoabe - si au deprins tainele
respectivelor mestesuguri de la profesorii si elevii romani. Tntorsi acas3,
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Fig- 8. Workshop Efienea hartiey. Institutul
Confucius Sibiu, OMAT 2017

"Program din care fcea parte 5i Olimpiada
AMestesugur artistioe traditionale”
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acegtia devin, de atunci si pana ast3zi, mesagerii culturii noastre Tn Bulgaria
prin voluntariatul desfagurat n cadrul Muzeului ETAR. Editiile ulterioare au
fnregistrat participarea pe langa grupul din Bulgaria, a reprezentantilor din
Republica Moldova (2016, 2017); Republica Populari Chinezi: membri ai
Centrului Educational ,Wo Xing” din Beijing (2014, 2015), Institutul
Confucius Sibiu (2016, 2017); Federafia Rusd3, specialigti din cadrul
Muzeului de Etnografie din Saint Petersburg (2014, 2015); artisti si
promotori culturali din Mexic (2017).

Tn anul 2017, proiectul Olimpiadei a primit si recunoagterea
internagionald prin primirea distinctiei speciale a juriului EUROPA
NOSTRA la categoria Educatie, formare profesionald si actiuni de
congtientizare din cadrul European Union Prize for Cultural Heritage /
Europa Nostra Awards 2017.

Pe plan national, tn anul 2004, pentru rezultatele remarcabile
obfinute tn anul 2003, th derularea Programului Tezaure umane vii®,
Ministerul Culturii gi Cultelor si Comisia Nationald a Romaniei pentru
UNESCO au acordat Complexului National Muzeal ASTRA un Premiu
special al Ministerului Culturii si Cultelor si unul din Premiile Nationale. Tn
anul 2005, Muzeul ASTRA recidiveaz3, obtindnd, din nou, Premiul special
al Ministerului Culturii si Cultelor, Tmpreund cu Comisia Nationald a
Romaniei pentru UNESCO, pentru programul Ofimpiada National
»Mestesuguri artistice traditionale”, derulatd th anul 2004,

Muzeul ASTRA prin organizarea Ofimpiadei ,Megtesuguri artistice
traditionale”, educational, a reusit sa devini un putemic aliat al gcolii tn
dezvoltarea sensibilititii estetice la copii, a dezvoltarii aptitudinilor de
creatie, a cunoagterii identitatii emo-culturale.
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ICOANA STAROVERA

Dr. Gabriela RADU*

Abstract: The article was written as a result of the existence of a
considerable number of Old Russian icons in the Tulcea Art Museum
collection, for the identification of the iconographic representations and
also for establishing the cieation period of the objects. This information is
necessary to the restorers in order for them to be able to follow the
compatibility ofthe constituent materials with the ones that are going to be
used in the restoration process of the object. As a result, we have made a
study that begins with the presentation of the historical conjuncture in
which the Great Schism happened- the main cause ofthe formation of the
Starover Russians. The paper continues with the identification of the Old
Russian settlements on Romanian land and the period in which this process
happened. We have narrowed the research area to the Dobrudjan territory
and we continued with the presentation of a few traditions that have
influenced the iconographic composition. The article ends with the
description of the restoring operations performed on two Starover icons.

Keywords: Starover, Nekrasov disciples, icon, Dobrudjan, Old
Russians, painter, wood, restoration, Studites, old rite, xylophagous,
Schism.

yDatoritd confinutului sau evanghelic, icoana are valoare universala
n timp i spatiu i nu poabte fi redusa pursi simplu la o realitate confesionald
sauoriental3”.

Teologia cuprinsa In reprezentirile iconografice este marturisitoare,
misionara gi transcedentald. Astizi asistam la o perioadd de redescoperirea
icoanei. Tn art3, Tn perioadele infloritoare, pe lang3 opere de art, s-a
dezvoltat si o artd a imitarii. Acelagi fenomen se petrece si Tn cazul
icoanelor, tnsa repercursiunile sunt mult mai puternice, deoarece icoana
nu este doar o reprezentare plastic3 ce poartd in sine o valoare estetica. Este
o chemare la credint3, la rugiciune.

Tntr-adevdr, iTnmuzeu, icoana tsi pierde functionalitatea liturgic3, dar
expozitile muzeale relevd evolutia reprezentdrilor iconografice, a
particularitagilor comunitatilor locale i modificirile parvenite ca urrnare a
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influentelor interetnice. Pastrarea elementelor caracteristice fiecarui stil
argumenteazi continuitatea religioasa si totodata dinamismul conferit de
multietnicitatea zonala.

1. Schisma din biserica ortodoxd rus3d - motiv de prigonire a
staroverilor

Cauzele crizei ce a dus la schisma din 1654 provin din perioada
anului 1598, odata cu stingerea dinastiei Riurikovicilor, aceasta ducand la
interventii poloneze, suedeze ce vor modifica mentalitatea masei de a se
supune cu posibilitatea de a-si manifesta public nemulfumirile.
Nemultumirea va deveni o caracteristici a populatiei Tn secolul al XVll-lea.
Populatia nu mai este dispusa si accepte la nesfarsit (in ticere) abuzurile
puterii, lipsurile si oprimérile.

Alegerea Tn 21 februarie 1613 a noului tar, Mihail Romanov, nu va
opri aceste ridzmerite. Din contr3, dorinfa acestuia de unificare a bisericii
ortodoxe sub influenta clericalului grec ce vizita cercurile sociale ale
puterii doreste modificarea ritului bisericesc. Tn primele veacuri, in Bizant
circulau 2 feluri de randuieli canonice. Astfel, Tn partea risiriteand a
imperiului, rdnduiala alcituiti de sfantul Sava cel Luminat era mai mult
folositd decit randuiala creatd de cialugdrii manistirii Studion din
Constantinopol (mai frecventd in Apus).

Dupi crestinarea poporului rus, pe filierd greceasci se va adopta in
Rusia rinduiala studita ce devine fundamentala.

in Imperiul Bizantin, tns&, din secolele al XllHlea —al XlliHea se va
generaliza utilizarea randuielii Sfantului Sava cel Luminat.

Cele doui randuieli sunt foarte apropiate, dar perpetuarea in
Biserica Rusi a randuielii studite duce si la consolidarea acesteia si
aprofundarea diferentelor. Patriarhul Filaret este cel ce incepe modificarea
cartilor de texte liturgice si totacestavascoatedin uz editiile necorectate.

Tnsa diferentele de rit dintre Biserica Rusi si restul ortodoxiei vor
intratn vizorul Patriarhulul Nikon.

Patriarhul lerusalimului, Paisie, semnaleaza Tarului aceste diferente si
sub influenfa acestuia, catsi a altor invifati greci si kieveni, patriarhul Nikon
devine dintr-un aparator al vechilor invatituri ale Bisericii Ruse tntr-un
simpatizant al Tnvagaturilor grecegti. Modificdri semnificative va realiza la
tipdrirea noii Psaltiri prin excluderea textelor referitoare la semnul sfintei
cruci si mataniile la citirea rugiciunii Sf. Efrem Sirul Tn timpul postului. Tn
data de 11 februarie 1653, dupi editarea Psaltirii va urma o circulara prin
care Patriarhul poruncea credinciosilor schimbarea modului de a-si face
semnul sfintei cruci g de a renunta la mitaniile mari pana la pAmant.
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Crearea unui sinod local la sfarsitul lunii martie 1654, ciruia Ti cerea
acordul pentru examinarea si indreptarea acolo unde era cazul a cirtilorde
cult tiparite, duce la izbucnirea fifisi a credinciosilor ce sustin vechile
fnvatituri. Cel ce 1l infruntd in timpul sinodului este episcopul Pavel de
Kolomenskc.

fn martie 1655 se pronuntd public impotriva vechii forme a
semnului crucii, iar in 23 aprilie 1656, In cadrul unui nou sinod, va adopta
semnul crucii cu trei degete. Tot Tn 1655, la 31 august, va iesi de sub tipar,
modificat, Liturghierul.

Masurile represive au fost foarte dure si au inceput chiar cu exilarea
episcopului Pavel de Kolomenskc la manistirea Paleostrovski si apoi,
mutandu-| pe acesta la Novgorod, il va incinera de viu in Vinerea Mare
dinaintea Pagtelui. Protopopul Avvakum a fost exilat in Siberia. Loghin a
fost caterisit si trimis la Murom, unde a si murit. Multi altii au fost exilati, au
fost nevoiti sa fugd, sa se ascund4, iar cei pringi au fost executati. Astfel a
fnceput prigonirea rusilor staroveri si migrarea acestora spre teritorii mai
sigure.

Cresterea opozifiei fai de patriarh a fost accentuata de epidemia de
ciumiizbucnitdn 1654, care afost pusa pe seama acestor schimbari.

Tn 18 mai 1656, patriarhul Nikon va pronunfa anatema asupra
vechiului semn al sfintei cruci, aceasta ducidnd la o aprofundare a
despartirii dintre sustinatorii vechilor traditii si reformatori, ingreunand
posibilitatea unei reconcilieri.

Tn 12 decembrie 1666, patriarhul Nikon este acuzat printre altele de
tulburarea bisericii, cruzime fafd de cler, in special fatd de episcopul Pavel
de Kolomensk, si este caterisit.

Tn aprilie 1667, intr-o sedin{a ulterioara a sinodului s-a stabilit c3
vechile randuieli liturgice sunt eretice si au fost anatemizate, anatemizand
astfel toatd perioada prenikoniana. Din data de 18 mai 1667, ruptura este
definitiva.

in anul 1681, s-a convocat un nou sinod care interzicea staroverilor
sd se adune pentru rugiciune n case particulare.

Tn data de 15 septembrie 1763, Ecaterina a ll-a, in cadrul sinodului,
vacere caceice recunosc ierarhia oficial ecleziastici si sunt derit vechi s
nu mai fie socotiti schismatici.

Ca urmare a tuturor represaliilor de la patriarhul Nikon si mai ales
dupi hotararile sinodului din 1666-1667, staroverii Tncep a-gi ciuta refugiu
n zonele greu accesibile, la granits, sau in statele invecinate, cum ar fi
Polonia, Suedia, Imperiul Otoman sau Tarile Romane.
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2. Agezarea staroverilor pe meleaguri Nord-Dobrogene

Represiunile si persecutiile la care staroverii erau supusi i-au
determinat pe acestia s3 se refugieze n zone Tndepartate ale Rusiei sau n
tari Tnvecinate acesteia. Astfel se formeaza comunitati de staroveri in Prusia
oriental, Finlanda, Tarile Baltice, Polonia, zonele nordice ale Imperiului
Otoman, Dobrogea, Caucaz, Kuban, Tarile Romane, Moldova.

Primul val are loc imediat dupa schisma lui Nikon si culmineazi sub
domnia lui Petru cel Mare, iar a doua perioadi este in timpul Ecaterinei a ll-a
din zona Donului din dorinta tarinei de exterminare a cazacimii. Cazacii
necrasovifi sunt cazaci desprinsi din oastea cazacilor de pe Don, ce sub
comanda lui Ignat Nekrasov se vor retrage dupa Tndbusirea riscoalei lui
Bulavin din 1707-1708 in stepele Kubanului, teritoriu sub stdpanire
otomand.

Prima atestare documentard a staroverilor pe teritoriul roménesc
este Tn timpul domniei lui Mihail Racovitd tntr-un manuscris ce relateaza ci
acestia s-au agezat Tn anul 7232 de la facerea lumii (1724 d. Hr.) pe
domeniul manastirii Dragomirna.

Prima atestare documentari pe teritoriul dobrogean este din 1762 si
amintegte prezenta acestoratn Sarichioi, judeful Tulcea (cazaci).

Pe teritoriul dobrogean nu vor veni doar staroveri, ci si cazaci ce nu
auvrutsa se supund tarului si s-au retras 'n Imperiul Otoman, iar de aici, ca
urmare a luptelor ruso-turce i a expansiunii Imperiului Tarist In zona
sudicad, determina cazacii s3 se retragd la Dunarea de Jos n localititile
Dunavat, Sarichioi, Slava, Jurilovca, Tn jurul anului 1740.

Favorizatid de unitatea credinfei si a limbii ruse, integrarea si
unificarea acestora este inevitabila. O ipotezi a termenului de ,lipoveni”,
folosit pentru rusii staroveri agezati Tn Moldova, Bucovina, Basarabia,
Bugeac si Dobrogea, ar veni de la toponimul ,Lipoveni”, de langa
Dragomirna, judetul Suceava — prima agezare a staroverilor de pe teritoriul
romanesc. De asemeni, o alt3 ipoteza vine de la faptul ci primele ageziri
formate de staroveri erau inconjurate de tei, denumirea acestuia Tn rus3
fiind ,nuna” (lipa), de la acest termen venind si denumirea de lipoveni.
Petre David sustine ipoteza cd denumirea a fost datd de ucrainenii din
teritoriile romanesti pentru a se deosebi de staroveri, pe acestia
considerandu-i falgi crestini ortodocsi.

Recunoagterea Bisericii de Rit vechi de citre Statul Roman a avut loc
fn 1946 prin Decretul-Lege nr. 78210 septembrie 2946, Statul Roman
acceptand Biserica de Rit Vechi drept cult religios legal’.
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3. Icoana starovera

Dorinfa acestor oameni de a<i
pistra tradifia s-a risfrant gi asupra
sfintelor icoane, contribuind la salvarea a
numeroase icoane de o valoare
inestimabila.

Icoana bizantini se formeazi sub
influen{a confruntarilor violente.

Icoana rusd se formeaza sub
influen{a icoanei grecesti deja trecute prin
epurarea Sinodului VI Ecumenic, ce
Tndepdmeaz3 toate suspiciunile icono-
claste, si elementele iconografice sunt
bine stabilite. Astfel, icoana ruseascd
merge spre reprezentarea unui ideal,
fncercand desprinderea de realitate.

Staroverii nu pastreaza icoana
veche rusi ca unicA modalitate de
realizare a icoanelor din imposibilitatea
credrii altor icoane, ci pentru ci din timpul
schismei nikoniene nu au fost de acord cu
modificarile elementelor iconografice sub
influen{d apuseand. Cunoscutul protopop
Avvakum Petrovich, pe care l-am amintit
printre cei prigonifi pentru cd s-a fmpo-
trivit reformei, fsi manifestd dezacordul
ntr-o epistold ce subliniazi diferenta
dintre icoana existentd n Rusia pani la
schismi gi influenjele apusene ce Tncep s&
modifice iconografia: ,Dumnezeu a
Tngaduit s3 se Tnmulfeasc3, pe pimantul
rusesc, icoanele zugrivite anapoda.
Zugravii le zugrivesc, iar stdpanirea le
tngaduie, si unii gi altii, tindndu-se alituri,
merg spre prapastia pierzarii. Tl zugrivesc
pe Mantuitorul — pe Emanuel - cu o fafa
buhditd si cu buze rogii, cu parul
carlionfat, gros ™n brage i Tn mugchi, cu
picioarele §i cu coapsele tot grasane i,

Fig. 1. Maica Domnului cu Pruncul. Aflarea celfor pierduti
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aga cum arat3, zici ca-i un neamf; doar sabia ti mai lipsegte la gold. Toate
astea vin de la vidgmagul Nikon, care a niscocit ci s-ar putea zugrivi dupa
modele vii... Bunii zugravi din vechime fi infitisau pe sfinti aga: cu fata, cu
mainile, cu tot ce tine de simfuri, subtiate gi istovite de post, de trudi i de
toats Tntristarea. Voi tnsd, acum, le-afi schimbat chipurile: i zugraviti asa
cum aritafi tngiva*®’.

lcoana nu este un portret, icoana este un model de viat3 pentru o
umanitate viitoare, tmbisericita. Ea reprezinta stari sufletegti, nu trupegti,
din contr3, pe acestea le diminueazi gi le defaima. Starea de nemigcare a
sfintilor simbolizeazi uniunea cu Dumnezeu a acestora gi cuprinderea lor
fntr-un timp si spatiu sacru, infinit, n timp ce migcarea exageratd gi
accentuarea fizicului celornecredinciogi sau ce inca nu sunttn comuniune
totald cu Dumnezeu subliniazi efemeritatea acestei lumi gi atrupului.

—

Fig 4. Maica Domnului cu Pnncul,
Potoleste Intristinile noastre
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Mantuitonul
$f. loan Batezitorul InaimtemeBlitorul)

Imobilitatea accentuatd a trupului subliniazd migcarea duhului,
neglijdnd tovodatd corporalitatea. Nemigcarea sfintilor din icoane face
trimitere la prima epistol a Sfantului Apostol Petru:

1. .Deci, lepddand toatd riutatea si tot viclesugul si fatdmiciile si
pizmele i toate clevetirile,

2. Ca nigte prunci de curdnd ndscuti, sd doriti laptele cel
duhovnicesc i neprefacut, ca prin el si cregteti spre mantuire,

3. Devreme ceati gustat si aji vazut ci bun este Domnul.

4. Apropiati-vi de El, piatra cea vie, de oameni intr-adeviar neluats tn
seamd, dar la Dumnezeu aleas3 gi de pref;
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5. $i voi Tngiva ca pietrele vii, zidifi-v3 drept casi duhovniceasc3,
preotie sfanti, ca si aduceti jertfe duhovnicesti, bineplicute lui Dumnezeu
prin lisus Hristos”*.

Icoana ruseascd subliniazd ascetismul, §i aceasta Tmpreund cu
biserica formeazi un fntreg. Icoana completeazd dogma bisericii, iar
arhitectura bisericeascd umple si ordoneazid spatiul iconografic.
lconografia ruseascd veche cinsteste noul sens al vietii ce ar trebui s}
cuprindi i sdumple totul.
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Fig. 8. Sfantul Mucenic Chilic gi lulita

Gabriela RADU &

4.lcoanerare nusegti pe teritoriul tulcean

Evlavia si devotamentul credinciogilor prigoniti i-a determinat ca tn
putinul cel-auadus cu ei si poarte si speranta, nddejdea lor de a gasi un nou
cimin, acestea fiind reprezentate de icoanele vechi pastrate defnaintagii lor
si cu evlavie pistrate si Tncredintate spre pastrare urmagilor lor pani in
Zilele noastre. Ele poartd amprenta vechii oranduiri a Bisericii Ruse,
binecunoscute fn lumea artelor vizuale mondiale prin Teofan Grecul si
Andrei Rubliov. Icoanele rusegti poartd anumite particularititi determinate
de dorinfa continuitatii si pastririi pe termen indelungat a icoanelor, grija
viditd gi In modalitatea de eliminare a obiectelor puternic degradate ce nu
mai pot avea functie cultici (icoane n care chipurile sfintilor nu mai sunt
deslusite, Tnchinarea la acestea putand ridica suspiciunea de idolatrie).

Dorinta continuitatii este subliniatd de citre parinti spre copii prin
comandarea unor icoane ce se ofer4 tinerilor casitoriti la nunti si care pe

Fig.9. lanand. Sf. Haralambie Fig. 10. Acperamamul Maidi Domnului (Procnavele)
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chenarul perimetral poarti reprezentarea sfinilor a ciror nume il poarta
parintii sau donatorii.

Pistrarea icoanelor este vaditd fn modul de percepere a acestora.
Cand acestea nu mai pot avea functie cultic3 datoritd degradarii avansate a
stratului pictural, acestea sunt repictate. Nu de putine ori, atat in colectia
muzeului, tn cadrul bisericilor de rit vechi, dar i ™n colectii private
observim existen{a unui strat pictural anterior.

Cand icoanele se deterioreazi tn totalitate, existi obiceiul ca
acestea, la fTnrmormantarea unui membru al comunititii, si fie fngropate
aldturi de acesta, beneficiind de slujba Tnmormantirii (obicei semnalat tn
comunitatea rugilor- lipoveni din Sulina).

O altd particularitate a unora dintre icoanele starovere este
realizarea compozifionald din registre cu teme diferite, cu element
comunicativ, reprezentarea Mantuitorului pe cruce imprimand icoanei
principiul hristocentric al cregtinismului.

Fig- 12. Maica Domnului cu Pruncul.

Fig, 11. lcoani compusy din 4 registre

Tnmuierea inimilor mafefice Fig. 13. Sf. llie Tesvitaanul
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5. Restaurarea a dou# icoane starovere

Tn continuare voi descrie citeva exemplare de
icoane vechi rusegti aflate Tn biserici sau gospodarii ale
credinciogilor de rit vechi restaurate.

Denumire obiect: Icoani lipoveneasci

Titlul lucr3&rii; Jisus Hristos

Datare: Tnceputul secolului al XIX-lea
Proprietar: persoan3 particulara

Tehnicd de executie: tempera pe suportde lemn
Dimensiuni: 37x30cm

Starea de conservare:

- atac insecte xilofageactiv;

- desprinderi ale peliculei de culoare;

- depuneri aderente i slab aderente;

- vemis deteriorat (brunisatgi aglomerat);

- lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului
pictural;

- lacune n suportul de lemn;

- atac xilofag inactiv.

Fig. 14. lanana ainte de restaurare
Diagnostic:

- atacul xilofag masiv a fost favorizat de conditiile improprii de
pastrare si depozitare;

- desprinderile peliculei de culoare si lacunele de la nivelul stratului
pictural s-au format ca efect al migcirii dimensionale a lemnului sub
actiunea factorilor de microclimat (variatii bruste de umiditate gi
temperatura);

Fig. 15 §i 16. Lacune in stratul p'ictural,
clivaje, lacunetn masa lemnoasi

https://biblioteca-digitala.ro



8 Anuarul Mazevlui de Art3 Tulcea / @BEBAIT / Ne. 1/ 2017

-depunerile aderente si slab aderente s-au format pe suprafata
picturald de-a lungul timpului, din atmosfera, prin manipularea obiectului
si/sau nmodaccidental;

- lacunele din suportul de lemn au fost provocate de fragilizarea masei
lemnoase gi a variatiilor factorilor de mediuy;

-vemiul a suferit deterior4ri din cauza trecerii timpului, a factorilor
atmosferici.

Propuneri metodologice:

- dezinsectie;

- consolidarea stratului pictural;

- degresarealacunelor;

- chituirea lacunelor din suport;

- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural;

- slefuirea chiturilor;

- curdfareaversoului;

- curdgarea peliculei de culoare prin Tndepartarea
depunerilor gi partial a vernisului deteriorat;

- integrarea cromatici;
- vemisarea.

Fig. 19 si 20. Probe curdare strat pictural

,
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Fig. 21. Qhituirea lacunelor din stratul pictural

Descrierea operatiunilor de conservare gi restaurare efectuate:

- s-a aplicat un tratament cu insecticid pentru a sbopa atacul biological
insectelor xilofage la nivelul suportului de lemn. Acesta s-a constatat a fi
activ tn urma efectudrii testului aderenfei rumegugului la ac i studiului
morfologiei gramdjoarelor de rumegug. Biocidul folosit a fost Per-xil
(permetrind i piperonylbutoxid). Acesta a fost injectat in orificiile de zbor
ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmaté de o pensulare a biocidului
pe toati suprafata lemnoasi, avand grija ca biocidul s3 nu ajunga pe stratul
pictural. Dupa ce biocidul a fost absorbit de lemn, obiectul a fost izolat cu
folie de plastic pentru a nu permite biocidului s3 se evapore. Dupi 14 zile,
obiectul a fost desigilat i s-au repetat testele pentru a verifica eficienta
biocidului. Atacul adevenit inactiv;
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- s-a consolidat stratul pictural cu clei de
peste in concentratiede 12%;

- s-audegresat lacunele cualcool etilic;

- chituirea s-a efectuat cu chitde rumegug si
cleide pegte 12%;

- s-au chituit lacunele din stratul pictural cu
un chitformatdin clei de peste in concentiatie de
9% si praf de cretd tn mai multe straturi pani la
aducerea la nivel;

- slefuirea chiturilor s-a realizat cu ajutorul
unui dop de pluta ugor umezit;

- versoul afost curdfat cu alcool etilic;

- indepértarea depunerilor aderente, slab
aderente gsi partial a verniului deteriorat s-a
realizat cu o solujie formatd din 60% esente
(33,3% white spirit, 33,3% esentid de petrol,
33,3% terebentini) si 40% alcool etilic, la care
s-au addugat 10 picéturi de amoniac saponificat
cu ulei de in. Tn unele zone a fost necesar si
interventia mecanici realizatd cu ajutorul
bisturiului;

- integrarea cromatici s-a realizat in
tehnicile tratteggio si rittocco, in functie de
dimensiunea lacunelor, cuacuarele si emulsie de
gilbenug de ou;

- vernisarea s-a realizat cu vemi de damar
12%, prin pensulare.
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Denumireobiect: Icoani ruseasci

Titlul lucririi: Sfintul Proracilie

Datare: inceputul secolului al XIX-lea

Proprietar: persoani particulard

Tehnica de executie: tempera pe suportde lemn cu foit
deaur

Dimensiuni: 21 x30cm

Starea de conservare;
- desprinderi de tip evolutiv ale peliculei de culoare;
- depuneri aderente si slab aderente;
vemi brunisat;
lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului pictural;
atac xilofagactiv;
repictdri.

Fig. 25. looana nainte de restaurare Diagnosﬁc:

- atacul biologicactiveste vizibil pe verso;

- desprinderile peliculei de culoare si lacunele de la nivelul stratului
pictural s-au format ca efect al migcdrii dimensionale a lemnului sub
actiunea factorilor de microclimat (variagi bruste de umiditae si
temperaturd);

- depunerile aderente si slab aderente s-au format pe suprafata
picturali de-a lungul timpului, din atmosfer¥, prin manipularea obiectului
si/sautn mod accidental;

- vernisul a suferit deterior#ri din cauza trecerii timpului si a factorilor
atmosferici;

Fig. 26 §i 27. Lacun tn grund; suport curbat - chenarul icoanei este repictat.

3|
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Propuneri metodologice: Fig. 28 [si 29, Probd curijare pe stratul

- dezinsectizare; pictural; oursare strat pichod

- consolidareastratului pictural;

- degresarea lacunelor;

- tndepirtarea repictirilor;

- chituirea la nivel a lacunelordin stratul pictural;

- glefuirea chiturilor;

- curdtareaversoului;

- curdtarea peliculei de culoare prin fndepértarea Fi§ 30. Zond I cve se observi pictura de
depunerilorsi parial avemiului brunisat; s 'm”' m"“?n\e "m"",

- integrarea cromatic; g B

- vemisarea.

Descrierea operatiunilor de conservare i restavrare efectuate: k.

- operafiunea de dezinsectie a constat tntr-un tratament cu insecticid P et
pentru a stopa atacul biologic al insectelor xilofage la nivelul suportului de ' : '
lemn. Acesta s-a dovedit a fi activ in urma efectudrii testului aderentei
rumegugului la ac §i studiului morfologiei graimdjoarelor de rumegus.
Biocidul folosit a fost Per-xil (permetrini i piperonylbutoxid). Acesta a fost
injectat n orificiile de zbor ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmata
de o pensulare a biocidului pe toat suprafaa lemnoasi, avand griji ca
biocidul si nu ajungi pestratul pictural. Dupi ce biocidul a fostabsorbitde
lemn, obiectul afostsigilat cu folie de plastic pentru a nu permite biocidului
s} se evapore. Dupi 14 zile, obiectul afost desigilat gi s-au repetat cele doui
teste pentru a verifica eficienfa biocidului. Atacul adevenit inactiv;

-s-a realizat consolidarea stratului pictural cu clei de peste in
concentratiede 12%;

- s-aefectuat degresarea lacunelor cu alcool etilic;
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Fig 31. Curdtare repictare

- chituirea lanivel a lacunelor din stratul pictural s-a realizat cu un chit
format din clei de pegte Tn concentratie de 9% si praf de creta. Chitul a fost
aplicattn mai multe straturi pana la aducerea [a nivel;

- slefuirea chiturilor s-a efectuat cu ajutorul unui dop de pluta usor
umectat;

- versoul a fost curafat cu apé alcoolizat;

- s-au Tndepirtat depunerile aderente, slab aderente §i partiale ale
vemisului deteriorat cu o solutie formati din 80% esente (33,3% white
spirit, 33,3% esenti de petrol, 33,3% terebentini) si 20% alcool etilic, la
care s-au adiugat 10 picituri de amoniac saponificat cu ulei de in. in unele

Fig 32§ 33. IndepSntarea repict@ilor  Zone a fost necesara si interventia mecanici realizata cu ajutorul bisturiului;
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-cu aceeagi solutie s-au tndepirtat gi
repictirilede pe chenare;

- integrarea cromatici s-a realizat tn tehnicile
tratteggio si rittocco, tn functie de dimensiunea
lacunelor;

- vernisarea s-a realizat cu vernis de damar
12% Interebentini, prin pensulare.

Salvarea acestor valori artistice, etnice gi
nationale este importantd pentru cid ™n ele stau
scrise pagini de istorie §i de formare a ceea ce azi
numim ,dobrogean”.
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Fig. 34. Integrare cromatici in tehnica trattegio

Fig. 35. lapana dup4 restaurare
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“expert restaurator ceramicd, sticl
Muzeul National de Asti al Romaniei

RESTAURAREA LUCRARII “DANSATORI” DE
CORNELIU MICHAILESCU

Oana SOLOMON*

Abstract: Dancers (tempera on glass) by Comeliu Mihailescu was
recently the subject of a restoration process. During a previous
intervention, the glass support (broken in two at the upper parl) was
improperly assembled, so that the leve! difference between the fragments
and the adhesive residues were visible. Some degradation of the colour
layer was also noticed. Unframed, the work revealed the real condition of
its support (a small triangular fragment was missing), and of the painting
(exfoliations, gaps and powdery colour). In the previous restoration, in
orderto better keep the broken fragments together, a cardboard was glued
on the back (directly on the painting). Inevitably, part of it had pasted on
the cardboard. That is why it is now impossible to restore the original
painting because both the tempera colour and the glue are soluble. This is
why the cardboard used in the previous restoration is now part of the
original work, and was entirely preserved after the fragments were properly
fit together and the missing glass replaced.

Keywords: restoration process, tempera on glass, epoxy resin,
excess adhesive, glass gap, glass stand.

FiSA DE RESTAURARE

Awutor: Comeliu Michdilescu

Titlul lucririi: Dansatori

Tehnicd: picturd tempera/sticld, fnrimatd tn ram3 de lemn vopsit Tn negru
Dimensiuni [ucrare: 40,5 x 46,6 cm (fir3 ram)

Beneficiar: Muzeul de Arta Tulcea

Restaurator: Oana Solomon, expeit restaurator ceramicy, sticld (M.N.A.R.)
Perioada: martie 2017

Starea de conservare:

Inainte de demontare:
Obiectul prezenta o interventie de restaurare anterioard tn care
sticla, spartd tTn doud fragmente ™ partea superioard, a fost asamblata.
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Ansamblu, ainte de restaurare Verso lucrare inainte de restaurare §i demartare

Operatiuneade asamblare(foto 7) realizatd tn mod necorespunzitor
prezenta diferente mari de nivel intre cele doui fragmente si adeziv tn
exces rimas nefndepartat. Tn extremitatea stnga a fracturii era vizibild o
lacuni 1n sticld de forma triunghiulari (foto 2). De asemenea se observa
degradareastratului de culoare (foto 1, 2).
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Dupi demontare:

Pe spate erau prinse una sub alta, trei foi de hartie de culori diferite gi
de dimensiunea sticlei {foto 3-5) si un carton de formi neregulatid de
aproximativ jumitate din dimensiunea geamului (foto 6). Acest carton, pe
partea care intra in contact cu stratul de culoare, avea lipit3 o alt3 bucati de
carton de forma dreptunghiulara si mai mici (foto 7). Pe tot acest montaj de
cartoane s-a lipit parte din stratul pictural deoarece acestea au fost pensulate
cu un adeziv.

Foto 3-6. €tape th demontarea
foilor de hastie
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4 cele trei foi de hartie

Foto 7. Ansamblu - verso lucrase tn ramg,
cele trei foi de hastie diferit colorate i
montajul de @mane cu pelicula
culoare fixat3 pe el

Presupun ci aceste cartoane au fost montate pe spatele geamului
pentru a intari lipitura fragmentelor de sticld. Acest lucru se observa prin
urma l4satd pe caiton de adezivul utilizat laasamblarea sticlei (foto 8).

Cartoanele cu stratul de culoare lipit de ele a fost cercetat de expert
restauratorul de grafics, dna Andreia Teodorescu. In urma discutiei cu ea
am ajuns de comun acord la concluzia c3, acum, din aceast3 cauzi, acest
montaj de cartoane face parte din obiect. La acest moment extragerea
peliculei de culoare si remontarea ei pe sticld nu se pot efectua. Adezivul
pensulat pe cartoane cedeazi la api si prin urmare orice interventie de a-|
tndepirtaconduce la pierderea stratului de culoare (foto 8).

urma de asamblare a fragmentelor

Foto 8. Detaliu — montajul de artnane; se
observi pelicula de culoare fixata pe ele (a),
adezivu pe?wlat {b} §i uma de asamblare
a telor
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Sticla a fost scoasd din ramd; adezivul utilizat anterior nu asigura
fragmentelor o rezistentd optimi; era aplicat tn exces, depdsind zona
sparturii, intrand pe stratul de culoare (foto 9,10). Se observa lacuna de
suportdin marginea stangi (foto 710).

Lanivelul stratului de culoare erau vizibile lacune de diferite dimen-
siuni, exfolieri, desprinderi gi resturi de culoare pulverulente {foto 9 - 17).

o

Fo#0 9. Detaliu -adeziv Tn exces Foto 10. Detaliu - se observ lacunele din
stratul de culoare §i cea de sticl

Interventii de restaurare:

Stratul de culoare a fost consolidat prin pensuliri locale punctifonne
cu o emulsie de ou 1/3 { cu adaos de acid acetic 2%). Operatia a fost
repetati pani la objinerea coeziunii dorite a stratului de culoare.

Lipitura veche a fost desficuts si casurile curdtate cu o solutie de
alcooletilic + acetoni 1/1(foto 12).

o \ "

Foto 11. Detaliu -d?ladan' ale peli ulei de Foto 12. Detaliu- dezasamblare
culoare
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Adezivul de pe stratul de culoare nu a putut fi indepirtat deoarece
este un adeziv pe bazi de api (probabil un clei, acelagi de pe carton) si
metoda de curifarearfipus in pericol pelicula de culoare {foto 74).

Fo#0 13. Detaliu Foto 14. Detaliu — se o bserva adezivul care a pfitruns pe
suprafata pictatd gi lacunele mari de culoare

Sticla a fost asamblatd cu o rigini epoxidici Araldite 2020 cu
ntdritor 2020 B. Lacuna din suport a fost completatd cu un fragment de
sticld tdiat pe formd si de grosimea originalului (2 mm). Acesta a fost de
asemenea asamblat cu aceeasi rigind epoxidici. Fragmentul completat a
fost integrat cromatic cu culori deapi si emulsie de ou (foto 15). Foto 15. Detaliu - lacuna de stic| integrats

cromatic (), fragment de plutd &) 5i lamels
de prindere (¢}

Dupi restaurare lucrarea a fost remontatd tn rami. Tn aceasts
interventie am avut In vedere dou aspecte: fixarea gi protejarea suportului
de sticli i protejarea peliculei de culoare. Suportul de sticl4 a fost protejat
la montare de contactul direct cu rama prin lipirea de faltul ramei a unor
fasii de pasl4 si fixat tn ram cu lamele de prindere. Intre sticli si lamele am
agezat mici fragmente de plutd (foto 15). Acestea au un dublu rol:
protejeazi pelicula de culoare de contactul direct cu lamelele metalice gi
decartonul pe care I-am pus pe spatele lucrarii.
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Foto 16. Monta jul de cafbane fixat pe Fato 17. Cartonul Canson agezat in ram4 Foto 18. Verso lucrare dupi restaurare §i
@tonul Canson peste [ucrare remontae

Montajul de cartoane a fost prins cu scotch
dublu-adeziv pe un carton de tip Canson de culoare
gri. Cartonul Canson a fost agezat pe spatele
picturli, fird a intra n contact direct (bucitile de
plutd) cu aceasta gi a evita astfel castratul de culoare
sa suporte alte degradiri.

Culoarea cartonului a fost aleasa in aga fel
ncit si se observe degradirile din picturaoriginal3,
darn acelagi timp s3 nu creeze un contrast inestetic
cu ansamblul. Peste acesta a fost pus un carton de
protectie prinsin lamele (foto 16-18).

Cele trei foi de hértie care erau montate pe
spatele picturii au fost predate beneficiarului odata
cu lucrarea restaurat si montatd n rama (foto 19) si
cu documentatiascrisa si fotografica.

Foto 19. Ansamblu, dupi restaurare
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COVORUL TURCESC, INTRE ,SOFA” §I ,MIHRAB”

Daniela JACOBLEV-BARAU*

Abstract: The Turkish Carpet, Between "Sofa" and "Mihrab"

The Oriental rugs (Oriental artistic products), enjoyed, at first a
warm welcome, spreading everywhere. Over time they have played an
importantrole in the life of Dobrudjan Musfims.

In all dwellings, the main role of the rug was that of furniture. It was
exceeding its utility status in palaces, where it was aesthetically
capitalized.

The prayer rug was the most sacred object in a household. It
delimitated and imbued the space with a sacred character which was
needed in order for the prayer ritual of the Muslim believers to be carried
out. It was made with different considerations than the ornamented one. It
expresses the breadth and complexity of the Islamic universe.

The symbalism of the used colors, the variety of the motifs and also
the size, made the difference between the roles given to rugs. There were
afso cemetery rugs, mosque rugs, wedding rugs, snake leather rugs, silk and
Kifim rugs.

The most beautiful rugs in the world (considering the variety and the
chromatic refinement) that also arrived in our country, were originally
made in Anatolia.

The rugs with knots, as well as the Kilim ones, are made out of
woolen yarn (knots and woofs) generally made with cottonyarn wefts. The
Kilim rugs and the ones that are made with a "sumac point” are smooth
surface rugs. Unlike the Kilim intertexture, which consists of warp and
weft, the knot rug has a third element, the “knot*. They form the plush.
They are made only from wool and sornetimes from silk or camei hair.

The most important element of a carpet, the suiface to which the
creator's attention is primarily centered, is the central field. This is usually
the most ornamented item of the carpet, the area with the highest
chromatic value. Depending on this central element, a typology of
Anatolian rugs can be established as it follows: rugs with an undivided
central field, simple niche rugs, double niche rugs and medallion rugs.

Keywards: Islamic architecture in Dobrudja, carpet, prayer rug.

https://biblioteca-digitala.ro
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Dupi ce si-au instalat administratia in Dobrogea, turcii otomani au
fnceput s3 se preocupe intens de organizarea economici a acestei
provincii. Ei au Tn3lfat orage noi fie pe ruinele vechilor cetiti, fie pe locuri
mai dens populate.

Obiceiurile, traditiile religioase musulmane, necesitatea impusi de
religie de a izola femeile de barbati au impus constructorilor turci un stil
aparte de locuintd. Cum bine surprinde Mehmet Ali Ekrem Tn lucrarea sa
Din istoria turcilor dobrogeni, acest stil de locuint4 era specific si pentru
oragele din Dobrogea, In mod deosebit pentru aristocratie.

Camerele caselor erau Tmpartite Tn doud zone: una destinati
barbatului, cealalts destinati femeilor. In cazul conacurilor, aceste dous
zone constituiau clddiri separate, legate intre ele printr-un coridor. Cladirile
cu dou3, respectiv trei etaje, aveau balcoane si gidzduiau oaspetii la etajul
superior, intimp ce vestibulul de la parter era rezervat servitorilor.

Decorarea locuinelor era mai pufin severd Tn raport cu
monumentele religioase. Un registru important si impresionant era tavanul
din lemn, adeseori bogat ornamentat. Camerele erau sirac mobilate. Silile
de dormit si servit masa erau improvizate pe moment, cu ajutorul unor
saltele saumasute joase pe covoare cu nigd dubla. Ferestrele erau previzute
cu jaluzele. Interioarele erau decorate cu inscriptii sfinte sau cu aforisme
fnramate, orologii, vase cu jiratic pentru fumitori si vase decorative
prezentand arabescuri combinate cu inscripii.

Tn locuinte se patrundea printr-o curte. Alituri de cladirea principala
exista un foaier mare, cu mai multe compartimente. Celelalte anexe erau
amplasate la o distan{d apreciabild de locuinta. Singura anexi lipitd
fntotdeauna de cladirea principald era baia.

Casele familiilor mai putin Tnstdrite aveau planul dreptunghiular si
erau alcituite din minimum trei camere cu pereti din chirpici sau nuiele
fmpletite si lipite cu lut, mai rar din piard, cu tdmplarie din lemn, cu temelie
din piatra si uneori prispa. Daci nu erau din lut lipit, acoperisurile erau
adeseori mai Tnalte, In dou sau patru ape, din sindrile sau stuf, ulterior
olane'. Podul casei, atat cAt permitea, era folosit pentru depozitat alimente
si uscatfan.

In toate locuintele, rolul principal al covorului era acela de
mobilier®. El Tsi depisea conditia de obiect utilitar Tn palate, unde era
valorificat din punct de vedere estetic’. In paralel, unul dintre obiectele cele
mai sacre ale locuintei, care delimita si sacraliza spatiul necesar desfagurarii
rugdciunii rituale a credinciosului musulman, era covorul de rugiciune.
Acesta avea motive diferite fatd de cel de omament. El exprima tntinderea si
complexitatea universului islamic. Simbolismul culorilor folosite si
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Nr. inv. 22

Colectie: Colecia de art3 decoranva orientall

Detinator: Institutul de Ceroetdsi Eoo - Muaaale Gavnila Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Covar de nigiiciune Kula; covor cu nigh simpla
Aulor: Necunoscut

Scoals/ Aselier: Atelier anatolian

Stil: Kula

Localitate; Satul Kula

Taii/Zoni: Republica Turcia; Asiade Sud-Vest

Provincie / Regiune: lgdir; Tuzluca

Datare (text): A doua jum?atate a seoolului al XVIII - lea

Maera) /Tehnici (ext): Bumbacg 1ang

Material / Tehnici (cuvinte cheie): Uraeals; bitals; nod Ghiordes
Dimensiuni: L: 150 an.; LA: 106 on.

INF. inv. 24

Colectie: Colectia de artd decorativa orientald

Detinator: Institutul de Cercetdn Ecn- Muzeale Caviild Simion Tulcea
Titlu / Subtip: Covor de negaciune Kula; covor cu nigh simpl4
Autor: Necunoscut

Sooala / Atelier: Atelier anatolian

Stil: Kula

Localitate: Satul Kula

Tard/Zond: Republica Turcia; Asia de Sud-Vest
Province/Regiune: Igdir; Tuzluca

Oatare (text): A doua jumitate a secolului al XVl - lea

Meaterial / Tehnicl {ext): Bumbac; lan4

Material / T ehnic (cuvinte cheie): Uraeal; b¥teals; nod Ghiordes
Dimensiuni: L: 166cm.; LA: 112 cm.
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varietatea motivelor faceau diferenta dintre rolurile date covoarelor. Mai
existau covoare pentru cimitir, covoare de nunt3, covoare din piele de
sarpe, covoare din matase si kilim?*,

Cele mai frumoase covoare din lume, prin varietate si rafinament
cromatic, careau ajuns si pe teritoriul {4rii noastre, erau lucrate in Anatolia.

Dupid ce o vreme au imitat stilul covoarelor selgiucide, turcii
otomani au dezvoltat un limbaj artistic propriu, care va renunta la
reprezentirile zoomorfe Tn favoarea celor geometrice sau vegetale
geometrizate, dispuse n compozitii continue, raportate la infinit.

Unul dintre cei mai buni cunoscatori ai tehnicii si istoricului
confectionrii covoarelor manuale din far4 este Sirag Cascanian. O bund
parte din cercetarea pe care a efectuat-o Tn cursul vietii este cuprinsd in
cartea Covoare manuale, in care sunt prezentate date despre originea si
evolutia covoarelor, materia prima din care se produc covoarele, procesul
tehnologic si o bogatd colectie de modele de covoare romanesti si
orientale.

El fmparte covoarele cu noduri, dupi vechime, in doui categori:

a. covoare vechi sau antice, Tn care sunt grupate covoarele
lucrate pana inanul 1800;

b. covoarele noi sau moderne, in care sunt grupate covoarele
lucrate dupdanul 1800.

Covoarele orientale, produse artistice ale Orientului, s-au bucurat de
la Tnceput de cea mai buna primire, raspandindu-se pretutindeni. Minunata
lor rAnduiala policromi a servit de multe ori drept izvor de inspiratie celor
mai celebri pictori europeni si de aceea, vedem adesea Tn renumitele opere
ale acestora, covoare reproduse ntocmai. Ele ocupa locurile de cinste n
muzee, colectii particulare, ca inestimabile opere de arta.

La inceputul secolului al XIX-lea, intr-0 serie de {iri orientale,
covoarele se teseau cu desene specifice, pastrate de secole.

Firele de lan4 erau necesare sifie vopsite tTn mod primitiv cu vopsele
vegetale, care Tsi pastrau nuaniele initiale in tot cursul existentei covorului
si nu se decolorau sub actiunea luminii si a prafului. Tn aceast3 perioad3,
mestesugul teserii covoarelor nu depasise Tnci starea de industrie casnica.
Covoarele erau tesute ca bunuri necesare gospodariei.

Cu timpul s-au creat societiti europene si americane cu capitaluri
uriage care au infiintat chiar in inima Orientului ateliere cu sili imense. In
aceste conditii, covoarele erau denumite dupa regiunea in care erau lucrate
(Caucaz, Asia Mica, Armenia, Persia etc.).
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Nr. inv. 25

Colectie: Colectia de art3 decorativa orientala
Degindtor: Ingtitutul de Cevoetdsi Eco - Muzeale Gavnld Simion Tulcea
Tiths / Subtip: Covor; scoarfa cu medalion

Autor: Necunoscut

Scoal4/ Atelier: Atelier iranian

Stil: Kilim Senneh

Localitate: Sanandaj

Tara/Zoné: Republica IstamicX [ran; Asia de Vest
Provincie / Regiune: Kurdistan

Datare (lxf): A dotia jum3tate a secolul al XIX - lea
Material / Tehnici (iexf): Bumbac; 1an4

Material / Tehnica (cuvinte cheie): Tesut
Dimensiuni: L: 179 an.; LA: 118 om.

Nr.inv. 254

Colegie: Colectia de artd decorativd orientali
Detinstor: Institutul de Cercetiri Eco - Muaeale Gavrild Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Sooar$s Sinme; scoarfd cu medalion
Autor: Necunosout

Gooal4/ Atelier: Atelier iranian

Stil: KGlim Senneh

Localitate: Sanandoj

Tari/Zows: Republica Islamici Iran; Asia de Vest
Provincie/ Regiune: Kurdistan

Oatare (ext): A doua jumatate a secolul al XIX - lea
Mateyial/Tehnici (vext): Bumbac; land

Material / Tehnica (cuvinte cheie): Tesut
Dimensiuni: L: 183 an.; LA: 130 an.

https://biblioteca-digitala.ro



*Cascanian, H. Sirag, Covoare manuale,
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Tn secolul al XIX-lea au fost descoperite vopselele de anilina, careau
patruns cu repeziciune tn Orient. Ca urmare a degraddrii rapide a
pigmentilor, o serie de 13ri din Orient au interzis folosirea vopselurilor de
anilind pani la perfectionarea [or.

Din adoua jumitate a secolului al XIX-lea, caurmare a marilor cereri
ale pietelor, atat tn Europa cit gi din America, arta aceasta a covoarelor
orientale a devenit o ind ustrie vasta.

Pan3 la descoperirea ficutd de savantul arheolog sovietic S.I.
Rudenko Tn anii 1947-1949, Tn cursul sdpéturilor efectuate Tn inutul
muntos Altai din Asia, cand a fost gasit covorul cu o suprafatd de 3,66 m2,
autorii M.P. Barencicov, F.V. Goghel, Julius Orendi, Armenag Sacazian,
F.R. Martin, A. Aggian, AE. Hanghedlian g.a.m.d. considerau ci arta
covoarelor cu noduri a luat nagtere fn Evul Mediu. Acest covor cu noduri
este lucrat Tn tntregime din 1an4. Tn prezent, se afla la Muzeul Ermitaj din
Sankt-Petersburg, fiind considerat cel mai vechi. Se crede ca provine din
Asia sau Asia Central3, fiind fesuttntre anii 550-5001.e.n.’

Tehnica tnnodarii firelor a aparut Tn Orientul Mijlociu, de undes-a
extins treptat spre Orientul Tndeprtat, iar apoi spre Orientul Apropiat”.

Dimensiunea unui covor este determinata atat de utilitatea lui cat i
de posibilititiletehnicede executare.

Covoarele cu noduri ca si cele cu chilim sunt lucrate din fire de [3n3
(nodurile gi batitura) cu urzeald tn general din fire de bumbac.

Spre deosebire de pesiturile chilim, care se compun din urzeali gi
batatura, covorul cu noduri are un al treilea element, anume nodurile.
Acestea formeaza plugul. Ele se lucreaza numai din 1and, iar uneori din
matase ori pdrde camila.

Chilimurile (scoarfe) si covoarele lucrate cu punct de sumac sunt
covoare cu suprafajd netedd. Chilimurile erau foarte rispandite Tn Egiptul
Antic, fiind folosite pentru agternut pe jos, pentru pereti, pentru acoperit
animalele domestice, ca ornamente mortuare etc. Din clasa lor, un loc
important 1l ocupa scoariele romanegti, goblenurile gi caramaniurile.

Nodurile suntde mai multe feluri:
1. simplu, numitsené;

2. dublu, numit gheordez;
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3. nod ficut petrei fire de urzeal¥;
4. nodul cel mai economic, executat pe patru fire de urzeald, numit
chieft-ilmek (Iran);

5. nod pe un singur fir de urzeald (prezent la covoarele spaniole
antice);
6. punctde chilim combinat cu nod simplu (la unele covoare vechi)’.

L,

A 2
_%:_«4

e
Gt

Conform cercetirilor facute de Andiei Kertesz Badrus, muzeograf fa
Muzeul Brukenthal din Sibiu, turcii folosesctipul de nod gheordez, care nu
permite o fineje prea mare a Jesiturii datorit3 grosimii sale. De obicei, fa
covoarele anatoliene cifra maximi este de 2000 de noduri/dm?2, cea mai
mic3 ajungand pani la 600 de noduri/ dm2.

Elementul cel mai important al unui covor, suprafata spre care se
fndreapt3 tn primul rand atenlia creatorului, fl reprezinti campul central.
Acesta este de obicei elementul cel mai bogat omamentat al covorului,
zonacu ceamai mare bogitie cromatici. In functie de acest element central
se poate stabili o tipologie a covoarelor anatoliene, dupd cum urmeazi:
covoare cu campul central nedivizat, covoare cu nigi simpl4, covoare cu
nigd dubli si covoare cu medalioane.
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"Casanian, H. Sirag, op. cit., pp. 160-191



Daniela \ACOBLEV-BARALI

| G msasEew

Hi

L}

[

[l

[l
"
1

'I

¥

PR

AR RN N

s = apomm

Nr. w.28

Coledtie: Colectiade aiti decorativé arientals

Detindtor: lnstitutul de Cercetarn Eco - Muzeale Gavrrld Simion Tuloaa
Titlu / Subtip: Covor Sirvan Gid; covor Sournak cu nigs simpl
Autor: Necunosout

Sooal3 / Atelier: Atelier caucazian

Stil: Sounak

Localtate'. irvan

Tai#/Zordt: RepublicaAzerbaidjian; Caucazul de Est
Provincie/ Regiune: Aran

Datare {tex®): A doua jumditate a secolului al XIX.laa

Matesial/ Tehnici {text): Bumbac; lan4

Material / Tehnicl {awvinte cheie): Urzeal®; biteald; nod
Dimensiuni:L: 177 cm.; LA: 111 am.

Nr. inv. 38

Colectie’. Colectia de arti decovativa orientald
Deinator: Institutul de Cescetdn Eco- Muzeale Gavrild Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Covor §iraz; aovor cu nigd simpla
Autor: Necunoscut

Sooald / Aselier: Trib iranian Baharlu

Stil: Khamseh

Localitate: Shiraz

Tara/ Zon4: Republica (slamica [ran; Asia de Vest
Provincie / Regiune: Fars

Datare (text): A doua jumitate a secolului al XIX-lea
Material /Tehnici (text): Bumbac; 4n4

Material /Tehnicd (cuvinte cheie): Tesut
Dimensiuni: L: 195an. LA: 144am.

https://biblioteca-digitala.ro



m Anuarul Muzeului de Art3 Tuleea / GURRS-MT / Ne. 1/ 2017

Covoarele de rugiciune, folosite la principala obligatie a
musulmanilor (rugiciunea - safat), au cdmpul central divizat asimetric
printr-un element ornamental de inspiratie arhitectonicd — mihrabul, de
formarotunjita sau unghiulari. Aceastaare de obicei o culoare de fond care
difera de restul cAmpului decorativ. El simbolizeazd moscheea, locul de
rugiciune si trebuie orientattn timpul ritualului cu varful spre cetatea sfant
- Mecca. Tot la covoarele de rugaciune apare de obicei takta, care este o
casetd situatd deasupra mihrabului, avand si ea valoare simbolica. Aceasta
din urmi contine adeseori versete din Coran sau ornamente simbolice
diferite de restul cimpului central’.

in partea superioars a mihrabului, de foarte multe ori, sub o form
sau alta, este prezentd o lampa. Simbol de spiritualitate, de transparenta
divina si de revelatie teofanic3, lampa se raporteazi la parabola versetului
35, Sura Luminii — XXIV din Coran’; ,Dumnezeu este lumina cerurilor i a
pamantului... Lumina Lui seamani cu o firid4, in care este o candel si
candela este Tn sticl4 si sticla este ca o stea sclipitoare. Ea se prinde de un
pom binecuvantat, de un maslin, ce nu e nici de la rasarit, nicide la apus, al
carui ulei aproape lumineazi fari si-l fi atins focul — lumin peste lumina.
Dumnezeu carmuieste la luminaSapecinevoieste si Dumnezeu face pilde

pentru oameni si Dumnezeu cunoagte toate lucrurile”™.

Exista un tip special de covor de rugiciune, cel numit de cimitir, al
carui rol este si evoce amintirea celui defunct, cu elemente decorative
simbolizand deseori moartea si edificiile funerare.

1— Chenar 1— Chenar
I I Takti AN
/\ —— Borduri —1— Borduri
Mihrab Nis3 dubl3
COVORDE COVORCU
RUGACIUNE NISADUBLA
o
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Covorul cu mai multe mihraburi se numeste saf, ceea ce in limba
araba fnseamni rand. Saf-urile sunt lucrate de obicei pentru moschei si au
uneori dimensiuni impresionante, reprezentand, atunci cand apar sub
formi tripla, sectiunea printr-o biserica cu trei nave si simbolizand poarta
Paradisului'.

Daci la covorul cu niga simpla mihrabul este reprezentat aproape
identic cu cel din moschee, la covoarele cu nisad dubl4 acesta este mult
stilizat, aspectul optical celordouinige fiind mai degrab4 acelade oval.

La covoarele cu medalioane, oranamentele secundare,
transformate, contrasteazi puternic prin colorit cu restul cAmpului central,
mijlocul lor devenind puncte optice centrale ale covorului. Campul central
este de obicei Tnconjurat de chenarul central care, asemenea chenarului
marginal, este o fisie ornamentald Tngustd cu menirea de a scoate Tn
eviden{d campul central si bordura. Bordura este o bandd ornamentali
destul de lats, bogati. In functie de felul in care este organizati
compozitional bordura distingem trei cazuri, si anume: elemente
ornamentale libere, elemente ornamentale sub form de cartuse si, mai rar,
n cazul covoarelor de rugdciune, bordura transformata in fasii inguste, pe
toatd lungimea acesteia, de obicei puternic contrastante cromatic, cu
valoare simbolici. Aceste fasii (ciubucurr), in numar de sapte, sugereaza
cele sapte ceruri pe care, dupa Coran, Allah le-a parcurs n drumul sau®.

Exemple de covoare dupi locul de producere si caracteristicile
modelului:

I. Chilim:
- Romania: Oltenesti, Moldovenesti, Muntenesti, Banafene;
-Iran (Persia): Senné;
- Caucaz: Erevan;
-Anatolia (Turcia): Karamaniu.

Il. Cunoduri:
A.Caucaz:
- Nord (Derbend, Daghistan, Teflis, Kazak, Lesghistan,
Ardagad);
-Sud (Erevan, Lory, Sevan, Aikestan, Gamo);
- Est (Kuba, Sumak, Ghantag, Sirvan, Susi);
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Nr.inv. 275

Colectie: Colectia de art decorativa ofientals

Detin3tor: Institutul de Cevoetdsi Eoo - Muzeale Gavnild Stmion Tulcea
Tithu / Subtip: Covor Teharan; covor cu nighi simpls Gridina Paradisului
Autor: Necunoscut

Scoali/ Atelier: Atelier iranian

Stil: Dinastia Qajar

Localitate: Teheran

Tari/ Zon&: Republica [slamic Iran; Asia de Vest

Provincie /Regiune: Teheran

Datare (>®): A dotia jumatate a secolului al XIX - [ea

Material/ Tehnica fexf): Bumbac; lan

Material / Tehnica (cuvinte cheie): Urzeald; bateals; nod

Dimensiuni: L: 185 an.; LA: 126 an.

Nr. imw.40

Coledgie: Coledjia de artii decorativa orientali

Detindsor: Irstitutul de Cercetani Eco - Muzeale Gavrild Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Covor Buchara; covor cu campul central nedivizal
Autor: Necunosout

Sooall / Atelier: Trib turkmen Telde

Stil: Bukhara

Tar/Zouws: Republica Turkmenistan; Asia Centrals

Datare (tex®): Sfasgitul secolului al XiX4ea

Masenial/ Tehnici @ed): Bumbac; 18nX
Matenal / Tehnici (cuvinte cheie): Urzeal; bSteals; nod
Dimensiuni: L: 222 am.; LA: 145am.
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Nr. inv.21

Colectie: Colectjade artd decorativa arientald

Delin&or: Institutul de Cercetdn Eco- Muzeale Gavrild Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Covor de agiciune; covor cu nigl simpla
Autor: Necunosout

Sooald / Atelier: Atelier anatolian

Stil:Kirgehir

Localitate: Kirgehir

‘Tard/ Zou: Republica Turcia; Asia de Sud-Vest
Provinde/Regjune: Kirgehir

Datare (text): Secolul al XIX - [aa

Matesial/ Tehnici (text): Bumbg; lana

Material / Tehnica {ouvinte cheie): Uragal; bateal; nod
Dimensiuni: L: 190 cm.; LA: 129cm.

Nr.inv. 29

Colectie: Colectia de artd decorativa orientald
Definator: Institutul de Cevoetdsi Eoo - Muaeale Gawrifd Simion Tulcea
Titlu/ Subtip: Covor de rgachwe; covor cu nigd simpla
Autor: Necunoscut

Scoald / Atelier: Atelier anatolian

Stil: Kirgehir

Localitate: Kirgehir

Ta143/ Zoné: Republia Turcia; Asia de Sud-Vest
Provincie / Regiune: Kirgehir

Datare (text): Secolul al XIX- lea

Material / Tehnici Gext): Bumbac; l§na

Material/ Tehnici (cuvintecheie): Urzeald;: bameals; nod
Dimensiuni: L: 173 an.; LA: 118 am.
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Exemple de covoare dupi locul de producere si caracteristicile
modelului:

B. Iran (Persia):
- Nord (Tebriz, Heriz, loragan, Bigear);
- Sud (Kaskai, Siraz, Kirman, Kesan, Ispahan, Bahtiar,
Geosagan);
- Est (Horason, Meget, Nain, Herat, Mir);
-Vest (Feragan, Saruk, Hamadan, Senné);
C. Anatolia (Turcia):
-Nord (Hereke, Brussa, Banderma);
-Sud (Ladik, Kenia, Mugiur, Usak);
- Est (Sivas, Divrig, Kaiseri, Van, Erzerum);
-Vest (Bergamo, Gheordes, Melas, zmir);
D. Asia Centrali:
-Est(Samarkand, Kagcar, Khotan);
-Vest (Buchara, Khiva, Afganistan, Belugistan, Pakistan);
-Orientul Tndepértat (China, Indochina, India)™. “ibidem, p. 65
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Complexului Muaeal de $tiinje ale Naturii
Constanja

MUZEUL DE STIINTE ALE NATURII $| PROGRAMELE DE
EDUCATIE ECOLOGICA NON FORMALE

Angelica CURLISCA*

Abstract: More and more important for the educational progress, for
work and even for leisure, are the technological skills, and that is why the
school curricula is integrating these capacities in the learningprocess.

Also, lasely, more emphasis is put on the non formal educational
activities, on the action-fearning (experiential), which can help the students
in developingattitudes and skills which are indispensable fora responsible
behavior concerning the environment.

Non-formal environmental educational projects conducted outside
of schools and which are integrating the Information and Communication
Technology (ICT), have become an ,extension” of school education,
bringing a plus of information for the participants, giving students the
opportunity to use the modern technologies in order to enhance learning.

Keywards: education forthe environmnet, non formal education, ICT.

Evolutia muzeelor ca institutii culturale tn ultimul deceniu este una
dintre cele mai spectaculoase. Dupd cum se mentiona fntr-un articol,
»Rolul muzeelor s-a schimbat tn timp, de la sustinitor al dezvoltrii
nationale la cercetitor stiingific, la educator, la activist politic, [a avocat al
comunititii etc.” @buchea, 2006,a,b).

Cu toate acestea, functia educativd nu va fnceta niciodati si fie una
dintre cele mai importante, deoarece muzeul a fost si va riméne o institugie
culturald complexa.

Aici se reunesc colectia §i publicul prin intermediul functiilor sale
de bazi: cercetarea, conservarea i punerea in valoare a patrimoniului, iar
unul dintre cele mai importante scopuri ale unui muzeu este cel de aeduca
publicul, in specialtn privinfa unor teme legate de natura colectiilor sale.

Una din temele de baz} abordate de citre muzeele de stiinge ale
naturii este protecfia mediului, problemi globali a omenirii, care
reprezinti astizi o condifie esentiald Tn dezvoltarea societitii
contemporane, obligatorie In evolutia celei viitoare.
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Unul din aspectele fundamentale ale educatiei ecologice este
interdisciplinaritatea generata de faptul ca mediul inconjuritor, pentru noi,
este o structurd complexd ce impleteste atdt elemente naturale, cit si
sociale, cu un rol importantin viataoamenilor.

Niciuna dintre componentele sale structurale - fie ci este biologia,
geografia, geologia, chimia sau sociologia nu poate ilustra de una singura
complexitatea problemelor de mediu.

Ridicarea nivelului de Tntelegere a complexitatii problematicii de
mediu reprezintd una dintre cele mai importante misiuni ale tuturor
factorilor formatori, educagionali si culturali.

Ca o consecin{a direct3 rezidd responsabilitatea pe care muzeele de
stiintele naturii, prin specificul activititii lor, trebuie s4 si-0 asume n
importanta misiune educationald de congtientizare a populatiei.

in ultima perioada se pune mare accent pe relatia dintre muzeu si
publicul s3u, atragerea publicului la muzeu si pe noi forme de colaborare
cu vizitatorii, care sa transforme vizita Tntr-o experien{a interesanta si
placutd, determinand astfel participantii sa revina.

Tn acest context, au inceput si se dezvolte tot mai mult programele
de educatie ecologica non formale.

n anii 1990, in scoli a inceput s capete amploare introducerea
tehnologiei informatiei si a comunicatiilor (TIC). Afost momentul in care o
mare parte dintre scoli s-au putut conecta la Internet, ceea ce a dus la
aparitia unor noi tipuri de abordéri educationale.

Accesul la e-mail si diverse site-uri a creat noi oportunitifi pentru
profesori si elevi de a accesa date noi in toate domeniile cu o mai mare
usurina.

Educatia ecologica a fost unul din primele domenii care a recurs la
realizarea de materiale bazate pe web, creind adevirate rejele de
conectare nu numai pentru educatori si elevi, ci si pentru organizatiile
non-guvernamentale, institutii muzeale si de invitamant superior.

Utilizarea internetului a avut un efect remarcabil asupra schimbului
si diseminarii informatiilor gi implicit in punereain aplicare de noi abordari
pedagogice. Cu ajutorul TIC au putut fi puse la dispozitie tuturor noi
cunostinte despre Tnvitare si instruire, generate pe baza experimentelor
comune, precum si datele obfinute in cadrul proiectelor realizate in gcoli.

Aplicafiaweb intitulat3 ,Eu gischimbdrile climatice” (Makrakis V. si
al., 2012), unul dintre cele sase domenii tematice ale unui program de
fnvitare bazat pe web, este un model foarte bun pentru realizarea unor
aplicatiide acelasi tip pentru muzeu.
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Acest program include activititi interactive si materiale suport
privind schimbirile climatice si este deschis tuturor celor sase fonne de
tnvitamant de la nivelul gcolii primare. Sunt cuprinse trei niveluri: Nivelul
1 pentru copii de 6—7 ani, Nivelul 2 pentru copii de 8-9 ani si Nivelul 3
pentru copii de 10-11 ani (Makrakis V. si al., 2012), avand la baz¥ gase
domenii cheie, privind clima mediului Tnconjuritor, prezentate pe
intelesul copiilor. Totodats, programul prezinti si interdisciplinaritatea
care st3 la baza educaiiei de mediu.

fn septembrie 2015, tn Florenta/Italia a fost lansat proiectul
INVOLEN [www.involen.eu] careare ca scop promovarea colaboririi Intre
generatii pentru conservarea naturii, prin intermediul jocului. A fost testat
in 5 tir europene (Italia, Grecia, Franta, Ungaria si Slovenia). INVOLEN
reunegte adolescenti si persoane Tn varstd, Tncurajand participatea acestora
la activitdgi voluntare pentru conservarea naturii, si provocandu-i si
colaboreze tn cadrul unui joc ce se desfdgoard intr-o zoni sigurd, tn
apropierea regedintei. Fiind bazat pe locatie, jocul evolueaza prin
localizarea unui jucitor. Aplicatia oferd un mecanism care pennite
jucitorului si raporteze locatia prin intermediul tehnologiei de localizare,
de exemplu, prin utilizarea GPS-ului de pe telefonul mobil. in timpul
jocului, participantii trebuie s3 urmireasc3 temele principale legate de
conservarea naturii (exp. Speciilede plante prezente Tn zona de joc).
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Complexul Muzeal de Stiinte ale Naturi
Constanta

Detfinarit plmf-:\..g Pasar! Exotica

ROUEGF

CMSN

Un alt proiect inovativ care va putea fi utilizat ca program de
educatie ecologic3 non formald, din p3cate nu gi ?n zona noastr¥, este
»Soundwaves”. Proiectul este realizat de catre Dolphin Shannon si
Fundatia Wildlife (SDWF) in colaborare cu Centrul de Cercetare Hidraulic
Maritima al Departamentului de Inginerie Civild dela Universitatea Cork.

Se urmiregte montarea unui hidrofon n estuarul Shannon, care s3
poat3 transmite sunetele delfinilor Tn timp real, prin intermediul retelei
Vodafone, la o statie de teren. De la aceasta, folosind reteaua extinsa de
telefonie mobild Vodafone, cei interesati pot asculta aceste sunete pe
telefoanele [or mobile. Proiectul va oferi nu numai informatii esentiale
pentru monitorizarea si conservarea delfinilor, dar va ajuta si la educarea
oamenilor cu privire la acestia si la potentialele ameninfiri cu care se
confruntd. Finantarea proiectului este realizatd de compania Vodafone,
care este interesatd tn sprijinirea utilizdrii tehnologiei pe care o
promoveazd n educajia de mediu [http:/www.shannondolphins.ie,
ww.shannondolphins.ie/flash/popup.asp].

Tn cadrul gridinilor zoologice, TIC este utilizattncadin 2009, cand a
fost initiat proiectul ,Call the Wild” de mai multe institutii, printre care
Universitatea Florida, Muzeul de Istorie Naturald Florida, Asociatia
Crddinilor Zoologice si Acvariilor, Odysseus Mobile Computer etc.
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Proiectul urmirea ca detinitorii unui telefon mobil ce vizitau o gridini
zoologica sau un acvariu si poatd obiine informatii utilizand aplicatiile
puse la dispozigie pe telefon. Tn acest fel, se atingeau dou3 obiective:
utilizatorii se familiarizau cu tehnologia si Tn acelagi timp obtineau gi
informatii privind fauna silbaticd pe care o puteau vedea (puteau pune
tntrebdri, descirca aplicafii care detaliau amplasamente, postere
interactive etc.) [Yocco V. etal., 2013].

Tn cadrul CMSN, 1n relagia cu publicul vizitator, am apelat la
urmitoarele metode de educatie ecologici non fonnale:

Green Drama — o metodi al cirei scop este de a transforma actiunile
individuale si modul de viag3 tn unele mai prietenoase tn raport cu mediul
fnconjur3tor. Este o meblodi care implic3 lucrultn echip3, parteneriatul activ,
experienja personali tn cadrul unei scurte piese de teatru. (Foto 1, Foto 2)

Tot aici am putea tncadra gi defilirile de modi cu atticole realizate
din materiale reciclabile. (Foto 3, Foto 4, Foto 5)

Conferinfa ,open space” — nu are lectori de dinainte stabilifi sau
program predefinit, iar cei care participd trebuie si fie pasionafi de
subiectul propus. Este o conferingd Tn acelagi timp haotics, productivi i
distractiva gi se poate desfaguratnafara gcolii. (Foto 6)

Marguri ecologice — o activitate care cere tnjelegere si implicare.
(Foto 7, Foto 8, Foto 9)
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Am utilizat TIC pentru cregterea gradului de conlucrare atat intre
participantii la activitdfile desfagurate, cat i intre ei in aceeasi localitatefara,
dar si cu al§i participanti la aceste activititi din alte {ari [exp. activitatea
numiti Amprenta de carbon (Carbon Footprint) care a implicat elevii
participanti ?n Intemational Student Carbon Footprint Challenge (ISCFC)].
(Foto 10, Foto 11, Foto 12)

Fiind parteneri tn cadrul diverselor proiecte transfrontaliere, am
putut oferi participangilor la activitifile educative posibilitatea de a
participala;

- Jocuri interaclive - exp. ,Sea Dream Team” avand ca tematicd
degeurile marine, Este dedicat tn special tinerilor. Jocul este compus din
simuldri de evenimente din [umea reald sau procese destinate pentru a
rezolva o problem3 gi/sau sensibilizarea fajd de poluarea marini. Oferd
utilizatorilor posibilitatea de a descoperi 8 personaje din diferite sectoare
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(de exemplu: pescar, turist, proprietarul unui bar pe plaja) si
fi ajutd fntr-un mod distractiv s3 aleaga cel mai responsabil
comportament 1n diverse situafii specifice, tn care degeurile
marine pot fi generate sau prevenite. Acest joc este
disponibil tn 15 limbi europene [http://Avww.marlisco.eu
/serious-game:-start.en.htrnl].

Jocul a fost realizat tn cadrul proiectului MARLISCO
(MARine Litter in Europe Seas: Social AwarenesS and CO-
Responsability — Degeuri Marine Tn marile Europei:
congtientizare Sociald si CO-responsabilitate), coordonator
ONG Mare Nostrum.

- Participareactivii la:

+ monitorizarea degeurilor marine de pe plaje, prin
utilizarea tn timpul activitatilortn teren a programului online
de monitorizare din cadrul proiectului CleanSea, proiect de
cercetare multidisciplinard coordonat tn Romania de
INCDM ,Grigore Antipa”.

¢+ monitorizarea speciilor din cadrul proiectului
PRIDE cu ajutorul aplicatiei iNaturalist - o retea sociald
online a naturaligtilor, a camenilor de gtiin{a cetageni si a
biologilor, construitd pe conceptul de cartografiere gi
partajare a observatiilor privind biodiversitatea Tn tntreaga
lume. Observatiile pot fi addugate prin intermediul site-ului
web sau dintr-o aplicatie mobila.

- Verificarea cunogtinjelor (Q&A) cu ajutorul
aplicajiei Kahoot! - platforma gratuitd de invatare bazati pe
joc si tehnologie educationald. Lansat Tn august 2013 tn
Norvegia.

Tinand seama de cele prezentate mai sus putem trage
urmdtoarele concluzii:

v Proiectele de educatie ecologicd non formale
trebuie si devind o ,prelungire’ a educatiei din gcoald,
pentru a conduce la un aport suplimentar de informatie
pentru participanti, tntr-un mod cit mai atractiv pentruelevi.

v Trebuie s3 tinem seama de faptul ca posibilitatile de
deplasare a publicului gcolar citre muzeu sunt oarecum
limitate, inclusiv din punctul de vedere a cheltuielilor, gi de
aceea eske mult mai indicat s3 aducem muzeul Tn sala de
clasa sau s3 Tl facem pariener de drum citre casi.
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¥ Implicarea tot mai mare a sehnologiei comunica-
tiillor tn viata de zi cu zi face ca utilizarea acesteiatn educatia
de mediu si fie o necesitate cu tendinta de transformare tn
obligativitate.

v Acest lucru face necesara o revizuire a strategiilor
de educatie muzeali.

¥ Includerea TICtn explicareadiverselor probleme de
mediu dezbitute cu elevii Tn cadrul diverselor activitdti cu
tematicad de mediu conduce la urmatoarele:

« clegterea gradului de comunicare intre elevi gi
moderatori;

» cregterea motivatiei elevilor;

» cregterea gradului de conlucrare atat tntre elevii  Fowo 1012
unei clase, ct gi intre gooli din aceeagi localitate/tara, dar gi
cu institutii transfrontaliere deacelagitip;

« extinderea gamei de resurse pedagogice dispo-
nibile;

+ elevii se specializeaza tn ciutarea infonnatiilor gi
sunt mult mai receptivi tn aceasti ciutare decat tntr-un efort
de cautare In bibliotecd;

+ se oferd un mediu de invijare mai tentant gi
interesant pentru elevii de toate varstele.
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CONSIDERATI CU PRIVIRE LA ARHITECTURA
MODERNA TULCEANA

Dr. Gabriela RADU*

Abstract: In a world influenced by economic recession,
demographic development, industrialization and pollution, the
conservation and restoration of modern structures are now endangered
activities. This paper includes some examples of the first forms of structure
protection, followed by an incursion on the waythe modern urban plan has
evolved and the transformation that ledto it being suffocated. At the end
we have given some meaningful examples of modern building man-made
damages. This study turns the attention on the importance of historical
continuity through the conservation of the “history of yesterday*.

Keywords: Modernism, Neoclassical, eclectic, architectonic,
structure, conservation, heritage, immovable heritage, restoration,
retrocession.

~Modernitatea a aparut, din punct de vedere istoric, ca un element
calitativ, ca diferentd fati de modelele depotentate, de aceea ea nu este
ceva pur temporal; acest lucru permite de altfel fnjelegerea faptului ci, pe
de o parte, ea gi-a tnsusit calitdii invariabile, care i se reprogeazd mereu, pe
de alti parte @a nu poate filichidata pentru c3 arfi demodata. Intra-esteticul
§i socialul se tmpletesc”’.

Arhitectura este influentatd major de evolutia economica si de
multitudinea optiunilor.

Pédstrarea continud a patrimoniului arhitectonic este o importanta
sursd de informatii cu privire la trecutul unei comunititi locale i a unei
natiuni. Conservarea patrimoniului cultural, incluzand arhitectura, ajuti la
crearea unei valori simbolice locale si/sau nationale ?n care acestea se
situeazi, creand identititi specifice comunitaii. Edificiile nu pot fi clasate
doar ca elemente de patrimoniu de interes istoric, deoarece acestea
inglobeazi calititi artistice si estetice justificand importanga conservrii lor.

O clidire monument istoric, de-a lungul existentei sale pani tn
prezent, va avea un mesaj artistic §i uman codificat tn fnsa3si statutul sau.
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Un monument istoric va fi intotdeauna fnconjurat de o complexitate de idei

culturale, va surprinde stadii economice, sociale, culturale gi politice ale
perioadei Tn care a luat fiin{3, dar va purta gi amprentele vietii ce va urma,
redand astfel secvente cronologice ale evenimentelor din existenga sa.

Efortul realizirii unei dezvoltari durabile ce ar determina reducerea
consumului de materii prime gi a poluirii presupune o buni administrare a
patrimoniului arhitectonic. Evolutiile galopante din contemporaneitate
creeazi presiune asupra anumitor aspecte ale patrimoniului cultural. Tot
oonstruind gi reconstruind cu o incredere debordant3, oamenii privesc cu
nepisare ideea de consolidare. Tendinta de adidugare, de suprapunere,
modificadrile realizate pentru utilitate, creeazd aglomeriri inestetice Tn
spatiul urban.

Tn ultimele decenii, atat tn perioadd comunistd, cand totul era
realizat ,dupi plan” si nimic nu avea voie a sta in cale (model marile
bulevarde din Bucuregti gi micile biserici mutase), cat si in perioada
postcomunistd, cand reimproprietarirea a dus la dubla parisire a edificiilor
cu valoare patrimoniald, o dat3 de citre stat sub incidenta legii §i a doua
oard de citre modegtii proprietari ce nu gi-au permis intretinerea
imobilelor, nemaivorbind de conservare gi restaurare sau, mai rdu, de
operatiuni de restaurare neconforme ce au dus la accelerarea procesului de
deteriorare, nici vorbide consolidare.
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Fig 1 i 2. Modificiisi ale elementelar arhitecturale
n funcjie de utilitd;i



Fig. 3. Inteeventii de consolidare
neconforme care deteimini acceMmuarea
Starii de degradare

Cea mai frecventd modalitate de distrugere a unui orag este chiar
prin construirea haoticd a altor edificii gi nerespectarea regulilor de
urbanism gi conservare aimobilelor de patrimoniu.

Refacerea presupune eforturi concrete, inteligente, artistice de
reparare a edificiilor, dar si a zonei Tnconjuritoare, pentru crearea unei
treceri armonioase de lamodernitate la contemporan.

Doar o mic3 parte din obiecte §i soucturi realizate Tn trecut au
supravietuit ravagiilor timpului. Acest lucru nu trebuie privit prin prisma
unui eveniment istoric negativ, cum ar fi un cataclism sau un rizboi, ci
poate fi reprezentat de nepisarea noastr3, de indiferenja cu care sunt tratate
acestea, ldsand ca factorii de mediu si fsi faci linistiti ,datoria”.

-

Fig. 4-6. Neglijenfa umand favariaeaza
infestarea spafiului arhitectural cu vegetafje
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Conservarea edificiilor a avut o lunga istorie. Astfel, In secolul | e.n,,
Tmparatul Vespasian se declari a fi ,un conservator al edificiilor publice si
restaurator al celor private”, Intre anii 44 — 56 e.n., fn Dreptul Roman sunt
introduse primele decrete ce reglementeazi pistrarea edificiilor.
Cumpdrarea unei case pentru a fi demolatid era pedepsitd. Aruncarea
deseurilor n cadrul vestigiilor, de asemeni, era amendati. Si pe tot
parcursul istoriei vom gisi astfel de decrete, legi, edicte. Cu toate acestea,
Rafael spunea ci arta epocii sale este ,ficutd cu varul extras din marmurele
antice”.

Daci protejarea patrimoniului imobil tn Italia Tncepe si capete
contur din Antichitate, pe teritoriul Romaniei abia Tn anul 1860 ia fiinta
Comisia pentru Cercetari Istorico - Arheologice, ce se ocupa cu cercetarea
si inventarierea bunurilor cultural - artistice. Tns3 adoptarea unei legi cu
scop de protejare si conservare a patrimoniului imobil se va realiza abia
peste 32 de ani. Prin aceastd lege ia fiinjd Comisia pentru ocrotirea gi
conservarea monumentelor publice, care avea ca atributii Tntocmirea
inventarului general al edificiilor i obiectelor vechi din far3 care prezinta
un deosebitinteres istoric sau artistic’,

Schimbarile politice, sociale, evenimentele cu efect de cataclism
(rizboaie, cutremure, incendii, inundatii) cauzeazi degradarea
monumentelor arhitecturale. Tn afard de aceswa, produce degradri si
modificarea utilitagii spatiului, cum ar fi casele nationalizate ce au suferit
modificari pentru noile functiuni. Trecerea de la sistemul politic totalitar la
democratie a determinat modificarea legislafiei gi a avut ca rezultat un val
masiv de retrocediri. Perioadele de formare gi structurare a noilor sisteme
politice permit interpretdri ale metodologiei de restaurare ce pot dduna
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Fig. 6

‘Ctat din cuvantarea lui lui Richard Meier
la primirea Premiului Pritzier n 1984
(Sursa - bttp/Awww.richardmeier.comv/)

Gabriela RADU 10

imobilelor, fapt confirmat de clidirile cu o bogati omamentafie exterioar3,
care, peste noapte, devin exemple ale arhitecturii minimaliste, pur
functionale...

Unele edificii de patrimoniu, supraviefuitoare cataclismelor, mor tn
spatele nepasirii noastre, a tuturor, de la trecitorul de rand pani la
indiferenta sau neputinfa autorititilor locale, amplificatdy de hatisul
legislativ si complexitatea birocratici.

Richard Meier spunea: ,Cand sunt intrebat in ce cred, spun c3 tn
arhitecturi. Arhitectura este mama artelor. Tmi place s3 cred c3 arhitectura
conecteazi prezentul cu trecutul si tangibilul cu intangibilul™.

Tn timpurile noastre... ,nimic nou sub soare”: observim ritmul
galopant i tacit de deteriorare a edificiilor perioadei moderne, in special.

Tn zona dobrogeans, aflatd sub stipanire otoman3 ™ perioada
modem3, construirea unor edificii care si poarte amprenta urbani se
realizeaza sub influenjele vest-europene ™n a doua jumitate a secolului al
XiX-lea gi se manifesta chiar de la sistemul administrativ. Acest aspect este
subliniat de realizarea unui edificiu n stil neoclasic chiar de citre
autoritatea de conducere a Sangeacului de Tulcea. De altfel, clidirea este
prima tn acest stil de pe teritoriul dobrogean. Aceasta a suferit modificari tn
cel putin dou3 etape. Tncepand cu data de 23 august 1982, acest edificiu
gézduieste Muzeul de Art3, iarfn perioada 2010- 2012 afost reabilitat prin
proiectul ,Restaurarea gi reabilitarea a doua clidiri de patrimoniu din
Municipiul Tulcea, incluse in circuiteleturistice regionale”, implementattn
baza contractului de finantare nr. 586 din 5 noiembrie 2009 dintre
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Ministerul Dezvoltarii Regionale gi Turismului (Autoritate de Management
pentru P.O.R. 2007-2013), Agentia pentru Dezvoltare Regionald Sud-Est
(Organism Intennediarpentru P.O.R. 2007-2013) si Unitatea Administrativ
- Teritoriald Judetul Tulcea, tn calitate de beneficiar. Aceasts operatiune a
avut ca scop readucerea constructiei la forma initiald cunoscuta. Din
picate, edificiul Tnainte de reabilitare a suferit transformari gi modificri
pentru aservi functionalitdfii sale.

Salutiri din Tulcea Palatul Admiaistrativ

Fig. 7 5i 8. Palatul Pagei, constrvit tntre anii

1863-1865, In preaen Muzeul de Ast
Tulcea
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Fig 9. Aspectul Casei Avramide h
pericada 1977-2010

Gabriela RADU [+ ]

Aldturi de Palatul Pagei a fost reabilitatd si regedinta familiei
Avramide. Construciia a fost realizatd la cererea proprietarului Alexe
Avramide Tn anii 1890. Ca urmare a nationalizarii, clidirea gi-a schimbat
funcfionalitatea din locuinjd fn spatiu muzeal, birouri, acvarii tn zona
demisolului. Modificirile suferite au facilitat degradarea sau fnldturarea
voitd a elementelor decorative interioare gi exterioare, iar organizarea
acvariilor a expus demisolul unui nivel foarte ridicat de umiditate. Proiectul
de reabilitare de care a beneficiat clidirea a dorit aducerea edificiului la
forma initial. Tn urma acestor interventii, s-au tndepartat anexele realizate
ulterior gi s-au restaurant componentele artistice decorative.

Dac3 Palatul Pagei a fost realizat tn stil neoclasic, fiind prima clidire
din Dobrogea de acest fel, al doilea edificiu poartd vidit amprenta
eclectismului.

Eclectismul va cuprinde majoritatea creatjiilor arhitecturale realizate
la sfargitul secolului al-XIX-lea, iar urbea tulceand nu se va abate de la
aceastd tendinjd. Aceastd perioadd a beneficiat de o cregtere economica
care favorizeazad avantul constructiv.

Din fericire, aceste cladiri au fost salvate gi sunt exemple de reugita
ale restaurdrii monumentelor, dar multe altele se sting §i fntr-ozi vomsesiza
doarlipsa lor.
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Am analizat citeva clddiri din urbea tulcean3, mai putin norocoase,  Fig. 10. Casa Avramide dup reabilitarea
- ; : din 2010-2012
ce nu au beneficiat de programe de restaurare. Acestea prezinti diverse
forme de degradare, de la cele mai simple, ugor de consolidat, pani la cele
grave, iremediabile.
Nu ar trebui s3 uitdim ci Tulcea este un orag cu un potential turistic
uria!s umbrit fnsd de degradarea iremediabili a clidirilor realizate in Fig. 11 gi 12. Ciadirea Faimblat In perioada
perioada moderna. interbelici i In zilele nastre
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Tn momentul de faf, situl urban din municipiul Tulcea, ce poart
codul LMI TL [I-s-B-05990, este compus doar din clidirea Scultety
Jreabilitatd cu pierderi” (se observa tn fotografiile de epoca existenga unor
decoratiuni pe fagadd gi existenja adoui balcoane cu feronerie: acestea sunt
doar o amintire pe edificiul restaurat). Clidirea Faimblat este paridsit3

Fg 13 5i 14. Cl4direa Scultety in perioada
imerbelici 5i in zilele naastre
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si se degradeaza n spatele blocurilor ce amintesc, prin denumire, de
bazarul tulcean. Imaginea acesteia a fost utilizatd n vederile de epoca.
Astazi observam doar nepisare si interventii nocive improprii. Cele doua
constructii sunt resturile perioadei moderne. Dupa reorganizarea urbani,
zona este izolatd de ceea ce azi este denumit in Lista Monumentelor
Istorice ,ansamblul urban Strada Progresului” avand codul de fnregistrare
TL lI-s-B-05989. Cele dou zone sunt parte componenta a vechiului centru.

Speram ci pe viitor s& se reuseasca reabilitarea corecta a cladirilor
mentionate si nu numai (pe strada Gloriei mai sunt citeva exemple), sa nu
fie neglijate nici cele citeva exemple de arhitectura realizate 7n stil neo-
romanesc. Acestor perle arhitecturale si li se acorde un scop pozitiv atat
pentru edificiu, cit si pentru noi tofi: autorita{i, localnici si vizitatori.

Denise Scott Brown spunea ci arhitectii nu pot forfa oameni sa se
conecteze, ei pot doar s3 proiecteze punctele de ntalnire, si inliture
barierele si s& faci locurile de intalnire utile si atractive®.

Sursd imagini de epocd
1. Imobilul Scultety -imaginede epoci

https://mistereledunarii.files.wordpress.com/2016/07/casa-
scultety-interbelic.jpg

2. Imobilul Faimblat-imaginede epoci

http//www.obiectivtulcea.ro/wp-content/uploads/2012/07/Str.-
Sf.-Nicolae-de-odinioara.jpg

3. Palatul administrativ

http://adevarul.ro/assets/adevarul.ro/MRImage/2013/04/25/5178
ba9c053c7dd83f44962c/646x404.jpg

Restul imaginilorsuntdin sursa proprie.
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Fig. 1. Gavrili Simicn, primul jalist
num t direclor peste muzeul tuloean

O ANALIZA A COLECTIEI DE GRAFICA DIN CADRUL
MUZEULUI DE ARTA TULCEA

Alice-Georgiana FANARU*
Ana-Maria DINCU**

Abstract: Tulcea Art Museum stores a rich heritage composed of
7186 antworls, grouped in seven collections, amongst which the graphics
collection is the largest. The graphics coflection comprises valuable
engravings and different ease! type graphics. Over the years, the colfection
has been stored in several spaces in the Museum, some less suited for
conservation. Nowadays, the graphic artworks are being stored in metallic
cabiness, racks and LDF boxes.

Keywords: heritage, easel type graphics, engravings, conservation,
Tulcea Art Museum

1. ISTORICUL MUZEULUI DE ARTA TULCEA'

Bazele primei institutii muzeale a oragului Tulcea au fost puse la
sfarsitul anului 1949 de Grigore Cuculis, consilierul cultural local al
Ministerului Culturii, tntr-o frumoas3 si veche cas3 boiereasci situati pe
strada Progresului, cedati de familia Avramide. Nichita Bonjug, un dascil
cuviziune, afost desemnat custode al bunurilor colectionate panaatunci.

Primul specialist numit director peste muzeul tulcean, Gavrild
Simion, a dirijat destinul acestei institutii fncepand cu data de 20 martie
1955, Intre anii 1950-1970, colectiilede artd au fostconstituite din lucrrile
unor artigti locali sau adoptati, printre care {i menfiondm pe Geo Cardas,
Vasile Pavlov si Constantin Givenea. Fiind un avid cercetitor, Gavrili
Simion gi-a construit prietenii cu o pleiad4 de artigti care veneau la Tulcea,
fiind atragi de peisajele mirifice de la gurile Dunirii. Acest lucru i-a permis
catnanul 1957 si organizeze prima expozifie temporars, cu scopul de a
tmbogiti colectia de arte plastice a muzeului. Prin achizijionarea lucririlor
expuse s-a constituit nucleul viitoarei sectii de arti amuzeului tulcean.

Odati cu venirea lui Valerian Bogocan la presedinfia Comitetului de
Culturd si Arte al Municipiului Tulcea si cu Inflorirea prieteniei acestuia cu
Constantin Givenea si Grigore Cuculis s-au creat condiiiile organizarii
Muzeului de Artd din Tulcea. Locuinga familiei Calafeteanu a gizduit
primul Muzeu de Arta cu agezare autonom3, deoarece apreciatul pictor i-a
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oferit lui Botocan, Tn anul 1969, clidirea situatd pe strada 9 Mai. Oficial,
Muzeul de Arta s-a deschis tn anul 1972, iar 10 ani mai tarziu s-a mutat in
cladirea in care functioneazasi astazi.

Tn prezent, Muzeul de Arts din Tulcea Tsi desfagoara activitatea Intr-o
clidire monument istoric, construita fntre anii 1863-1865, perioada In care
Dobrogea tncd mai ficea parte din Imperiul Otoman. Din acest motiv,
cladirea a avut initial destinatia de Palat Administrativ al Sangeacului de
Tulcea, cunoscut gi sub denumirea de Conacul Pagei. Dupa Razboiul
pentru Independentid, ins3, si revenirea Dobrogei la Romania, fn anul 1878,
actualul sediu al Muzeului a gazduit Prefectura judefului Tulcea, avand la
parter, totodata, Tribunalul, Corpul Portareilor gi Curtea de Jurati. Odata cu
sfargitul celui de-al Doilea Rizboi Mondial i instaurarea regimului
comunist Tn tara noastrd, clidirea a suferit o noud schimbare a destinatiei,
functionand tntre anii 1950-1970 ca Sfat Popular Raional. Timp de 12 ani a
fost apoi transformata Tn Institut de Proiectari, ca abia la data de 23 august
1982 si devini ceea ce este gi in prezent, respectiv sediu al Muzeului de
Artddin Tulcea.

Primele lucrari de reabilitare s-au desfdgurat in jurul anului 1893,
urmate de cele de reconstructie din anul 1941 (dupa cutremurul din 1940).
Cea mai semnificativa interventie de restaurare a cldirii a fost realizata fn
perioada 2008-2012 n cadrul proiectului ,Restaurarea si reabilitarea a
doui cladiri de patrimoniu din Municipiul Tulcea, incluse in circuitele
turistice regionale”, proiect finanfat prin Programul Operational Regional,
2007-2013. Cladirea Muzeului de Arta, construiti Tn stil neoclasic de citre
arhitecti austrieci, cu spatii generoase gi impunatoare, este Tnscrisd n lista
monumenielor istorice la pozitia 483/TL-11-A-0597 3. Din punct de vedere al
categoriei de importanta a constructiei, imobilul este inclus n categoria A:
Monumentede interes national.

Fg 2. Muzel de Art Tulcea

Fig 3. Vedere din port 5i Palatul Prefecturii
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Muzeul de Arta Tulcea cuprinde un patrimoniu bogat format din

Ybidem,p.7  7186de lucriri organizate Tn sapte colectii, dupa cum urmeaza*:

 colectiade pictura- 982 ucrari

® colectiadesculptura-292 lucrari

® colectiade icoane-799 lucrari

 colectiade grafica - 4159 lucrari

 colectiade placi de gravurd-526 lucrari

 colectiade art4 decorativa orientali- 307 lucrari

¢ colectiadeartd decorativa europeand- 121 lucrari

PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTA TULCEA

Colectiade picturs
Colectiadesculpturs
M Colectiadeicoane

Colectia de grafici

Colectiade plici de gravurs
Colectia de artidecorativi orientali

M Colectiade artiddecorativi europeand

11. COLECTIA DE GRAFICA DIN MUZEUL DEARTATULCEA

a. Aspecte generale

Grafica are traditii vechi pe teritoriul Romaniei. De la ceramica
preistorici la bisericugele de la Basarabi, de la miniaturi la xilogravura (care
apare Tn Tarile Romane odat3 cu introducerea tiparului), este corect si
consideram c3 grafica este printre cele mai vechi forme artistice din spatiul

*Vasile Florea, Arta Roméneasca de la romanesc’.
"‘g‘“'p"'"gu’?upf’&%f"’z’%fg';";g Colectia de graficd din cadrul Muzeului de Art3 Tulcea cuprinde
R lucriri valoroase din categoria stampelor si a graficii de sevalet.

Grafica aflatd Tn patrimoniul muzeului se remarc3 prin valoarea si
amplitudinea sa. Lucrarile sunt realizate cu preponderent3 in tehnicile
gravurii, motiv pentru care Muzeul de Arta Tulcea poate fi considerat si ,un
muzeual gravurii”.
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Pe langi cele 4164 de lucriri din registrul inventar mai existd un
numar de 1751 de lucriri donate care se afld tn proces de a fi luate tn
evidentd, odatd ce donatiile vor fi perfectate. Colectia de grafici
beneficiazi de doud depozite prevazute cu sertare metalice si din lemn si
rastele pentru lucririle fnrimate.

M Grafici modema

M Graficicontemporani

Tn ceaa ce priveste statutul luctdrilor, din tntreaga colectie sunt
clasate tn categoria Fond un numir de 60 de lucrari, iar tn categoria Tezaur
un numir de 7 luct¥ri. Aflate tn procedurd de clasare tn Patrimoniul
Cultural National mobil sunt un numarde 86 de lucriri.

In curs de realizare este procesul de digitizare a colectiei.
Fotografierea digitala a colectiei s-a realizat tn proportie de 90%. Registrul
informatizat si Fisele de Evident3 Analiticd sunt tn curs de completare tn
programul Docpat.

Picto-gravorii secolelor XIX-XX reproduceau propriile opere sau
variante ale acestora. Tn colectia de grafici regisim stampe ale lui Theodor
Aman, Nicolae Vermont, losifIser, Gheorghe Petragcu, Alexandru Steriadi.

Fred Micog, Vasile Kazar, luca Simion, Gheorghe Ivancenco sau
Corina Beiu-Anghelut3 au fost unii dintre marii maegtri care au influengat
decisiv destinul gravurii din ceade-adoua jumitate a secolului al XX-lea. In
aceasti perioad3, o pleiadi de artigti au promovat gravura de sine-stititoare.

Muzeul de Artd Tulcea are In colectia sa de grafici i 138 de lucrari
de gravuri striind de un mare rafinament. Acestea sunt atribuite fui loannes
Adamus Xavierus, Francois Boucher si Coypet Charles-Antoine.

b. Graficamodern3

Grafica modernd este reprezentativd pentru arta romaneascd prin
valorilesale esentiale, incepand cuTheodorAman si pAni la Comeliu Baba.

Tn colectia de grafici a Muzeului de Arta Tulcea am identificat 241
lucrdri de grafici modernd, apartindnd unor renumiti artisti, precum:
Theodor Aman, Max Wexler Amold, Lucia Dem. Bilicescu, Victor
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Fig 4. Coypel Charles-Antoine (1694-1752)
Moliere, gravura diltita, inv. 421
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Fig5. Thendor Aman (1831-1891)
Cad¥na, acvaforte, inv. 1124

Alke-Georgina FANARU, Ana-Meria DINCU =3

Brauner, Henri H. Catargi, Nicolae Darsscu, Stefan Dimitrescu, Nicolae
Furduescu, Dimitrie Ghiaj3, Marcel lancu, losif Iser, Aurel Jiquidi, Stefan
Luchian, Rodica Maniu, Comneliu Mich&ilescu, Theodor Pallady, Gheorghe
Petragcu, Gabriel Popescu, Stefan Popescu, Rudolf Schweitzer Cumpiina,
Gheorghe Sarbu, Jean Al. Steriadi, Francisc Sirato, Hans Mattis Teutsch,
Nicolae Tonitza sau Nicolae Vermont.

Cele mai multe lucrdri din colectia de grafici modema sunt
acuarelele Rodicii Maniu (54), urmate de lucririle lui Gheorghe Sarbu (29),
losif Iser (21), Nicolae Furduescu (16), Nicolae Tonitza (10), Theodor
Pallady (10).

Pentru o mai buni cunoagtere a grafici modeme existente tn
patrimoniul Muzeului de Artd din Tulcea ne-am propus, anul acesta,
realizarea unui Repertoriu care s fie atdt un instrument de popularizare,
catsi unul dedocumentare pentru specialigtii din muzeele de aitadin fara.

Tabel cu lucririle de grafici modern3 din colectie

Nr. Autor Titlul lucvarii Nr. inv.
crt.

1. Acontz, Nutzi Targ din Tulocea 237
2. Acontz, Nutzi Interior de cafenea 238
3.  Aman, Theodor Cadind 1124
4. Apgar Baltazar Compozifie Cu persomije 270
5. Asbore, Nina Case 1213
6. Asbore, Nina Case §i copaci 1214
7. Amald, Max Wexler Nud 239
8. Amald, Max Wexler Cafenea turceasc 304
9. Amold, Max Wexler Balcic 1131
10. Amald, Max Wexler Peisaj 1217
11. Amold, Max Wexler Paris Podul Saint Miche! 1519
12. Amold, Max Wexler Peisaj 1520
13. Amaold, Max Wexler Flori 1521
14. Artachino, Constantin ~ Porwet de femeie 1212
15. Artarhino, Constantin~ Cas¥ /a Silistra 1943
16. Béldcescu Dem. Lucia  Poetul Minulescu 306
17. Bildcescu Dem.Lucia  Mangalia 1210
18. Bildcescu Dem. Lucia  Porwet de fetifd 1141
19. Bildcescu Dem. Lucia  Flori 1209
20. Balacescu Dem. Lucia  Masa 1524
21. Bildcescu Dem. Lucia  Fecior de {dran 121
22. Blendea Vasile Pavagii 2154
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Nr.
crt.

23.
24,
25.
26.
27,
28.
29,
30.
3.
32.
33
34.
35.
36.
37.
38.
39.

41.
42,
43.

45.
46.
47.

49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.

56.
57.
58.
59.

61.
62.

Autbor

Brauner, Victor
Brauner, Victor
Brauner, Victor
Brauner, Victor
Bunescu, Marius
Bunescu, Marius
Catargi Henri H.
Catargi Henri H.
Catargi Henri H.
Catul, Bogdan

Cugescu Stork, Cecilia

Dirdscu, Nicolae

Dirascu, Nicolae

Dirascu, Nicolae

Dimitiescu, Stefan

Dimitiescu, Stefan

Dimitiescu, Stefan

Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae
Furduescu, Nicolae

Ghiatd, Dimitrie
Ghiatd, Dimitrie
Ghiapa, Dimitrie
Grigorescu, Lucian
Grigorescu, Lucian
Husi, Viorel

Husi, Viorel

Anuatul Mazevlui de Art3 Tulcea / EBERAST / Nr. 1/ 2017

Titlul lucr&rii

Balerina

Desen

Desen

Compozitie

Sulina

Sulina

Peisaj

Peisaj

Peisaj cu pomi
Portset de birbat
Marina

Peisaj dobrogean
Peisaj din Vlaici
Peisaj

Compozitie cu personaje
Dealwi dobrogene
Jaranipe cinp

Ve hiul atelier

Pe marg'inea facului
Peisaj. Case u cidnse
Curse interioars
Peisaj cu case vechi
Peisaj din Cismigiu
Bal mascat

Parcul

Pe cheiul Ddmbovifei
Peisaj cu case vechi
Batranii arbori
inverior

Pe ganduri

GCeorge Enescu

Pranz la orezdria Chimogi

Monterea wonsonului de
cale ferati

Peisaj cu stradd

Peisaj cu pomi
Acoperiguri fa Mangalia
Peisaj

Peisaj

Peisaj. Cas& spre Dobrina
Peisaj cu casd

Nr. inv.

578
1686
1687
1688
240
241
594
752
755
1219
1221
493
494
495
261
3398
582
562
563
564
565
566
567
568
569
742
743
744
745
746
747
748

Fig 6. $tfan Luchian {1868-1916)
Capii, aeion, inv. 1676

749
740
741
1133
634
1200

8 Fig 7. Nicolae Tonitza (1886-1940)
96 T33a/d din Balcic, tug cu pensulai urme de

1472 acuareld, inv. 1527
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Nr.
crt.

63.
64.

FigB. losiflser(1881 - 1958) 84,
B3trdni la cafeney, guagl vemisatd, inv. 484

= 101.
Fig9. Frandsc Sirato (1877 - 1953) 102
Targ, guasa vemisatd, inv. 1522 103

Autor

lancu, Marcel
lancu, Marcel
lancu, Marcel
lancu, Marcel
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif

. Iser, losif

Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif
Iser, losif

. Jiquidi, Aurel
. Jiquidi, Aurel

Jiquidi, Aurel

. liquidi, Aurel
. Jiquidi, Aurel

Luchian, Stefan
Luchian, $efan

. Maniu Matzner, Rodica

Maniu Matzner, Rodica

. Maniu MoOtzner, Rodica

Maniu Motzner, Rodica
Maniu Mtzner, Rodica

. Maniu Mitzner, Rodica

Maniu Matzner, Rodica

. Maniu M(tzner, Rodica
. Maniu Mitzner, Rodica
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Tithul lucrarii

Caricatura

Portret Iser
Comgozitie In verde
Compozitie fn 1o§u
Geamie cu turCi
Peisaj dobrogean
Turc la Sinaia
Compozitie cu tatari
Targ dobrogean
Turci la cafenea
THievorii de lemne
Cap de titiroaici
Odalisci

Curse de cai 'n Dobrogea

La cafenea
Saltimbanci
Peisaj dobrogean
Bitrani la cafenea
Barcila mal
Ajungel

Pidure

Turc In peisaj

Elevd la scoala de alfabetizare

Case t3t2rqsti
Dans

Liutar
Barmani

Naturd seatic cu mere

Jaran batrén
Smirandita Popii

Interior cu patru personaje

Copii

Piata i Balcic
Capul Caliacra
Nunta tdtdrascd

Tanir4 In rachie de mireasi

Studiu mode!
TatSroarcs yezand
Tasiroaica cu cildare

Tat5roiac odihnindu-se

TatSroal'cs cu copil

Nr. inv.

273
1129
1205
1206
242
243
256
260
271
272
274
284
285
305
481
482
483

485
486
559
577
969
1132
1207
264a
264b
265
266
970
1529
1676
262
267
303
1720
2616
2617
2618
2619
2620



Nr.

104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.

112

115,

116.
117.
118.
119,
120.
121.
122.

123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.

Autor

Maniu Mitzner, Rodica
Maniu MUutzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu MUtzner, Rodica
Maniu MUutzner, Rodica
Maniu MUtzner, Rodica
Maniu Mutzner, Rodica

. Maniu MUtzner, Rodica
113.
114.

Maniu Mutzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica

Maniu Mitzner, Rodica

Maniu Mutzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mutzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mutzner, Rodica

Maniu MUtzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu MUutzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu MUtzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mutzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu MUtzner, Rodica
Maniu Mlitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu MUutzner, Rodica
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Titlul lucrdrii

Titdroaicd cu ulcior
Tatary

Ta4rosick med'tind/Muncitori

Femeie torcAnd

Tatdroaicd cuv copil In brage

T#t4roaice odihnindu-se
Peisaj panoramic

Peisaj la margine de rdu
Peisaj cu port

J4rancs pe drum

Copii odlhmndm/

Ci opu poiand

Femeie ;:zzgggl

Portret de femeie
Femeie In intervor
Liziera

Peisaj panoramic cu case
Drum Inspre p3dure
Peisaj la malul mérii

Peisaj dobrogean.
Faleza la mare

Peisaj cu deal

Peisaj de bafw

Peisaj cu case 2

Peisaj I a poalele mungiior
Peisaj de defsk

Peisaj de bafs¥

Peisaj cAmpenesc cu gar{i
Peisaj cu deafuri

Copaci la malul marii
Peisaj marin

Peisaj

Dealuri cu vii

Gaamie fa maluf marii
Port la Dunire

Barcaze /a fluviu

Peisaj panoramic

Peisaj cu biserici. Spa/@orese

Pod peste rdu
Peisaj cu case
Copaci In delts

Nr. inv.

2621
2622
2623
2624
2625
2626
2627
2628
2629
2630

2631

2632
2633
2634
2635
2636
2637
2638

2639
2640
2641
642

2643
2644
2645
2646
2647
2648
2649
2650
2651
2652
2653
2654
2655
2656
2657
2658
2659

F1810 Mamu Rodum(mgo 1958)
Tan¥rd In rochie de mireasy, acuarel, inv. 1720

Fig 11. Maniu Rodica (1890- 1958)
Nuntd drascs, acuareld, inv. 303
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Fig 12. Marcel lancu (1895 - 1984)
Compazitie th rosu, monotip color, inv. 303

Fig 13. Alexandru Phoebus (1899- 1954)
Safonic, acuareld, inv. 247

Nr.
crt.

143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.

177.

178.

179.
180.

Autor

Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Mitzner, Rodica
Maniu Miitzner, Rodica
Maniu MOtzner, Rodica
Maniu MoUtzner, Rodica
Maniu MOtzner, Rodica
Maxy, Max Hermann
Michiilescu, Comeliu
Michiilescu, Comeliu
Michiilescu, Comeliu
Michiilescu, Comeliu
Moscu, Alexandru
Murnu, Ary

Mitzner, Samuel
Olinescu, Marcel
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Pallady, Theodor
Petragcu, Gheorghe
Petragcu, Gheorghe
Petagcu, Gheorghe
Petragcu, Gheorghe
Petragcu, Gheorghe
Petragcu, Gheorghe
Petragcu, Gheorghe
Petrascu, Milita
Petrescu Dragoe,
Constantin

Petrescu Dragoe,
Constantin

Petrescu Dragoe,
Constantin

Phoebus, Alexandru
Popescu, Gabriel
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Titlul [ucrdrii

Peisaj cu rdu
Dealuri

Peisaj de balti
Case pe deal

Case sub deal

Case la malul mérii
Peisaj. Mine Leonea
Circul

Compozitie cu figuri
Cavalcada
Dansatori

Ulita

Pescarin delts
Gridind la mal
Autoportret

La oglindd
Consulatie fa caree
In Cigmigiu

tapian

Familie

Discuind fa mas4
Cafenea

La cassa. Inventar la Capga

Casa din Antibes
Sona#¥ pentru pian
Femeie In picfoare
Nudculcat

Peisaj marin

Femeie

Venetia

Autoportret

Poarta Mandstirii Dealu
Nud

Cas# din Balcic
Vedere litoral

Fantana din Balcic
Salonic
Peisaj’ urban

Nr. inv.

2660
2661
2662
2664
2663
2665
1523
127
1128
1126
1125
1218
1944
1528
9N
275
276
277
278
553
554
555
556
557
558
244
245
492
550
757
760
1526
1215

632
246

633
247
1996



Nr.

181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.

191.

192.

193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.
211.
212.
213.
214,
215.
216.
217.

Awutor

Popescu, Gabriel
Popescu, Gabriel
Popescu, Gabriel
Popescu, Gabriel
Popescu, $tefan
Popescu, $tefan
Popescu, Stefan
Popescu, §tefan
Popescu, $tefan

Schweitaer Cumpina,

Rudolf

Schweitzer Cumpdna,

Rudolf

Schweitaer Cumpéna,

Rudolf

Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sabu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sabu, Gheorghe
Sarbu, Cheorghe
Sabu, Gheorghe
Sarbu, Cheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sabu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sarbu, Gheorghe
Sabu, Gheorghe
Sarbu, Cheorghe
Sabu, Gheorghe
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Titlul lucrdrii

Peisaj cu case

Nud

Daniel copil citind
Compozifie cu personaje
Peisaj

Portret

Scend orientald

Peisaj ortenaal cu vel personafe

Peisaj arab
Sulina
Sulina

Case

Peisaj cu bdrcy
Pescirita tn barc

La sat acasd

Barcaz ja mal

In zori pe canalul Dranov
Nud culcat 1

Nud culcat 2

fata cu sacnga

Cap de fetigd

Cap defat

Bust de fas

Portret de fetitd

Portret de ¥nir

Birci pe canal

BisericA la malul Dun&rii
Peisaj deltaic

Cetate

PE{-’H

Plimbare cu barca

In zori pe canal

Pe creasta varfului Omul
Pe creasta varfului Omul I
Profil de personaj

Langd vaiful Omul

Pe Omul

https://biblioteca-digitala.ro

Nr. inv.

1997
1998
1999
2000
286
294
551
973
1721

488
489

490
249
250
251
252
253
255a
255b
255¢
255d
255e
255f
255g
255h
255i
255j
255k
2551
255m
255n
2550
255p
255r
255s
255t
255u

Fig 14. Victor Brauner (1903 - 1966)
Balerina, acuareld, inv. 578

Fig 15. Comeliu h_dichailesw (1898 - 1965)
Cavalcad

, einpera pe sticld, inv. 1126
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Nr. Autor Tilul lucrarii Nr. inv.
crt.
218. Sarbu, Gheorghe P4n la audien{4 sala
Prefecturii Tulcea 255v
219. Sarbu, Gheorghe Turn 255x
e e e e Wi R 220. Sarbu, Gheorghe Monument 255y
S = 3. 221, Sarbu, Gheorghe Cetate 2 255z
222. Steriadi, Al Jaan Portret de bitran 269
223. Steriadi, Al. jaan Avtbpartret 761
224. Sworck, H.M. Peisaj 287
225. $irato, Francisc Spre ulicioard 248
226. $irato, Francisc Tirg 1522
227. Teulch, Hans Mattis Proiect de fresal 1372
228. Teulch, Hans Mattis Proiect de fresal 1373
: 229. Theodorescu, Sion lon  Autoportset 971
__“ : ~— e 230. Tonitza, Nicolae Peisaj dobrogean 279
SR " 231. Tonitza, Nicolae Portret de fetits 280
GUILE le:log;’e 8;"1’:;:’::"‘1/“;5772 -1949) 232. Tonitza, Nicolae Interior trnesc 579

233. Tonitza, Nicolae
234, Tonitza, Nicolae
235. Tonitza, Nicolae

Sf. Solomon. Desen iconografic 580
S¥. Isaia. Desen iconografic 581
S¥. Serge. Desen iconografic 595

236. Tonitza, Nicolae Piata Mangalia 758
237. Tonitza, Nicolae Trei nuduri de femei 972
238. Tonitza, Nicolae Porvret de bitrana 1525
239. Tonitza, Nicolae T2tAroaick din Balcic 1527
240. Trenk, Henric Oltul la Cozia 1130
241. Vermont, Nicalae J&ranci 1216

Gheorghe Sarbu sa niscut la Tulcea si a studiat la
Bucuresti, Viena si Miinchen. Intors in Roménia, a participatla
expozilii de grup si a avut i o expozijie personald la Ateneul
Roman. Din anul 1924 expune!n mod constant. Lucririle sale
se caracterizeazi prin rigoarea desenului datorit4 studiului tn
spatiul german. Operasa este marcati si de peisajul lacustru al
oragului Tulcea, oragulsdu natal.

e B
Fig 17. Gheorghe Sarbu (1883 - 1955)
Peisaj cu biici, guagd, inv. 249

c. Grafica contemporani

Patrimoniul Muzeului de Art3 Tulcea este constituit tn
mare parte din lucriri de artd contemporani. Acest lucru s-a
realizat de-a lungul anilor prin intertnediul achizitiilor,
donatiilor sau a saloanelor, concursurilor nationale sau a altor
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evenimente culturale care au avut loc aici. De asemenea, legiturile stranse
dintre specialigti muzeului gi artigti contemporani, precum Marcel
Chimoagd, Teodor Hrib, Viorel Mirginean sau Vasile Grigore, s-au
concretizat prin numeroase expozifii personale de tnalti tinutd, care, la
randul lor, s-au finalizat prin fmbogitirea patrimoniului muzeal cu zeci de
lucrri.

Acesta este si cazul colectiei de grafic3, in care regisim un numir
semnificativ de lucr#ri ale unor artigti precum: Gheorghe Adoc (8), Nicolae
Alexi (8), Corneliu Baba (4), Corina Beiu Anghelutd (101), Biiag Ethel
Lucaci (13), Georgeta Borursz (5}, Geta Bratescu (26), Elena Bronitki (11),
Aurel Bulacu (15), Eva Cerbu (22), Marcel Chimoagi (151), LidiaCiolac(6),
Lucia Cosmescu (18), Anatolie Cudinoff (86), Vasile Dobrian (15), Emilia
Dumitrescu (26), Suzana Finttnariu (11), Constantin Givenea (138), Stefan
Gavenea (51), Teodor Hrib (27), Stefan lacobescu (114), Ana lliug (27),
Gheorghe Ivancenco (159), Ala Jalea Popa (10), Vasile Kazar (5), Ibrahima
Keita (5), George Leolea (19), Hoitensia Masichievici Misu (68), lleana
Micodin (25), Gheorghe Naum (20), Tiberiu Nicorescu (22), lulian Olariu
(66), lon Tifoiu(8).

Un loc aparte Tn colectia de grafici contemporand Tl ocupi
acuarelele si litografiile lui Constantin Givenea (1911-1994)°, Nascut in
judetul lalomita, si-a desfagurat viata artisticd gi personald la Tulcea, unde
pand tn anul 1967 a fost profesor de desen §i modelaj la sectia de arte
plastice a Scolii de Muzici (actualmente Liceul de Arte ,George
Georgescu”). Delta Dunirii gi oragul Tulcea au fost ,personajele” preferate
ale creatiei sale. Acuarelele sale sunt ,emblema oragului Tulcea”, Givenea
fiind considerat, de citre criticul lon Frunzetti, cel mai bun acuarelist
roman. Peisajele sale, degi simple imagistic, sunt deosebit de poetice si
pitoregti. Spre sfargitul deceniului 6 al secolului XX, schitele arhitecturale
ale Tulcei au reprezentat material de bazi pentru un ciclu de litografii
intitulat ,Tulcea veche”. Pe Str. 24 lanuarie din Tulcea se afld casa si
atelierul artistului care pot fi vizitate de oei interesati. Fiul siu, Stefan
Givenea, este unul dintre cei mai cunoscufi artigti plastici contemporani.
Fost sef de sectie al Muzeului de Artd din Tuloea, Stefan Gavenea este cel
care a sustinut organizareasaloanelor nationale de gravura.

Stefan Givenea’ (n. 1944, Tuloea) este un artist plastic, grafician,
pictor si muzeolog roman. El a absolvit Institutul de Arte Plastice din
Bucuregti, devenind membru al Uniunii Artigtilor Plastici din Romania. A
expus In numeroaseexpozifii din Romania si de peste hotare.
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Fig 18. Hortensra Masichievici (1917 - 2010)
Maternitate, xilograwry, inv. 166

Wn Gavenea, I(Gmlogtée Ianist),l
Editat de Ins?eriomm pentru Culturd a
Judegului Tuloea, 1992

Fig 19. Conrstantin Glvenea
Strada Progresului iama, acuareld, inv. 586

*hitps:/fro.wikipedia.ong/wiki/ %C8%98tefa
n_G%C4%83venea



Fig 20. Stefan Gavenea
Lupta, acvaforte, inv. 584

“Mtps./wvww.artline.ro/Prezemare-artist-
Stefan-Cavenea-82, html

d

Fig 21. Oepaz

|

itul de grafici pani tn 2009

Alke-Georgina FANARU, Ana-Meria DINCU ]

Stefan Givenea gi-a inceput studiile in 1951 la ,Scoala Primari nr.
2*, din Tulcea, construit¥ de creatorul serviciului de spionaj roman (SSI),
Mihail Moruzov gi condusi de sora acestuia. Cei trei ani de gcoald medie i-a
petrecuttntr-o clddire din curtea bisericii Sfantul Gheorghe (cu ceas), unde
tatdl sdu, Constantin Givenea, i-a fost profesor de desen. A continuat
studiile la Liceul nr.1 (,Liceul Spiru Haret*) i, mai apoi, la Liceul de Arte
Plastice Nicofae Tonitza Bucuresgti.

A absolvit Institutul Pedagogic Bucuregti - Facultatea de Arte Plastice
si Institutul de Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuregti. A devenit
membrual Uniunii Artigtilor Plastici din Romaniatn anul 1970. A participat
latoate saloanele republicane de grafici.

Este continuator al traditiei artistice a familiei sale, tatdl siu,
Constantin Givenea, fiind unul dintre cei mai importanii acuareligti romani
contemporani.

Activitatea sa profesionali®a fost bogatii:

» 1973-1978, 1983-1988 - a fost sef de sectie al Muzeului de Arté din
Tulcea, organizatoral saloanelor nationale degravur;

»1978-1983 -afost directoral Scolii Populare de Artédin Tulcea;

»1975-1990-afost pregedinte al Filialei U.A.P. Tulcea;

» 1994-1997 - a fost vicepregedinte al Uniunii Artigtilor Plastici din
Romania - uniune de creatie a artigtilor plastici profesionigti;

» din 2007 este pregedinte al VISARTA - organism de gestiune
colectivd adrepturilorde autor din domeniul artelorvizuale;

» a publicatarticoletn pres¥, cataloage si a organizat expozitii de art.

lll. ASPECTE PRIVIND CONSERVAREA COLECTIEI DE GRAFICA
DIN MUZEUL DEARTA TULCEA

a. Istoricul depozitului de grafici

Depozitele colectiei de grafici au fost localizate, pan4 tn anul 2009,
la parterul clddirii Muzeului de Artd Tulcea, ntr-un spatiu ingust si foarte
aglomerat (14m?® s un spatiu aliturat, improvizat (6m*), ambele cu
orientare estici. Fereastra primei inciperi, de dimensiuni mari (aprox. 80%
din suprafata peretelui exterior), era acoperitd cu o draperie groasd, iar
panea inferioar¥ a peretelui prezenta infiltratii de la burlanul de scurgere
amplasat tn apropiere. Peretii inciperii erau putemic afectati de infiltratii gi
umiditate ascensionali. Tn aceeasi inciipere a fost depozitatd i colectia de
plici de gravuri. Nu a existat aparaturd pentru misurarea parametrilor
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mediului ambiant si nici pentru controlul umiditatii. Incilzirea centralizat3,
pe timpul iemii, era distribuit3 la intervale scurte de timp sau, ™n unii ani,
era chiar inexistentd. Amplasarea clidirii muzeului Tn apropierea falezei
Dunirii influenteazi considerabil microclimatul din spatiile sale prin
variatii mari ale umiditagii.

Colectia de grafici se pastra Tn: 12 cutii cu capac, din PAL; 20 cutii
din PAL melaminat deschise; rastele de lemn fumiruit pentru lucririle
tnrimate, pozitionate vertical. Lucririle cele mai afectate de microclimatul
umed au fost cele pistrate In ramigi cele aflate n cutiile din PAL. Au apirut
onduliri ale suporturilor papetare, pete brun-rogcat de nuante gi marimi
diferite, mucegaiuri, miros specificetc.

La Tnceputul anului 2009, colectiile au fost mutate ntr-o sali de
expozitie de la parterul clidirii, cu orientare vestici, avand o suprafatd de
40m’, pentruafiinventariate si fmpachetate, tn vedeiea transportarii lor fntr-un
altspatiu, n conditjile in care clidirea muzeului urma s intre In renovare.

Tntre anii 2010-2012, colectiile au fost depozitate temporar tntr-o
clidire inadecvatd, la ultimul etaj. Spafiile erau compaitimentate cu perefi
din plici de gipscarton §i usi tip termopan. Inciperea previzuti pentru
depozitarea colectiei de graficiavea un perete exterior din sticli, dublat de
gipscarton, cu perforatii rdimase de la utilizirile anterioare. Plafonul
neetang, cu goluri n dreptul lAmpilor de iluminat ce lipseau, a permis
variatii ale UR si T, cAt si p&trunderea apei tn perioadele de precipitatii. Tn
afara intervalelor cu vreme rece si umeds, microclimatul era uscat, lucru
favorabil pastririi colectiei.

]

."._“ L
L
L
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Fig 22-24. Spatiul temporer de depuzitare a
oolectiei tntre anii 2010-2012



Fig 25 i 26. Aparatura de tnregistrare §i
oontol a microclimatulut din depazit

Fig 27. Oepazitul de grafici n preaent

Alke-Georgina FANARU, Ana-Meria DINQU W

Tnanul 2012, dupa terminarea lucririlor de consolidare §i renovare a
muzeului, colectiile de grafici si placi de gravurd au fost mutate la etajul
clidirii anexe Muzeului de Arta, care face legitura tntre muzeu si Centrul
Muzeal Eco-Turistic Defta Dunirii, in doud Tncdperi fnvecinate.

Noile depozite au o suprafaj3 generoas3 (22 m’ fiecare Incipere),
sunt salubre, cu un mediu uscat, fird infiltratii gi umiditate ascensionald.
Ferestrele sunt tip termopan, etange, cu posibilitate de aerisire, previzute
cu site metalice gi jaluzele ce tmpiedica pitrunderea luminii naturale.

S-au ficut Tmbunatitiri semnificative cu priviie la modul de
depozitaresi de control al microclimatului, gi anume:

¢ dotarea cu 10 dulapuri metalice, format AO, cu 5 sertare glisante
(fiecare modul);

¢ dotarea cu dezumidificatoare amplasate fnambele depozite;

¢ dotarea cu aparaturd de nregistrare a valorilor parametrilor (termo-
higrografe mecanice cu tambur);

¢+ dotarea cu aparate de aer conditionat, in depozitul nr. 2 si pe hol.

b. Principalii factori de degradarea lucririlor din colecfie

Pastrarea, de-a lungul anilor, tn conditii de umiditate excesivi a lasat
urme vizibile pe diferitele tipuri de hartie (subtire, virgats, cu filigran, de
matase, albd groasd, de scris, textild, cretatd etc.) existente in colectie.
Efectele cele mai evidente au fost: patarea, tngilbenirea, deformarea
suprafegei, atacul ciupercilor i al diferitelor bacterii.
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Suport majoritar al colectiei de grafici, hartia modemna fabricatd tn
secolele XIX-XX, cu o structurd puternic acida, suferd un proces de
Tmbatranire rapidd, devenind casanti gi ajungand si se dezintegreze destul
de repede. Explicatia acestei degradari se afl la nivel molecular, unde se
fnregistreaza procese de oxidare i hidroliza a celulozei prin care fibrele
devin mai scurte, iar hartia mai acidi. Aciditatea hartiilor de calitate
inferioard migreaza cu uguringd tn alte hartii tnvecinate.

Dincolo de aceasti situajie ce tine de deficienta structurald,
majoritatea degradirilor hartiei este determinati de cauze exogene si se
manifestd sub urmitoarele forme:

- deteriordri mecanice concretizate tn eroziunea suprafetelor, fisuri
marginale, sfagiere, fragmentarea suportului, depozitare de pete stratificate
sau pete de culoare etc;

- deteriordri fizicochimice, dintre care cele mai frecvente sunt
Tngilbenirea hartiei, urme de ap3, pete chimice, modificari de pH eic.;

- deteriordri biotice frecvente precum hidroliza microbiani a
celulozei sau a amidonului, atacul provocat de insecte specifice,
murddrirea, pitarea §i acoperirea suprafejelor cu produse secundare ale
proceselor vitale. Tntre formele specifice de degradare biotici a hartiei, cele
mai frecvente gi mai importante sunt perforatiile provocate de insecte
xilofage, putregaiul si mucegaiul. Un proces interesant de degradare a
haitiei se manifesta prin foxing (pete pistruiate de culoare brund), a carui
cauzi pare si fie de natur3 fungica’.

Fig 29. Oegradiri mecan AI\"}' chimiceale szugsormlm Sarbu Gheocyte,
canal, inv. 255i
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Fig 28. Stamp cu supon ce preaentd pete de
foxing. Boucher Franoois. Lau Cars, Le tastuffe
ou L'impastewr, inv. 353

"Florea Oprea, Manual de restaurare a cryji
a documentefor

isia Bucuregti,
Ed.Muzeul UteraturiiRomane, 2009,p.251

Fig 30. Oegradare fotochimic3 asuportului prin modifiarea
gradului de alb. 8aba Comeliu, Postret, inv. 967
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Fig 31 §i 32. Culii din PAL improprii depazitarii
lucrdrilor pe suport papetar

“Kinga ludith David, Cercetiiri privind emnisia de
formaldehid la placi din agchii de femn prin
metoda flaconului, ezd de doctorag]baomsw,
10, p.1

*thidem, p. 2

Conditiille de pistrare au o influenti foarte mare asupra
suporturilor papetare diferite din colectie: atunci cand conditiile sunt
bune, procesele de tmbitranire tncetinesc brusc, devenind aproape
imperceptibile; in schimb, dac3 aceste conditii sunt inadecvate, chiar
si celemai bune materiale se altereazi cu rapiditate.

O parte importanti a colectiei de grafici a fost pistratd in 16
cutii cu capac, din PAL, fiecare cutie avand dimensiunile 100 x 80 x 40
cm. PAL-ul este un material compodzit fabricat prin presare la cald din
aschii, rumegusg, praf de lemn gi anumite rigini care reprezinti liantul,
adezivul, Pastrarea cutiilor tntr-un mediu umed, cit gi imposibilitatea
de aerisire corespunzitoare au dus in timp la emanarea unui putemic
miros tntepator, cu afectarea bunurilor pe care le addpostesc.

Aldehida formic3, denumiti gi formaldehidi, a fost descoperita
in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, fiind una dintre cele mai
utilizate substante chimice tn industrie. Primele semnaliri privind
actiunea toxici a formaldehidei tn aerul din fnciperi, generati de
materialele lemnoase, au aparut Tn prim-planul interesului public in
mod special la plicile aglomerate din lemn, tnci din anul 1965. Eaa
devenit tn urm#torii ani atit de mediatizati n mass-media, fncat tn
anul 1974 s-au publicat practic primele cercetdri 'n domeniu cu
referire directi la casele prefabricate din lemn. Tot din aceea perioadi
si in Romania se semnala faptul ca industria de prelucrare mecanica a
lemnului se confruntd cu problema degajirii de formaldehidd la
produsele pe bazi de lemn realizate cu rigini ureo-formaldehidice
drept adeziv, acesta fiind un proces lent care decurge intr-un timp
tndelungat, dar care seactiveazi tn conditii de umiditate i temperaturi
ridicate. Implicatiile imediate ale acestui fenomen sunt pe de o parte
de ordin tehnic, intrucit se fnregistreazd scideri sensibile ale
proprietatilor fizico-mecanice ale produselor, iar pe de alti parte de
ordin igienico-sanitar, deoarece concentiatia de aldehidi formici n
spatiile de locuit poate atinge uneori nivele intolerabile pentru
oameni’.

Din 2008, Organizaia Mondiald a Sinitdgii a trecut
formaldehida tn Categoria 1 a substantelor potential cancerigene. Este
o substanti considerat3 toxic3, cu actiune iritantd asupra pielii gi
mucoaselor’.
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Pistratd Tn anumite conditii de umiditabe si de temperatura, hartia
este sensibila la atacul ciupercilor, care desermini modificirile structurale,
cu consecinje asupra caracteristicilor fizico-mecanice si pigmentatii fn
diverse nuanfe (cenusiu, brun, gilbui, verde, roz, mov etc.). Bacteriile
determind uneori deterioriri mai ales cele celulolitice, care cu ajutorul
enzimelor pot si descompuni celuloza din hartie, ficAnd-o foarte fragila.
Ciupercile saprofite sunt cei mai importan{i agenti ai biodegradarii
suportului papetar. Ele pot s3-gi Tnceapa activitatea fn hartie la o umiditate
relativd a aerului de 65%. Aceastd umiditate reprezintd limita inferioara
pentru germinarea sporilor gi cresterea miceliului unor specii. Cu cét
umiditasea cregie peste aceast limitd, cu atat dezvoltarea ciupercilor va fi
mai accentuati si tn consecing fragilizarea hartiei avanseaza®.

Tn anul 2015, pentru determinarea florei microbiene din interiorul
cutiilor de PAL s-au prelevat probe de citre Directia de Sanitate Publicd a
Judetului Tulcea. Informatiile obfinute au aritat prezenta drojdiilor i
mucegaiurilor (1983 ufc) in mediul de depozitare.

Odatd cu reorganizarea depozitelor, cutiile din PAL, cele mai

neadecvate din punct de vedere al prezervirii lucrarilor de patrimoniu, au
fost eliminate, lucririle fiind mutate tn dulapuri metalice.
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Fig 33. Pelicula de culoare afectt de
muceggiuri. HajduZoltan, Portret de
bartat, inv. 1355

Fig34 5i 35, Apaiitia deformarilor gi or
pe lugare si paspaty (foto detaliu), datorate
pastrdni tntr-un microclimat foarte umed.
Fred Micog, Marea, inv. 888

“Constantin Stanciu, Citilina Mihaela
Talagman, Maiina Irina Metticaru,
Asgentina Radu, Elena Valentina Buteic,
Studiu privind me@nismu! §i cauzele
mbawanirii hartiei, Brdila, 2008, p. 21
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Noul mobilier a fost achizitionat cu ocazia restaurdrii i reabilitarii
Muzeului de Artd Tulcea, tn cadrul proiectului Restaurarea si reabilitarea a
doui cladiri de patrimoniu din Municipiul Tulcea incluse i circuitele
turistice regionale, derulat de Consiliul Judefean Tulcea si co-finantat din
Fonduri Structurale, tntre anii 2010-2012,

Dulapurilemodulare din metal, degi destul de poluante tn procesul
de fabricatie, sunt sigure din punct de vedere al efectului produsului finit
asupra s3natitii oamenilor. Metalul (ojel de calitate) acoperit cu un strat de
prosectie prin vopsire cu pulbere in cdmp electrostatic este foarte stabil gi
are un aspect plicut. Mai mult, procesul de vopsire a metalului este
considerat ecologic, nu pentru ca nu ar folosi anumite substange de natura
petrochimica, ci pentru ci tn procesul de vopsire nu sunt implicaii solventi
(sursade compusi organici volatili, diunatori sanAtatii si mediului) .

Realizarea catalogului topografic pentru pozitionarea lucrarilor in
noile dulapuri, s-a realizat tn functie de fonmat gi de tehnica aplicatd pe
suport, Astfel, lucrarilortn pastel, cirbune, creion, acuarel li s-a acordato
atentie sporitd datorita tehnicii de lucru. Acestea au fost agezate cu grija,
fncadrate de paspartu, tn noile module. Hartia veche, de proteciie, a fost
nlocuit3 cu una nou, cu pH neutru.

Fig 36~40. P4straaa lucrinilor in noile sertare metalice
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Daci vechile cutii din PAL erau supraaglomerate, fiecare
ajungand si la peste 100 de lucrari/cutie, utilizarea dulapurilor
metalice a dus la o decongestionarea a colectiei si la o mai buni
organizare. Fiecare sertar, cu dimensiunea A0 (84,1x118,9 cm) si
fnilfimea interioard de 4,5 cm, are manevrabilitate ugoard datorit3
sistemului de glisare. Bolta Tnclinatd din partea interioara din fafi
limiteaza deteriorarea lucrarilor la tnchiderea/deschiderea sertarelor.
Tniltimea mici a sertarelor a dus la completarea lor cu seturi de
maximum 30 de lucriri. Suprafata, fiind mare, a permis aldturarea
mai multor seturi de lucrdri cu format mic n acelagi sertar. De
asemenaa, lucririle care nu au putut fi depozitate pand acum ™ cutii
datorits formatului foarte mare tTn momentul de faji sunt pastrate Tn
mod corespunzitor. In sertarele inferioare aufostaranjate lucrarile de
dimensiuni mari, iarfn sertarele superioare celede dimensiuni mici.

Din picate, o parte din vechiul mobilier s-a pastrat, anume
rastelele din PAL furniruit necesare depozitdrii lucrarilor aflate Tn
ramid. De asemenea, s-au mentinut 20 cutii din PAL melaminat,
deschise, grupate cate cinci gi susjinute de cadre metalice. Acestea se
vor pistra pani la achizifionarea de noi module de depozitare, avand
tn vedere ca noul mobilier nu acopera necesarul de depozitare pentru
fntreagd colectie.
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Fig41 ii 42. Umme de laadezivi pe
margnile lucrrii in urma desprinderii
paspartu-ului vedhi. Camemir Clara,
Porret de fetigd, inv. 300
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Fig 43. Patarea suportului de la banda
aumafleziva. Ross losif. Academician

Praf=ay lanescu, inv. 945
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Lucrérile de graficd moderna romaneasci, o colectie de 241 lucrari
deosebite, majoritatea pistrate in ramd, pozitionate pe verticald in rastel, au
fost cu prioritate scoase din rame §i depozitate adecvat in noile sertare.
Unele lucrdri sunt tncadrate de paspartu-uri vechi, cartonate, lipite pe
marginile lucririlor cu clei, neputand fi tnlocuite decat fn urma unui proces
de restaurare.

TR e
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O problem3 deosebiti care afecteazi hartia este folosirea benzilor
autoadezive (scotch-ului). Tendinta Tn trecut de a folosi benzile auto-
adezive la repararea hartiei sau la sustinerea lucrarilor in procesul de
tnrimare a produs efecte vizibile prin patarea suportului sau prin eroziunea
suprafejelor in fncercarea de Tnliturare a benzilor. De exemplu, la
scoaterea din rame a unor lucriri donate muzeului s-a observat folosirea, de
citre firma de tnrimare, a benzilorautoadezive pe ot perimetrul lucrarilor,
acestaa fiind greu de tnliturat.

Tn prezent, controlul umidititii relative tn depozite se realizeazi cu
dezumidificatoare prevazute cu higrostat incorporat de fnalti precizie.
Aparatele incep functionarea numai tn cazul in care nivelul de umiditate
din fncipere este mai mare decat valoarea selectatd (fn cazul nostru UR
50%) si continui s3 functioneze pana cand nivelul de umiditate stabilit a
fostatins. Rezervorul de colectare a apei este situat fn partea din spate gi este
ugor de extras i, totodata, este echipat cu conexiune rapidd pentru drenaj
continuu.
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Valorile parametrilor T gi UR sunt Tnregistrate cu termohigrografe cu
tambur. Diagramele se schimba lunar i se pastreaz3 n format papetar si
electronic. Urmirirea variatiilor de pe diagrame ne aratd un microclimat
stabil, cu variatii mici ale UR [a trecerea anotimpurilor. In schimb, prezenta
temperaturilor ridicate fn perioada de vard se datoreaza slabei izoldri a
plafonului fafi de acoperigul din tabla si exterior. Dotarea cu aparate de aer
conditionat tn depozitul nr. 2 si pe holul de acces a rezolvat partial aceasta
problemi. Tncilzirea termici in perioada de iama este cu tntreruperi scurte
si nucreeazavariatii mari de temperatura.

Desi iluminatul natural a fost Tn mare parte tnliturat prin montarea
dejaluzele la ferestre, iluminatul artificial este cel fluorescent si se foloseste
doarintimpul lucrului.

c. O analizi statistici a stirilor de conservare

Evaluarea starii de conservare a lucrdrilor din colectie (4159 lucréri -
4239 piese) a evidentiat existenfa unor deteriorari care au fost produse de
tmbatrénirea suporturilor, mentinerea lor mult timp Tn spatii necores-
punzitoare i actiunea factorilor de mediu necontrolati. Acestia au afectat
n mod diferit suporturile, provocdndu-le degradiri de natur3 fizico-
mecanicA (Tndoituri, sfagieri ale marginilor, colturi pliate sau rasucite,
lipsuri, Tmpunsaturi, lipsa elasticitatii suportului papetar), chimica (petele
de foxing, halouri de umiditate, ingilbeniri, pete de grisime gi murdirie
davorate manipulirii neadecvate, urme de rugini de la agrafe metalice
atagate) si biologica (rosaturi, perforatii, pete brune reprezentand produse
de excretie ale insectelor), n diferite stadii.

Situatia a fost realizatd cu ocazia evaludrii stdrii de conservare a
lucririlor la inventarierea din 2010 i Tn baza figelor de conservare. Tn
functie de tipul g gradul de degradare, starea de conservare a fiecirei
lucrdri in parte a fost tncadratd intr-una din urmétoarele categorii,
reprezentate n graficul aliturat, astfel:

874 lucriri cu o stare de conservare foarte buni
2383 lucrari cu ostare de conservare buni
804 lucriri cu o stare de conservare refativ buna
160 lucriri cu o stare de conservare mediocra
18 lucriri cu o stare de conservare deterioratd
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IV. CONCLUZII

Echipa formata dintr-un conservator al colectiei si un muzeograf fsi
propune ca pe viitor sd realizeze o serie de cataloage de prezentare a
colectiei: un repertoriu al graficii moderne (in progres) si un repertoriu al
graficii contemporane.

Dorim valorificarea colectiei prin expozitii tematice anuale si, de
asemenea, prin participarea la expozitii nationale.

Un alt deziderat este si cel de inlocuire completd a mobilierului
vechi din depozitele de graficd si, totodatd, restaurarea lucrarilor afectate,
demontarea cartoanelor si a paspartuurilor vechi.

in curs de realizare este procesul de digitizare in scopul conservarii,
prezervarii colectiei si accesului facil la informatii. Fotografierea digitala a
lucrdrilor din colectie s-a realizat in proportie de 90%. Registrul
informatizat si Fisele de Evidentd Analitica sunt in curs de completare in
programul Docpat. Acelasi lucru este valabil si pentru fisele de conservare
care se vor stoca si in format digital.
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NATIONALISM §I ARTA — O ANALIZA A LUCRARII
PORTRET POLITIC ,PATRIOTIC” DE MARCEL CHIRNOAGA

(COLECTIA DE GRAFICA A MUZEULUI DE ARTA TULCEA)

Alice-Georgiana FANARU* *muzeograf, Complexul Muzeal de
PICmEH"l?nl]tl:jeguIMI N@d Duborgean,
u

Abstract: Marcel Chiroag¥ is considered to be one of the best
Romanian graphic artists. His works, mainfy engravings, have a very
specific way of presenting the world we live in. His main concern was to
show the rea/ human nature and to reveal the permanent struggle between
what is good and what is bad. In order to do this, he used a lot of religious
conoepts and metaphors. The “Patriotic” Political Portrait is an engraving
from the Tulfcea Art Museum Craphics Collection and it presents the
artist * s thoughts on nationalism, patriotism and the way the political class
understands to conduct itself.

Keywords: Marcel Chirnoaga, nationafism, patriotism, graphics,
engraving, “Patriotic” Political Portrait.

«Nationalismul® este un termen ce apare frecvent itn discursul

public si toatd lumea crede c3 stiefoarte bine ce Tnseamni acest sentiment

colectiv. Ins¥ ,povestea” nagionalismului este complicati. La o primi

vedere, nationalismul reprezinta o ferma de atasament fa{a de semeni, de

comunitete si de spatiul geografic. La o analizd mai am#&nunj®% ne dim

seama c3 nationalismul este, Tn primul rand, o ideologie politic3. De aceea

nu putem sa ne referim la nationalism ocolind politica, statul, conducerea

societa$ii sau lupta pentru obginerea i pistrarea puterii. Degi nationalismul

pare a fi caracteristica celor multi,  fapt el este un instrument al celor

putini. Este creatia unor elite politice si intelectuale care se folosesc de el

pentru a cagstiga prestigiu gi a5i legitima puterea. Aceste elite sunt cei care

i-au determinat pe membrii societ4tii si se manifeste ca nigte nationalisti.

Din punctul de vedere al najionalismului nu este suficient s3 i iubegti

patria si poporul. Patriotismul este iubireade tara si semeni gi se raporteaza

la dreptul piméantean, tn timp ce nationalismul se raporteazi la dreptul

strimogesc'. 'Sorin Mitu, Modele ale nagianalismului
Nationalismul starnegte prin valenjele sale mai multe controverse. ;m;m Ismu pinguin (a

Ne fntreb3m dac3 un asemenea tip de loialitate este un lucru pozitiv sau nu. W//M'mlmweleab

De aici i cele dou fatete ale nationalismului, cea ,buna® si cea Jrea”.  Rionalismulubmmanesc

https://biblioteca-digitala.ro



*Idem
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Aparent, Tn acceptiunea comund, nationalismul bun este sinonim cu
patriotismul, iar cel riu se afli pe acelasi palier cu xenofobia, intoleranga
sau rasismul. Cu toate acestea, asocierile de mai sus nu sunt tocmai
corecte, deoarece nationalismul este unul singur. El nu este nici bun si
nici rdu prin el Tnsusi, ci doar prin consecintele pe care le poate avea.
Regele Mihai spunea: ,Nationalismul e o pornire a omului legatd de
patrialui, care Tnsa poate scdpa oricind de sub control si sd se umplede alt
continut. Nationalist a fost si profesorul lorga, nagionalisti au fost gi
legionarii care |-au ucis. Unde e deosebirea? Noi ne dim seama unde e —
dar cuvantul dstae ca apa, ia orice formd. $i aga sunt multe cuvinte pe care
le folosesc oamenii politici”?.

Este evident faptul ca nationalismul din zilele noastre nu mai are
nicio leg&tura cu cel de acum un veac sau doud. Nationalistii de odinioara
erau persoane cultivate, citite, intonau imnuri si recitau poezii patriotice.
Astdzi, semenii nogtri nu mai citesc sau poate doar literatura de calitate
inferioard. Astdzi, a fi nationalist inseamna a te picta pe fatd in culorile
drapelului si a profera injurii la adresa ,dusmanului”. Tn fara noastr,
ideologia nationalistd a fost intr-atdt denaturatd in perioada regimului
comunist, fncit, chiar si dupd cidderea acestuia, practicile aga-zis
nationaliste au continuat. Nationalismul zilelor noastre este unul de
conjuncturd, format si perfectionat de fogtii lideri ai PCR pentru a le servi
interesele. Trist este cd si generatiile ndscute Tn preajma Revolutiei au
crescut cu aceeasi cultur deficitar3 si eronati. Ceea ce nu s-a schimbat a
fost insd atitudinea artistului adevirat Tn fafa tuturor acestor schimbiri de
regim, de conceptii, de ideologie. Desi instinctul de supraviefuire a fost mai
puternic uneori (asa cum de altfel e si firesc intr-o lume pragmatica),
artistul/artitii adevarati, maturi, au fost Tntotdeauna imuni la impuneri
politice.

JArtistii din toate timpurile, cu sensibilitatea lor amplificatd de
imaginatie, cu spiritul lor de observatie modelat de viziuni neagteptate, au
fost si sunt martorii-comentatori ai istoriei trdite de ei. Fie ci au lucrat n
beneficiul de imagine al unui mecena renascentist sau al unui dictator
contemporan, fie cd au creat independent, potrivit congtiinfei lor sau
conform dogmelor unei ideologii impuse, marii artigti au stiut s4 puna n
evidentd acel detaliu semnificativ sau acea atmosfera specifica prin care era
descoperitd o intreagi epocd sau un personaj controversat”. De aceea,
artigtii sunt poate mai convingétori decat istoricii. De aceea, artistul are Tn
egald masurd in constiinfa sa sentimentul apartenentei la un neam, ofari, o
patrie, cat si sentimentul universal al transpunerii artistice ce depageste
granite, limbi sau credinte.
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,intr-o Romanie postbelicd predominant semianalfabets,
intelectualitatea aflandu-se Tntr-o minoritate zdrobitoare, imaginea avea un
rol determinant Tn transmiterea mesajelor comunistilor citre populatie. Pe
de alta parte, pictura si grafica puteau acoperi prin compozitii tematice
absenta unor dovezi concludente si corespunzitoare ideologic privind
activitatea ilegalistilor comunisti a ciror legitimitate se baza doar pe...
vorbe. in conditiile acestei absente din istorie, arta plastic trebuia s
asigure documentarea iconograficd atit pentru trecut, cit si pentru
prezent”*,

Arta romaneasc3 in perioada 1945-1989 este caracterizati de un
conflict permanent intre un model ideologic propriu sistemului politic
comunist, impus cu forta, si un model estetic propriu si inerent ansamblului
artei moderne europene’. Spre sfarsitul anilor ~60, influenta diverselor
modalitdfi neoavangardiste (op-art, pop-art, neoconstructivism,
hyperrealism, conceptualism) a fost rapida si masivafn grafic3, acestea fiind
experimentate adesean spatiul romanesc. Anii * 70 se disting prin aceea ci
plasticienii Tsi propun o viziune artistici paraleld, autonoma, fata de
discursul vizual oficial, prin crearea unor universuri personale si coerente si
cu unmaregrad de rafinament estetic’.

e

Printre artistii care au creat si evoluat Tn perioada postbelica Tn tara
noastra se remarca maestrul gravurii romanegti, Marcel Chimoaga.

Marcel Chirnoaga (1930-2008), unicul fiul al lui Eugen si al Eugeniei
Chirnoag3, a avut o copildrie si o adolescenjd marcate de un conflict
interior puternic, moral si religios, care s-a concretizat, dupd o cidere
periculoasd’, intr-un adult cu o imaginaie debordant3, transpusa in opere
degraficd cu mesaje socante, puternice, cu multiple semnificaii.

Desi formatia lui initiald a fost pe filiera reald, urmand cursurile
Facultatii de Matematica-Fizici si fiind apoi incadrat la Institutul National
de Meteorologie si Hidrologie Bucuresti, printr-un concurs nefavorabil de
imprejurari, a fost nevoit si se apuce serios de gravura®.

Afacutstudii libere de art4 cu Vasile Kazarsi lon State si s-a concentrat
pe grafici, abordand tehnici variate, de la litografie, acvaforte, acvatinta,
gravura cu sudura pana la ilustratia de carte, sculptura, sculpturd montaj sau
monotipuri. Lucrdrile sale, de obicei Tncadrate n cicluri precum Labirint,
Apocalipsa, Virtugi §i vicii, Monstri inevitabili sau Infernul lui Dante,
reprezinta transpunerea plasticd a zbuciumului s3u interior si a obsesiei
privind tragica existen{d a omenirii. Chimoaga se exprima prin imagini
incircate de tensiune dramatic3 ce atinge de foarte multe ori paroxismul®.
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Lucrarile realizate de Chirnoaga in cei peste 50 de ani de activitate
artistica se pot Tncadra in doui etape distincte. Prima, Tntre 1948-1963, este
caracterizata printr-o aga-zisa arta de comandi (n.a), mare parte din lucrari
ilustrand realismul socialist, insa Tntr-un mod personal si codificat (realism
socialistfals), astfel Tncat aga-zisele elite ale Partidului s le aprobe.

Etapa urmitoare are loc dupa anul 1964, cand, dup3 multe cautri si
acumulari interioare, Tsi coaguleaza un crez si o convingere filosoficd de
inspirafie moralist3, in centrul cdruia se afla OMUL. Marcel Chirnoagi se
orienteaz3 spre arta cu mesaj militant care prezinta imaginea unei lumi
ravasite de forte obscure. Esential Tn lucrarile sale este desenul sigur si
viguros, iar fantasticul este modalitatea lui de exprimare a tragicului. in
aceastd perioadd, Chirnoaga s-a indreptat catre alegoriile unui univers al
spaimelor ce bantuie adancurile congtiintei. Metafora si simbolismul fac
din Chirnoaga cruciatul unui crez pe care nu-l poate trida- ideea de OM -
dorind ca prin aceasta si se exprime pe sine. Chirnoagi a fost un suflet
micinat de rdu n toate ipostazele sale: politice, sociale, economice. A
crezutinsanizbandaspiritului.

in pofida faptului ca nu a fost cotat drept un artist comod, ci nu a
facut ,lucruri frumoase”, Marcel Chimoaga si-a gasit locul Tn sufletul celor
care stiu pe ce piedestal trebuie pus3 arta autentica. A privi lucrérile sale
este ca §i cum ai calatori spiritual printr-un univers miraculos, plin de
laitmotive mitologice si de framantari. ,Asta a fost preocuparea mea: si
prezint imaginea raului. Eu consider c3 arta este un mod de comunicare...
toate artele sunt un mod de comunicare si am vrut sa spun ci trebuie s ne
ferim de raul din lumea asta. Nu am vrut s3- sperii pe privitor, cum nici dia
care au fécut dracii nu au vrut s3-l sperie pe bunul crestin, ci am vrut sa-|
avertizez cum eraul si de ce s se fereascad”"' (M. Chirnoaga).

—

Colectia de grafica din Muzeul de Art4 tulcean cuprinde Tn jur de
150 de stampe ce cuprind tematic ambele perioade de creatie artistici a
autorului. Ele au intrat Tn patrimoniul muzeului Tncepand cu anii *70,
continudnd pana Tn anul 2001, fie prin transferuri efectuate Tntre diferite
institufii publice, donatii ale artistului care a expus la Muzeul de Art4 din
Tulcea, donatiide la Atelierul Podul prin bunivointa artistului Teodor Hrib,
sau achizifii de la sofia lui Marcel Chirnoags, Monica Cerchez-Chirnoags,
tulceanci la origine.

Nu trebuie s ne Tnspaimantam cand privim lucririle lui Chirnoags,
trebuie si analizim fiecare particics, fiecare registru, fiecare element,
priviri, maini, aripi, reptile, fiinte fantastice, monstri.
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Lucrarea pe care o vom analiza fn
continuare, realizatd Tn acvaforte, pe o
hartie albd groasd, de dimensiuni mari
(87x49 cm), este un exemplar de autor cu
titlul Portret politic ,patriotic”, scris chiar
de autor Tn creion fn partea stangi jos.
Ghilimelele tntre care este pus termenul
Jpatriotic’ indici din start faptul ci
lucrarea este o compozitie cu caracter
ironic, prin care artistul, fn stilul
consacrat, fncearcd sd ne indice ideea ci
politica gi patriotismul sunt doua notiuni
antitetice.

Compozitional, stampa are fn
centru un personaj imaginar, cu cap de
cal, torace reprezentat de un chip uman si
patrumembre, toate maini. Calul privegte
spre partea dreapts, alert, cu urechile
ascutite, nirile tnvolburate si dinti vizibili,
sugerand furie gi Tnclegtare. Toracelechip
uman are privirea tndreptats spre partea
stAngd, gura Tnchisi §i desfigurati a
dezgust, nasul ascufit (sugerand viclenia)
si ochii disproporgionati, dar larg deschisi.
Mana-picior stangd are pumnul tnchis,
fndreptat amenin{ator spre privitor, iar
mana dreaptd, ridicatd, {ine o sabie
ascufitd. Faptul cd toate membrele
personajului sunt maini simbolizeaz3 un
vadit dezechilibru gi o confuzie generala.
In schimb, faptul ci sabia este finuta fn
mana dreaptd este un indiciu ci Tn rdu
poate fi si un gram de bine, aceasta fiind
simbolul congtiingei. Tntreaga postur3 a
personajului este fnsi una razboinica.
Diferenta intre directiile privirilor celor
doud ,capete” indicd un conflict
permanent intre bine §i rdu, Tntre ceea ce
este nobil, curajos §i gratios (calul) si ceea
ce este pervertit (caracterul uman), intre
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ceea ce este drept, corect, si egoism sau pofta de putere. Tn esent3,
protagonistul lucrarii de faja este omul politic din toate timpurile, metaforic
transpus de citre Marcel Chirnoagi. De aceea, cuvantul patriotic este pus
intre ghilimele pentru ca un astfel de personaj macinat de riu, de mongtrii
care 7l Tnconjoar3, nu este compatibil cu nogiunea de nationalism. Vorbind
despre mongtri, acestia populeaza registrul inferior al lucrarii, stinga,
mijloc si dreapta. Creaturi hibride imaginare si un diavol dispus central ne
transpun pe tardmul unei lumi zbuciumate i Tnfricogdtoare. Raul este
infricogator, raul nu este frumos, raul nu este roz. R4ul este negru, asa dupa
cum si aceste fiinfe sunt prezente 7n partea intunecati a lucrarii. In antitez3,
n registrul superior, Chirnoaga deseneaza in lumina un arhanghel care se
nipusteste asupra protagonistului. Postura fngerului rizboinic indic4 ideea
ci divinitatea nu poate si suporte aga creaturd malefica, drept care fsi
trimite mesagerii ceresti pentru a eradica rdul. Prezenta in lucrare a
arhanghelului ne poate Tn acelasi timp trimite cu gandul si la miscarea
legionara, simbol al nationalismului extremist din Romania interbelica.
Desi lucrarea este semnata in partea dreapt3, ea nu este datats, dar dupa
tematica abordat4 o putem tncadra anilor * 70.

Putem aprecia ca monstrul politic imaginat de Chirnoaga este de fapt
ceea ce ramane dupd ce OMUL politic Tsi dd jos masca. Masca
nationalismului ascunde ceva Tngrozitor. Ascunde rdul cu chip mai
groaznic decit ne putem imagina, ascunde monsgtri, foc si sabie. Lumeade
dincolo de misti este terifiant3, malefica si Tmpotriva ei trebuie s luptim
congtient. Fiintele din creatia sa - demiurge plamadiri ale raului - fsi
desfisoars activitatea natural, cu forf si vitalitate. Posturile in care sunt
surprinse, cu mugchii Tncordati, priviri aprige si miscari violente sunt
asemenea reprezentirilor din lucrari cu tematica razboinici. Mesajul
militant caracteristic operei de maturitate a lui Chirnoaga este categoric si in
acest caz.

Fascinanta este si tehnica lui Chirnoaga. ,Ne capteazi siguranta si
spontaneitatea liniei care creeazi fiintele cu o dezinvoltura baroci. Aceasta
virtuozitate a artistului, rezultata din dragostea Tmpatimita a acestuia pentru
fortaexpresiva a desenului in spiritul si tradifia artei lui Michelangelo, le da
un aer de veracitate Tnvaluita Tntr-o aurd de halucinanti tensiune. Calititile
desenatorului ies si mai pregnant Tn eviden{d in poetica dramatici a
scenelorsi personajelor plasate Tn planuri Tndepartate, redate miniatural, cu
vervd si minufie spre a sustine contrapunctic si a sublinia discret importanta
personajelor din prim-plan” (Petre Oprea)”.
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Mesajul lui Chirnoaga pentru generaiile tinere, intr-un interviu dat
cu putin timp Tnainte de moartea sa, este cdt se poate de simplu, dar greu de
receptat si mai ales aplicat: ,,...53 se {ind de treabd, s& nu se gandeasci la
procopseald, care este una dintre nenorocirile societaii noastre actuale.
Incepand cu categoria de oameni politici, continuand cu cei care au cat de
cat autoritate, tofi se gandesc la procopseald, cat mai repede. $i-atunci,
mesajul meu pentru cei care vin dupa noi este sa creadd Tn binele pe care il
fac pentru omenire, pentru neamul nostru, pentru contemporani, pentru

prieteni... S3 cread ci are un rost ceea ce fac si si faci dup3 credinta asta”."” "M:;uoe_vl Ic{wggnoagé, graficianul romén al
mitenuiui

Asadar, sa cautdm sa privim Tn noi Tngine, sa congtientizam raul din http://dezvaluiribiz.ro/marcel-chimoaga-
. . . . . . graficianul-roman-al-mileniului/
noi, sa ne didm jos magtile frumos decorate si sa credem n bine, Tn binele
din fiecare om, Tn ceea ce putem s facem pentru {ara pe care o numim
patrie.
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CONSERVAREA COLECTIEI DE FILME (PELICULE)
FOTOGRAFICE A INSTITUTULUI DE CERCETARI

ECO-MUZEALE ,GAVRILA SIMION” TULCEA

Gabriel DINCU*

Abstract: The article addresses the issues of the photographic film
conservation. We present the factors that affect the photographic material
conservation state (the film quality, the light, the humidity, the
temperature, the polution, the microorganism infestation of the
emulsions). We also present the storage conditions for the photographic
films. The article analyzes the state of the photographic films collection
from the *Gavrild Simion* Eco-Museum Research Institute.

Keywords: conservation, foto library, film, scanning, preservation.

Introducere

Ocrotirea bunurilor culturale este o problemé ce preocupi o sferé tot
mai larga de specialigti, institutii, organisme nationale cat gi intemationale,
ceea ce reprezintd fnjelegerea valorii gi semnificatiei pe care aceste bunuri
le prezinta.

Misurile de conservare care ne sunt la tndemani pot s3 asigure
patrimoniului o protectie convenabild, dac3 si numai daci se aplica n
fotalitatea lor tuturor obiectelor gi in mod permanent.

Conservarea preventivd reprezintd una din principalele cai prin care
bunurile culturale pot fi apdrate de procesele inevitabile de degradare,
deoarece prin masuri de conservare preventivd poate fi blocatd acfiunea
factorilor implicati tn procesele de degradare, indiferent dacd acegtia sunt
chimici, fizici sau biologici. Actionand direct asupra factorilor respectivi,
precum umiditatea, oxigenul, gazele reactive, temperatura, lumina, sunt
blocate procesele fizice sau chimice pe care acestea le pot provoca,
prevenind astfel efectele lor distructive.

Cele mai multe din procesele care provoaci degradari sunt procese
de naturd chimic3, acestea provoaca transformari Tn structura §i compozitia
bunurilor. Aceste procese, pe care le putem defini ca cele mai nocive,
afeceazi cu precddere bunurile vulnerabile.
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Folosirea conceptului de bun cultural vulnerabil

Vulnerabile sunt bunurile care, fiind mai sensibile, sunt susceptibile
fnraport cu alte bunuri de o evolutie mai rapida a proceselor de degradare.

Colectiile de ziare, documentele, grafica, fotografia, cliseele, filmele
cinematografice, benzile magnetice, video si audio, pielea, cartea, textilele
si altele fac parte din aceasta categorie.

Termenul de bun cultural vulnerabil a fost impus de nevoia de a
departaja bunurile culturale, foarte sensibile, de masa celorlalte, astfel
masurile de protectie ale acestora si fie in concordan{d cu aceast3
particularitate. Parametrii microclimatici stabili{i (cel pufin pana in
prezent), umiditatea relativd (UR) 50-65%, cildura ambiental
(temperatura) T 18-22°C, aceiasi pentru toate clasele de bunuri culturale,
nu fineau seama de aceste diferenfe. Astfel cum si pastrezi tn aceleasi
conditii hartia (care este atat de fragil2) si lemnul sau ceramica, mult mai
robuste?

Dupi cum se stie, hartia constituie substratul material al colectiilor
de ziare, documente, cari si fotografii care alcituiesc o mare parte a
mostenirii culturale. Aceste colectii au o valoare documentara pe care nici
un alt gen de bun cultural nu o egaleazi si se injelege ci din aceasta cauza
trebuie s3 avem o griji deosebitd pentru conservarea lor. De aici i
necesitatea particularizarii conditiilor microclimatice de care acestea
trebuie si beneficieze. Un alt argument ar fi c3 starea de conservare a
hartiei, ca de altfel si a celorlalte bunuri vulnerabile, se modifica aproape
exclusiv prin procese chimice. Dupd cum stim, acestea sunt deosebit de
nocive, inducind transformiri de substant, ireversibile (fragilizare
generalizatd, decolorare etc.).

Prezentarea colectiei

Aceasta colectie a fost inifiatd tncepand cu anul 1970, completata si
fntretinuta de conservatorul laboratorului foto al Institutul de Cercetari Eco -
MuzealeTulcea.

in componenta foto-videotecii intrd filme negative alb-negru si
color, diapozitive, fotografii alb-negru si color, cit si casete video
fnregistrate, astfel cd in momentul actual ea cuprinde peste 100.000 de
fotograme, peste 150.000 de fotografii alb-negru si color si aproximativ
20.000 minute de filmare. Toat4 aceasti colectie cuprinde imagini ale
obiectelor de patrimoniu national din colectia institutului, cat si activitagile
specifice acestuia (fise analitice de evident3, fise de restaurare, expozitii,
simpozioane etc.).
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Dup# cum se observi, aceastd colectie este constituita din bunuri
vulnerabile, de aceea §i necesitatea prezentirii conceptului de bun cultural
vulnerabil tn introducere.

Structura filmului fotografic

Strat ce prorecfie
Emulsie fotograficd

negativ alb-negru Suport

pelicula
negativ color

TrnrirZizze - Strat anticusling st antihalo

Strat de profeci:e

Strafuri creamatics

Strat antihals
Sunorf

Suportul

Un rol important Tn conservarea filmelor 1l joaci tipul de suport
folositde-a lungul anilor, acesta ridicind numeroase probleme.

La Tnceputul secolului XX a fost folosit suportul din nitroceluloza,
prezentdnd marele avantaj de a fi omogen, transparent gi incolor.
Nitroceluloza nu este un produs stabil chimic, are temperatura de
aprindere joas3, prezint tendintd de ondulare si deformare §i nu este
rezistent [a umiditate. Se cunoagte precis ci In mod deosebit oxidarea i
umiditatea provoca descompunerea suportului de nitroceluloza.

Utilizarea acestui suport a durat aproximativ 50 de ani, existand
arhive cu acest gen de filme denumite si ,flam”. Deoarece descompunerea
suportului nitro este fnsotitd de primejdia autoaprinderii, de aici i
denumireade ,flam”.

Tn jurul anului 1948 a aparut suportul nonflam, un tip de supoit ce
derivi tot din celuloza gi anume cel de triacetat deceluloza.

Suportul de triacetat de celulozi este un tip de suport neinflamabil
care nu se descompune sub acfiunea umidititii, acest factor actionind
numai tn sensul modificirii dimensionale.
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Mai tarziu este descoperit suportul de poliester sau mai exact cel din
polietilentereftalat, deosebit de rezistent si stabil din punct de vedere
chimic. Acest produs a fost declarat ca ,solufia finald a problemei
suportului”. Utilizarea sa Tn industria cinematografici a fntdmpinat
dificultiti din urméitoarele motive:

- solubilitatea limitat# a polietilentereftalatului face dificil lipireasa,
precum si aderentaemulsiei la suport;

- suportul din poliester are tendinja de a se Tncirca electrostatic;
astfel, praful si alte impuritati sunt atrase.

in timp, problema aderentei emulsiei la suport si fenomenul de
fncarcare electrostatici au fost rezolvate (aparifia aparatelor ultrasonice, a
altor substante chimice).

Trebuie remarcat ci in prezent, in domeniul benzilor video,
suportul din poliester |-a fnlocuit pe cel din triacetat de celulozi,
mentionandu-se ci acest tip nou de suport are o stabilitate n timp cu totul
deosebits, ceea ce 7l face ideal pentru conservare.

Cauzele ce provoaca schimbari dimensionale ale suportului filmului
sunt tn principal urmétoarele:

- cildura ambientali (temperatura);

- umiditatea aerului;

-vérstafilmului;

-solicitéri gi tensionari in timpul prelucrarii.

Variatiile dimensionale pot fi temporare (cauzate de temperatura si
umiditate) sau permanente (cauzate de pierderea plastifiantului).

Datoritd unor temperaturi mai ridicate de pastrare a filmelor, se
poate ajunge la pierderea flexibilitatii filmului, cauzatd de evaporarea
plastifiantului. Cand acest fenomen a avut loc, el devine ireversibil,
nemaiputand fitndepartat decit pentru o perioad4 scurta de timp, necesara
reproducerii filmului. Filmul se trateaza cu o solutie volatila (glicerind +
acetoni + apa), care reda peliculei o flexibilitate temporara excelenti.

Stratulde aderenti

Stratul de aderenta este un liant la care adera atat suportul, cat si
emulsia. Acesta este folosit pentru ca Tn mod normal aderarea emulsiei pe
suport este practic imposibil3. Tn general, se aplici pe suport un strat din
gelatind (dizolvatd tn apd) in amestec cu un solvent ce poate dizolva
suportul. Dup3 eliminarea solventului, pe suport va rdmane un strat subtire
de gelatini care va asigura aderenta emulsiei fotografice.
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Baza emulsiei fotografice o constituie gelatina. Gelatina este un
produs de hidrolizd parfialda a colagenului (component principal al
compozitiei pielii, fesuturilor conjunctivesi al oaselor).

Functiile si caracteristicile gelatinei:

- coloid protector pentru cristalele de halogenura de argint;
-mediu transparent;

- stabilitate chimicj;

- puritate ridicat3 (99,96%);

- permeabilitate la ap¥;

- reversibilitate termica de la lichid la solid (si invers);

- ugor de aplicat;

-avantajos contaminata cu diferite impuritagi.

Astfel, din gelatina se realizeaza n principal emulsia fotosensibil3,
darsi stratul liant dintre emulsie si suport, precum si o serie de alte straturi
ca stratul anti-halo, straturi de intarire, de filtrare, de protejare impotriva
zgarieturilor.

Gelatina, fiind hidrofila, va fi influenjata Tn special de umiditate,
contractiile pe care le suferd datoritd variatiilor umiditatii actionand si
asupra suportului.

Pentru pastrarea indelungata a dia-foto-filmelor problema capitali o
constituie evitarea infestarii gelatinei cu bacterii i mucegai.

Trebuie semnalat faptul ca pastrand Tn acelasi conditii filme cu
emulsie de gelatina si de alcool polivinilic, s-a constatat ca bacteriile gi
mucegaiul s-au dezvoltat la fel de bine Tn ambele cazuri, de unde se poate
trage concluzia ci orice polimer biodegradabil va fi degradat de
microorganisme.

Purtatorii de informatie — halogenura de argint

Desi exista diverse procedee fotografice care utilizeaza halogenura
de argint, astizi preponderente sunt procedeele umede (dependente de
argint), din urmatoarele motive:

- tradifia (ionul de argint a avut un rol important in dezvoltarea
istorica a fotografiei);

- preparare ugoara (sunt necesare doar doud substante chimice de
bazi);

- sensibilizarea (emulsiile de halogenura de argint permit obtinerea
unor pelicule alb-negru si color cu diferite sensibilitai);
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-catalizarea;

-densitatea;

- permanenta imaginii (cu conditia de a fi conservat In conditii
optime, argintul este lafel de stabil ca si alte elemente, cum ar fi aurul sau
platina).

Peliculele color se obfin prin aplicarea pe suport a trei straturi
fotosensibile (fiecare strat absorbind o treime din radiaiile spectrului si
permitand trecerea celorlalte doua treimi), un strat filtru de lumina galben
(Tntre straturile unu si doi), iar pe partea opusa a suportului un strat antihalo.

Factorii care influenteazi conservarea peliculelor fotografice

Factorii care determind si influenieazd conservarea in timp a
peliculelor fotografice potfi tmpartiti Tn doua mari categorii:

-factori legati de calitatea peliculei si mai ales de calitatea prelucrarii sale;

- factori ce actioneaza din exterior asupra peliculelor.

Factori legati de calitatea peliculei

Cauza principald a instabilitatii imaginilor fotografice se datoreazi
unei spalri finale necorespunzitoare in timpul prelucrarii. S-a dovedit ci
tiosulfatul folosit pentru fixarea imaginii fotografice trebuie indepartat cu
grija, deoarece unele remanenfe n gelatind duc cu timpul la disparitia
imaginii.

Transformarea argintului metalic de imagine Tn compusi de argint
sulf de alt3 culoare este o consecin{3 a resturilor de tiosulfat remanent,
precum si a altor compusi cu sulf formati 7n timp, remarcand tritionatul ca o
substant3 deosebit de periculoasa.

Tn prezent, sunt mai multe metode care pun n evident4 si determin
cantitatea de compusi cu sulf Tn emulsiile prelucrate, dintre care
mentionez:

- metoda cu permanganat de potasiu;

-metoda cu azid3 de sodiu;

-metoda Crabtree-Rose;

-metoda albastrului de metilen;

-metoda indicelui chimic densitrometric (CD);
-metoda indicelui SID (necesarul de ioni de argint).
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Sunt mai multe metode pentru reducerea concentratiei compusilor
cu sulf remanenti.

Una dintre aceste metode ar fi refixarea. Procesul consta dintr-o
spalare, refixare cu tiosulfat si apoi o spalare finala energica timp de 15-20
minute.

Alti autori sunt de parere ci Tnliturarea compusilor cu sulf se poate
obtine numai printr-o spalare indelungati Tn apa curgitoare timp de 30-50
minute.

Tn urma testarilor efectuate cu metoda indicelui SID, Tnainte si dupa
tratamentul de Tndepartare a compusilor cu sulf, rezultate spectaculoase s-au
obfinut prin tratare cu fosfat trisodic. Procedeul consta Tntr-o0 prima spalare
timp de 5 minute, tratarea Tntr-o baie de fosfat trisodic 5% (5 minute), iar in
final o spalare energica timp de 15 minute.

Folosind acest tratament se obtin rezultate la fel de bune pentru orice
tip de peliculd, negative sau materiale intermediare, precum si pentru
diapozitive si fotografii.

Rezistenta culorilorimaginii la lumina, umiditate gi temperaturd este
diferitd de lao culoare la alta. De exemplu, culoarea galbeni se degradeaza
mai repede la [luming, deoarece se afli pe stratul superior, culoarea azurie
se degradeaza cel mai multn cazul filmelor pastrate laTntuneric.

Conservarea culorilor imaginii obtinute prin diferite procedee difera
mult. Ast3zi s-a impus developarea cromogena (fiind mai putin greoaie),
dar are inconvenientul ca afecteaza durabilitatea culorii.

Azoculorile obtinute prin utilizarea unor procedeen faza incipienta
a filmului color sunt mult mai durabile decit culorile obginute prin
developarea cromogeni. S-a constatat c3 azoculorile sunt de cel pufin trei
ori mai rezistente decat clasele de culori ale azometinelor si indoanilinelor
rezultate in urmadeveloparii cromogene.

Valoarea de pH a emulsiei este influenfata de prelucrare, existand
diferite limite de pH pentru diverse pelicule.

Termenul de ,limite optime de pH” arat3d ci descompunerea este
lenta si cu viteza constant3 pentru toate imaginile componente, astfel incat
echilibrul de culoare s se pastreze un timp Tndelungat.

De exemplu, pentru peliculele Eastman tip 5385 valorile optime ale
pH-lui sunt intre 5-6 si pentru peliculele PC-7 si CP-8 intre 7-8.

Culoarea purpurie este cel mai putin influentat de valorile pH-lui,
comparativ cu alte culori.

Prin modificarea conditiilor de pastrare, valorile pH-lui se pot
schimba.
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Factori ce actioneaza din exterior asupra conservarii materialelor
fotografice

Lumina

Actiunea negativa a luminii asupra materialelor fotografice (filme
sau fotografii), mai ales asupra celor color, se datoreazi radiatiilor
ultraviolete si se manifesta prin degradarea culorilor.

Decolorarea sub actiunea luminii este un proces de oxidare a cirui
vitezd este o functie liniard a concentratiei de oxigen, procesul fiind
ireversibil.

S-a constatat ci cei mai instabili la acfiunea luminii sunt colorantii
purpuriu si galben, ci modificarile culorilor au la Tnceput un caracter liniar,
dar pe parcurs aceastd relatie se modificd. Sub actiunea luminii,
concomitent cu descompunerea colorangilor se formeazi si produse
colorate de reactie ce influenteazd in mod considerabil dezechilibrul
culorilorimaginilor fotografice.

Umiditatea

Un alt factor care are o importanta deosebita fn conservarea filmelor
fn general si Tn special a celor color este umiditatea, a carei valoare ridicata
poate da nagtere fenomenului de hidroliza.

in cazul materialului color, cel mai influentat de hidroliz este
colorantul azuriu, din care cauza imaginile devin galben-maronii.

in afara hidrolizei (in cazul arhivirii Tn conditii de umiditate
ridicatd), existd si pericolul formarii de produsi colorafi ca rezultat al
oxidarii compusilor color neintrafi Tn reactie si intrarii lor in reactie cu
produsii hidrolizei.

Studiile de cinetic ale reactiilor de descompunere prin hidrolizi au
aritat cireactia se desfagoara exponential.

Umiditatea are o importantd considerabild si asupra stabilitagii
dimensionale a filmului. Emulsia fotograficd absoarbe umezeala si
provoacai dilatarea peliculei datorit4 forei exercitate de gelatina gonflat
asupra suportului. Tn cazul procesului de uscare, gelatina se usuc,
provocand contractii ce actioneazi asupra suportului obligdndu-l si se
onduleze.

Temperatura

in general, peliculele prezintd tendinfa de contracfie cand
temperatura scade si tendinfa de dilatare cind temperatura cregte.
Schimbirile dimensionale provocate de variafiile temperaturii sunt
reversibile.
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Temperatura si umiditatea sunt doi parametri care trebuie bine
controlati pentru o buna conservare.

Pentru o conservare Tndelungati si de buni calitate, filmele trebuie
depozitate in Tncaperi unde temperatura si umiditatea relativd a aerului sunt
menf{inute la anumite valori constante tot timpul; variafiile bruste ale
acestor parametri pot provoca condensarea umezelii pe film si prin aceasta
degradareallui.

Se constatd cid la o temperaturd joasd pelicula imbatraneste mai
fncet, Tn timp ce la o temperaturd ce depaseste 27°C Tncepe sd se usuce si sa
se descompund devenind fragild, casantd si improprie pentru utilizare.

Dacid umiditatea relativd (UR) este sub 40%, Tn peliculd apar
modificdri ce se manifesta prin aparitia fragilitagii si modificarea culorilor (in
cazul peliculelor color).

in ultimii ani, Comisia Internationald a Arhivelor recomandi
temperaturi sub 0°C si anume 7n jurde-5°C, valoarea umidititii relative fiind
de30% in cazul filmelorcolorsi de 40-50% in cazul filmeloralb-negru.

Gazelenocive din atmosferi (poluarea)

Tn ultimul timp s-a observat aparitia (in special la microfilme) a unor
pete microscopice. Foarte important este faptul ca acestea au fost
identificate pe pelicule fabricate de diversi producitori, supuse la diferite
procedeede prelucrare si pastrare in cele mai diferite parti ale lumii. Aceste
pete microscopice au fost observate pe filme cu o vechime intre 2 si 20 de
ani, nufnsdsilacelerecent prelucrate.

Investigatii recente au ardtat cd aceste pete sunt rezultatul unor
agenti de oxidare din aer. O serie de compusi ai aerului atmosferic obignuit,
ca bioxidul de sulf, amoniacul, hidrogenul sulfurat, au fost identificati ca
producitori ai microspoturilor care au aparutpe film.

Hidrocarburile componente ale fumului rezultat din esapamentul
automobilelor constituie un alt element potential nociv, deoarece pot
forma peroxizi ce ataci imaginile de argint. De asemenea, o serie de acizi ai
azotului (existenti tot in fumul de egapament) poate produce o reactie
deosebit de ddunitoare materialelor fotografice.

Infectarea emulsiilor fotografice cu microorganisme
Dintre microorganismele ce pot ataca emulsiile fotografice au fost
identificate trei tipuri de ciuperci, anume:

- aspergillius;
-penicillium;
-mucor.
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Tn timp, aceste ciuperci pot provoca hidroliza gelatinei i implicit
distrugereaei.

Aspergillius sunt cele mai rispandite mucegaiuri, avand conditii de
dezvoltare peste totin aergi sol.

Penicillium constituie un gen din aceeagi clasd cu aspergillius, care
grupeazi mucegaiuri rispandite fn naturd de culoare verde, albastrd sau
galbena.

Mucor este un gen de ciuperci ce face parte din clasa Phicomycetes
si produce mucegaiuri rispandite fn special pe alimente, avand un miceliu
filamentosde culoarealbi sau bruni.

Pentru prevenirea gi Tndepirtarea acestor ciuperci s-au fiacut
fncercdri cu o serie de substante ca crezoli, fenoli, timol, formol etc.

S-a constatat c3 unele din ele, cum e cazul formolului, nu numai ci
nu combat, ba, din contrd, favorizeazi dezvoltarea acestor ciuperci.

Pentaclorfenolatul de sodiu (NaOC6CI5) are o actiune eficace
asupra acestor ciuperci, putand fi utilizat atat pentru prevenire, cit i pentru
tndepirtarea lor de pe diferite emulsii infectate.

T

Aspergillius Penicillium Mucor
Conditii de pistrare a filmelor fotografice

Fondul de filme si fotografii trebuie si fie despartit de atelierul foto.
Fondului de filme trebuie sA i se asigure o Tncdpere speciald, bine izolati
termic, fnciperea si fie amplasati Tn partsa nordicd a cladirii, s3 nu aibi
conducte din sistemul de apd curenti si canalizare, si fie protejati
tmpotriva infiltratiilor apelor pluviale.

Un rol importantflare umiditatearelativd (UR) tn pastrarea bunurilor
culturale. Acest rol creste atunci cand trebuie si decidem asupra celor mai
potrivite valori ale UR necesare pistririi unor materiale deosebit de
sensibile cafilmele gi fotografiile.

Tn general, pentru depozitarea filmelor valorile mai scizute ale UR
sunt mai bune. Cercetirile au aritat ci cea mai buni UR este de 15%,
pentru ci la acest nivel procesele de decolorare gi de pierdere a imaginii
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aproape ci inceteazi. Tnsa aceasti valoare nu poate fi aplicati in practicd
deoarece la acest nivel scizut de umiditate apare ca efect fragilizarea
filmelor. Astfel, a apidrut recomandarea potrivit cireia ,cea mai bund
depozitare este intre 25-30%".

Din pacate, aceste valori scizute ale UR nu se pot realiza in spatiul

muzeal obignuit decat folosind unul din urmétoarele procedee:
-instalafiade aer conditionat, utilizarea unui dezumificator;
- pastrarea filmelor in dulapuri etange prevazute cu un material
higroscopic tampon, respectiv cussilicagel.

Valorile crescute ale UR (peste 70%) pot determina aparitia
mucegaiurilor. Emulsia de gelatind este o substantd nutritivd pentru
mucegai. Pe masurd ce se dezvoltd, mucegaiul ataci gelatina emulsiei pe
careodizolva.

Concluziile cercetarilor efectuate cu pelicula fotografici recomanda
temperaturi care merg pani la -25°C. Scizand temperatura de la valorile
ambientale obignuite +24°Cpanéla-25°C, se imbunititeste rata relativia
pierderii imaginilor de 1000 de ori. in concluzie, Tn spatiile in care se
péstreaza fonduri de filme trebuie asigurate temperaturi mai scazute, in
orice caz sub 10°C. Depozitarea la rece a materialelor fotografice este
consideratd acum ca cel mai nalt standard de péstrare.

Trebuie amintitd importanta mentinerii unui aer cat mai curat, lipsit
dedioxid desulf, oxizide azot, amoniac, praf.

Filmele se pastreazi in plicuri, iar acestea se agazi pe formate in cutii
metalice. Evident, rolfilmele trebuie decupate fn gtraifuri.

Este contraindicatd pastrarea filmelor in cutii de carton. Hartia gi
cartonul emit peroxizi de hidrogen foarte daunitori.

Existd un singur material din care potfi facute plicurile pentru filme:
folia poliesteric3, neutrd din punct de vedere chimic si perfect transparenta.

Cutiile cufilmele fotografice se agaza in dulapuri aerisite.

Depunerea de straturi protectoare
Scopul principal al depunerii de straturi protectoare este protectia
materialelor impotriva zgarieturilor si realizarea unei rezistente sporite la
actiunea factorilor externi (umiditatea, temperatura, lumina, mucegai etc.).
Protectia dia-foto-filmelor alb-negru si color se poate obtine prin
doui metode:
- lacuire (se depune pe una sau pe ambele fete ale filmului o pelicula
protectoare);
- lubrifiere (prin ceruire sau siliconare se realizeaza doar o ungere a
filmului).
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Starea actuald a colectiei de filme
fotografice din [CEM Tulcea

Colectia de filme fotografice la ora actuald se
prezint fntr-o stare buni de conservare, datorate fn
special stabilititii microclimatice.

Rolfilmele sunt tiiate tn gtraifuri de gase
imagini, ce sunt pastrate Tn plicuri confecfionate din
hartie cristal, neutrd din punct de vedere chimic.
Plicurile sunt agezate Tn cutii de carton, cutiile la
randul lorsunt pstrate tn figete de metal (fig. 7,2 §i 3).

Tnregistrarea numerici a clisotecii a tnceput
n anul 1970 si s-a incheiat in anul 2008 la numirul
106.552.

Tncepand cu anul 2008, fotografile se
executi in formatdigital.

Din anul 2007 a fnceput trecerea acestei
colectii pe suport digital, prin scanare. in prezent s-a
scanat circa 20% din cligoveci. Acest proces este
unul de durati, nu numai din cauza mirimii
colectiei, dargi a procesului tehnologic.

Fototeca se afli fntr-un stadiu de
reorganizare determinat de noile conditii de
depozitare, acaasta fiind mutati ntr-o clidire nou
construitd.

Trebuie si tnielegem exact rostul masurilor
de ordin preventiv, singurele Tn masuri s3 elimine
sau s3 reduci incidenta proceselor de degradare in Fig.2
mare parte ireversibile. Deducem din aceasta ci
niciun tratament, oricat de savant ar fi, nu mai poate
reda unei imagini calitatea tonurilor gi
semitonurilor pe care timpul gi factorii mentionati
au estompat-o pand la disparitie.
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