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Abstract: This study analyses issues concerning preventive
conservation in the case of heterogeneous art exhibitions with a permanent
character. Given that the usual manner of exhibiting artworks revolves
around historical context and technique, the particularity of the Museum of
Art Collections consists in exhibitions that follow the collector's concept
and system of values, This proves to be a successful practice on an aesthetic
and conceptual levei: each room provides an insight of the personality and
ideas of an art collector concerning art and aesthetics, and each exhibit has
the meaning as given by the collector. But an exhibition that combines
paintings, sculpture and furniture, textiles, drawings and so on, from
different eras and bearing different conservation issues, holds an enhanced
difficulty when speaking about preventive conservation.

Although the study has, at a first glance, an expositive character,
because it presents information based on empirical data and the
conclusions after monitoring conservation parameters for a year, the
innovative and research-oriented character lies in the analysed issue,
hardly addressed in the area of the preventive conservation. The reality of
permanent heterogeneous exhibitions, conceived on a historical or
conceptual basis, is present in many institutions that host exhibitions. The
second issue addressed is adapting a historical building, not conceived as a
museum, to the functions of a museum. In this sense, we consider
necessary a research and a deeper analysis of the phenomenon.

Keywords: preventive conservation, heterogeneous exhibition, art
collection, Museum of Art Collections, collector's perspective.

Introducere

Studiul analizeazd problemele de conservare specifice expunerii
permanente de facturd eterogend fntr-un spajiu adaptat functiei muzeale.
Dacd metoda de expunere preferati pentru operele de artd propune
amenajarea sdlilor de expozitie tn functie de contextul istoric gi
materialitasea obiectului, determinand astfel conditiile specifice de
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conservare, in cazul Muzeului Colectiilor de Artd s-a optat pentru o
expunere a colectiilor de arti, urmarind unitatea conceptuald a
colectionarului, in detrimentul istoriei sau materialititii obiectului. Aceasta
s-a dovedit a fi o practici reusitd din punct de vedere conceptual si estetic,
sdlile dedicate diferitelor colectii enunjand, dincolo de valoarea artistica a
obiectelor expuse, valoarea ansamblului de obiecte pentru colectionar si
contextul cultural si istoric in care coleciia a fost constituitsd. nsi o
expunere care Tmbina piese din perioade istorice diferite si cu probleme de
conservare specifice propune o dificultate sporiti din punct de vedere al
conservarii. De asemenea, expunerea permanent a Muzeului Colectiilor
de Arti este conditionata de specificitatea arhitecturala a cladirii, care nu a
fost conceputa ca spatiu muzeal, fiind adaptati prin renovari succesive.

Doua probleme contureazi studiul de fati. Prima problema expune
adaptarea Palatului Romanit la funcfia de muzeu si renovarea recenta in
acest sens, avand Tn vedere etapele succesive ale constructiei cladirii de
facturd neoclasicd ce au rezultat Tntr-un spatiu cu sali de dimensiuni si
fnaltimi variate, cu diferite intensitdi ale iluminrii naturale, care raspund
diferit la factorii de microclimat. A doua problema prezentata este situatia
unor coleclii eterogene din expunerea permanentd, unde obiecte de arta
din diferite materiale, precum piese de arta plastica (picturd pe panzi,
lemn, sculpturd in lemn, bronz), dar si mobilier european, piese textile
orientale, icoane pe sticl4 si pe lemn, costume orientale si extrem orientale,
ceramici traditionald si europeand, vase din metal si sticld, picturd pe
mitase, grafici europeana si extrem - orientald, armament etc. sunt expuse
fn acelasi spatiu, propunand ciutarea permanentd a unui echilibru al
microclimatului fn raport cu obiectele expuse.

Pentru acest studiu, timp de un an calendaristic (iunie 2016 — iunie
2017) au fost analizate sili din expunerea permanenti, urmirind
importanta elementelor tehnice (dimensiuni, amplasare, iluminare etc.) in
determinarea factorilor de microclimat i a fluctuatiei acestora. Au fost alese
cu precidere spatii unde sunt expuse colectii eterogene. Au fost punctate
anumite probleme de conservare si propuse solutii specifice. In prezentul
articol sunt notate concluziile si observatiile specialistilor din sectie.

Studiul are patru capitole: primul capitol prezinta istoricul cladirii, al
doilea analizeaza situatia expunerii permanente, cel de-al treilea capitol
analizeaza problemele specifice conservarii obiectelor expuse, al patrulea
capitol aprofundeaza situatia microclimatului in silile de expunere si
prezinta solutii privind conservarea obiectelorexpuse. Desi aparent studiul
are un caracter expozitiv, Tntrucat sunt expuse informatii bazate pe date
empirice, caracterul inovativ si de cercetare este oferit de problematica
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analizat3, foarte putin abordatd tn domeniul conservirii obiectelor expuse,
atitin literatura de specialitate autohton4, cit si tn ceaintemationali.

Cu toate ci aceastd problemi este slab documentats, realitatea
expunerilor peninanente eterogene, realizate pe considerente istorice sau
conceptuale, este prezentd ™n multe institutii ce gizduiesc expozitii, iar
tendinga este ™ cregtere. Tn acest sens, este necesar3 o cercetare privind
limitele si priorititile tn conservarea pieselor expuse.

1.Istoricul clidirii Muzeului Colectiilorde Art3, Palatul Romanit

Clidirea care adiposteste Muzeul Colectiilor de Arta, numiti inigial
,Palatul Romanit”, este una din clidirile emblematice pentru stilul
neoclasic Tn Bucuregti, fiind printre cele mai vechi constructii de aceasti
facturi paistrate pani T ziua de azi. Cu toate acestea, istoria sa este marcata
de modificiri, ajustiri, ad4ugiri, iar datele legate de constructia inifiald sunt
lacunare. Clidirea are patru etape de constructie (constructia initiala,
adidugarea etajului al doilea al corpului central, addugarea corpurilor
laterale, addugarea etajului al doilea pentru compurile laterale), o serie de
reparatii periodice, executate ™ principal dupd cutremurele mari, ajustéri
survenite odatd cu modificirile functiei clidirii, si renovarea masivi
realizati [a tnceputul anilor 2000. Este imposibil de reconstituit aspectul
initial al interioarelor gi circuitul acestora. Din mentiuni istorice gi descrieri
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se poate considera c3 acestea erau somptuoase si imbinau elemente locale si
de facturd occidental. Tn prezent interioarele sunt lipsite de decoruri si sunt
adaptate functiilor de expunere si conservare, iar circuitul a fost reorganizat
pentru a veni in intAmpinarea expunerii fiecirei colectii in parte.

Palatul Romanit a fost ridicat dupa incendiul devastator din 1802,
fiind conceput si inceput de un anume Facca, acesta murind fnainte sa
finalizeze constructia. Cel de-al doilea proprietar devine vistiernicul
Grigore Romanit (Romanet), a cirui familie era legata strans de domnii din
Fanar. Tn calitate de efor al Casei Podurilor, el s-a ocupat si de refacerea
Podului Mogosoaiei (azi, Calea Victoriei). A fost unul dintre apropiatii lui
Grigore Dimitrie Ghica (1822-1828), primul domn pamantean dupi
nlaturarea regimului fanariot'. Grigore Romanit se stinge din viata ,fliciu
batran”, iar casele de pe Podul Mogosoaiei, sunt mogtenite de cele trei
surori ale sale, care, neavand mostenitori, le vand statului’.

Palatul a fost constituit initial din corpul central, cu parter i un singur
etaj, avand camere mari si inalte. Nu se cunosc arhitectul si nici data exacta
a inceperii constructiei, insa se stie c3 aceasta era inceputa in jurul anului
1812°. Dupi achizifia imobilului de citre stat, Cancelaria Domneasci se
mut3 aici in 1834", iar in 1835 sunt efectuate reparatii sub coordonarea
arhitectului sef al orasului, Michel de Sanejouand, care moare subit in vara
anului 1835°. Reparatiile ulterioare aduse palatului si, in special, cele de
dupd cutremurul din ianuarie 1838, cind sunt notate intr-un raport
acoperisurile avariate’, sunt probabil realizate sub coordonarea noului
arhitect sef al oragului, Heinrich Fessner’. Din 1838 aici are sediul Curtea
Administrativ, iar fn 1859, aceasta este Tnlocuita de Ministerul de Finante®.
Gizduind aceastd institutie intr-o perioadd de maxima dezvoltare si
modernizare a statului roman, cladirea resimte schimbdrile statului, fiind
redimensionatd, astfel incadt si corespundd nevoilor unui aparat
administrativ n continu crestere. In perioada 1881-1884, actualul corp
central este supraetajat, etajul al doilea fiind mai putin inalt decat cele
inferioare, si sunt ridicate cele doua corpuri laterale, cu parter si un etaj sub
coordonarealui Nicolae Cerchez’. Cel de-al doilea etaj al corpurilorlaterale
afost adaugat la inceputul secolului al XX-lea. Din 1954 pana la cutremurul
din 1977, aici se afla Institutul de Proiectare al Ministerului Industriei si
Materialelor de Constructii. Grav avariat de cutremurul din 1977, Palatul
este propus pentru o renovare general, insi este doar consolidat minimal,
zidurile fiind cimasuite cu un strat de beton armat, iar structura initiala
ramanand din lemn si lut. Se presupune ci in timpul acestei cimasuiri a
zidurilor au fost pierdute ornamentele originale. Un an mai tarziu, in
1978", Palatul Romanit devine Muzeul Colectiilor de Art3, sectie a
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Muzeului de Arta al Republicii Socialiste Romania (astdzi Muzeul Nagional
de Arta al Romaniei), clddirea pastrand aceasts destinatie panain prezent.

Renovarea deficitara din 1978 si functia non<nuzeal4 pe care a avut-0
clidirea pan3 la acel moment au presupus functionarea muzeului timp de
peste 20 de ani Tntr-un spatiu adaptat cu dificultate la functile muzeale si
devenit retrograd odati cu dezvoltarea muzeotehnicii. In acest sens, un proiect
de reconstructie a fost demarat fncepand cu 2003, fiind finalizatin 2012.

Cladirea are fundatie de ciramid3, pereti portanti din caramida,
plansee din lemn pe grinzi masive de stejar. Acoperisul este pe sarpantd de
scaune din lemn si Tnvelitoare din tabl3, iar corpul A are un luminator pe
structurd metalici”, construit in 1884. Renovarea inceputi din anul 2000
cu un singur corp de clidire — corpul A, a presupus solutii extreme. Peretii
exteriori ai cladirii au fost p3strafi, fiind dublati cu diafragme din beton
armat, iar cei din interior au fost realizati cu plansee din beton armat si
fundatiile au fost consolidate. Sunt reficute sarpanta si Tnvelitoarea.
Interioarele sunt realizate din rigips, plafoane false, pardoseli din parchet
pentru sélile de expunere si birouri, si din gresie pentru depozite si grupuri
sanitare. Subsolul corpului A a fost consolidat pe exterior, la nivelul
parterului, iar Tn interior au fost pastrate bolile originale si peretii din
ciramidi. Au fost restaurate usile originale de la intrdri, elemente de
feronerie, au fost refacute Tmprejmuirea metalica a incintei, dalajul curtii,
fantana decorativ, iluminatul exterior si spatiile verzi. Au fost realizate noi
instalatii pentru alimentarea cu ap3, electricitate, sistemul de Tncilzire prin
centrald termic, trei centrale de climatizare/ventilatie amplasate Tn podul
fiecarui corp.

Tn ceea ce priveste funcfia muzeal4 a cladirii, au fost montate sisteme
deiluminatspecializat pentru silile de expunere (iluminatul incandescent),
instalatie de supraveghere electronic3, sisteme antiincendiu si antiefractie
interior/exterior (cu dispecerat), usi antifoc pentru depozitele de
patrimoniu, instalaie hidranti interiori pe holuri. Facilitarea accesului Tn
cladire (Corp A si C) este asigurata de rampe pentru persoanele cu handicap
laintrari, usi glisante la intrari, dou3 lifturi, in corpurile A si C™.

Felinarele Tncorporate n feroneria Tmprejmuirii curtii de onoare,
sunt singurele pastrate din Bucuregti care prezint3 prima forma a stemei
Bucurestiului, Sfantul Gheorghe cilare, si se considera ci au fost produse tn
timpul lui Cuza".

Toate aceste modificari si ajustiri au transformat un spatiu istoric, cu
mai multe etape de constructie, Tntr-un spatiu unitar, ajustat necesitatilor
unui muzeu de arti, asa cum sunt acestea caracterizate de nornele
internationalesi legislatiain vigoare.
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2. Prezentarea expunerii permanentesi a specificului sau

Prin expunere eterogena este numit acel tip de expunere muzeald ce
reuneste obiecte cu structuri materiale diferite, provenind din zone sau
perioade istorice diferite, care sunt expuse ntr-un spatiu definit ca unitar (o
sald sau un numir de sili unite printr-un circuit comun). Acest tip de
expunere nu este strdin muzeelor, mai ales n cazul expunerilortemporare,
care sunt construite in jurul unui concept, in detrimentul materialitatii
obiectelor expuse. Existd si expuneri eterogene cu caracter permanent,
concepute astfel datoritd unitdtii conceptuale sau istorice a obiectelor
(expozitii cu piese de tezaur, istorico-documentare sau monografice, case —
muzeu, spatii memoriale etc.). Muzeul Colectiilor de Artd (MCA) este
conceput n jurul ideii de colectie (asa cum si numele sugereazi), iar
accentul este pus pe colectionar si pe unitatea conceptuald a donatiei
acestuia. In expunerea permanenti a MCA sunt expuse permanent 34 de
colectii, in foarte mare parte eterogene, dispuse in 72 de sili de expunere,
dar si colectia Lapidariu a MNAR, expusi in cele trei sili din subsolul
corpului A. Vizitatorul este pus in situatia de a vizita o colectie casi cand ar
intra tn preocupdrile, preferinfele si gandirea colectionarului. Tn
conceperea acestora s-a tinut cont de unitatea colectiei donate ca factor
principal in sistemul de expunere.

Cladirea este orientatd NV — SE, cu ferestre in principal pe laturile
estic3, vestica si sudica. Ferestrele lipsesc pe exteriorul nordic al cladirii
(vecinitatea cu Casa Scriitorilor), dar sunt prezente pe latura nordici a
corpului A, In interiorul curtii. Salile de expunere permanent acoperi toate
nivelurile cladirii: subsol (Lapidarium, corpul A), parter (corpul A), etajul 1
si etajul 2 (pe toata suprafata cladirii). Acestea sunt de dimensiuni variate si
cu circuite diferite. Unele sili sunt de dimensiuni mici, izolate, altele sunt
prinse intr-un circuit de mai multe sali care expun o singura colectie. Sili de
dimensiuni ample sunt in corpul C sau au fost obtinute prin modificarea
unor spatii inifial fragmentate. Toate silile etajului al doilea se remarca prin
fnal{imea mica, tn timp ce silile de la parter si etajul 1, considerabil mai
fnalte, acopera aceeasi suprafafd. Factori precum dimensiunea si circuitul
sililor, iluminarea naturald determini existenta unor valori diferite ale
temperaturii si umiditifii in aceste spatii, ce trebuie uniformizate. Forma
cladirii si amplasarea sa fac ca unele sili sa fie pe latura nordica, mult mai
umed4 si umbritd, dar cea mai mare parte din spafii sunt pe latura estic3,
beneficiind de o iluminare naturald ampla. Desi toate ferestrele beneficiaza
de storuri, prezenta luminii naturale rimane un factor important in
conservarea obiectelorexpuse.
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De mentionat ci numirul pieselor din colectii este diferit. Tn
patrimoniul Muzeului Colectiilor de Art4 existd de la colectii alcituite din
34 de obiecte (Colectia dr. Emanoil Romulus Anca si Ortansa Dinulescu
Anca) pani la colectii formate din peste 1300 de piese (Colectia prof.
Garabet Avachian), iar spatiile de expunere au fost repartizate gi uneori
modificate (Colectia Prof. Mircea Petrescu) tn functie de numdrul i
valoarea obiectelor din colectie. Astfel, Colectiadr. Emanoil Romulus Anca
si Ortansa Dinulescu Anca este expusd fntr-o singurd sald, in timp ce
ColectiaFratii Beatricé i Hrandt Avakian, cu 1042 de piese ocupa gase sili
de expunere. Colectiei Elena gi Anastase Simu, fiind constituiti ca primul
muzeu de arti din {ar3, avand colectii de artd romaneasci si europeani
alcituite pe sooli, i-a fost dedicat Tntreg parterul corpului A, un numir de 8
salicu circuit.

Colectii precum Colectia Elena si dr. losif N. Dona, Colectia Elena gi
Anastase Simu, precum si cele citeva colectii monografice: C. Baba, Lucia
Dem. Bilicescu, Micaela Eleutheriade, Alexandru Phoebus, au un statut
relativ omogen. Majoritatea obiectelor expuse aici sunt picturi tn ulei, din
perioade istorice apropiate. Singurele elemente ce contribuie la consi-
derarea colectiilor ca fiind eterogene sunt un numir mic de piese de
mobilier (fn cazul colectiilor C. Baba si Micaela Eleutheriade), lucréri de
sculptura Tn bronz sau piatra (Colectia Elena gi Anastase Simu), lucriri de
grafici (Colectia Elena si dr. losif N. Dona, Colectia Elena si Anastase Simu,
Colectia Serban Andronescu-Ghika, Colectia Alexandru Phoebus etc.) sau
piese de armament (Colectia Elena gi dr. losif N. Dona, Colectia de arta
comparati Alexandra gi Barbu Slitineanu). Amplasarea acestora in spatiile
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corpului A, acoperind laturile NE - SV, parter (Colectia Elena gi Anastase
Simu), primul etaj (Colectia Michaela Eleutherlade) sau a corpului B, etajul
1, latura NE, cu ferestre pe latura vestici (colectiile C. Baba gi Elena si dr.
losif N. Dona), ofers acestor colectii un plus de stabilitate microclimatica
asigurat de tnilfimeasalilor, circuitul creatintre mai multesali gi iluminarea
moderati.

Expuneri precum Colectia Fratii Beatricé gi Hrandt Avakian,
constituitd din 1042 de piese, Colectia prof. Garabet Avachian sau Colectia
de artd comparatd Alexandra gi Barbu Slitineanu, tnsd, sunt adevirate
exemple ale dificultitii conservarii expunerilor eterogene. Colectia Fratii
Beatricé gi Hrandt Avakian prezinti picturd in ulei de sec. XX, numeroase
icoane pe lemn, mobilier european gi exttem oriental, picturd japoneza pe
maétase, sculpturd extrem-oriental3, textile orientale, costume orientale gi
extrem orientale, armament oriental, obiecte din fildeg, os, sticla, antichitai
egiptene, grecesti gi romane, obiecte din metal orientale gi extrem-
orientale, bijuterii europene gi orientale, obiecte din lemn, metal pictat,
ceramicd g.a.m.d. Aceastd colectie acoperd gase sili, anume laturile
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NE si SV ale etajului 2, corpul A. Expunerea la ultimul etaj fnseamni, pe
langd valori mai ridicate ale temperaturii, specifice ultimului etaj,
accentuate de Tnil{imea joas3 a camerelor, dar gi apropierii de luminatorul
corpului A. La o comparatie direct cu expunerea Colectiei Anastase Simu,
aflatd la parterul aceluiagi corp, indiferent de anotimp sau factorii climatici
externi, spafiul Colectiei Fratilor Avakian este fntotdeauna mai célduros,
dar ventilatia surveniti de circuitul creat de cele gase sili este mai slaba,
generand o stabilitate mai mare dec4t in cazul Colectiei A. Simu.

Tot la etajul al doilea, dar in Corpul B, este expusi Colectia de artd
comparatid Alexandra i Barbu Slitineanu, care Tnsumeazi, prin tocmai
numele siu, obiecte din diferite arii culturale gi geografice (inclusiv obiecte
de art3 tradifionald) colecjionate gi expuse fn manier3 comparativi. Aceasti
oolectie ocupd doui sili pe latura vestici a corpului B, unde lumina
exterioard nu ajunge la ferestre Tntrucat partea din spate a clidirii este
obturati de o altd clddire. Prin comparatie, spatiul dedicat Colectiei de artd
comparatd Alexandra gi Barbu Slatineanu este mai ricoros gi mai tntunecat
decat cel al Colectiei Frafii Beatricé gi Hrandt Avakian, iar problemele
ridicate de valorile femperaturii gi umiditatii relative sunt diferite, Astfel,
putem evidentia importanja amplasarii cladirii gi implicit a ferestrelor, a

Fig 4. Coleqjiadearicomparaty  €XiSPentei unui circuit Tntre sili, dar si elementul specific cladirii, constand
Alexandra i Barbu Slitineanu  Tn etape succesive de constructie gi sdli cu tndlfimi variabile.
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Colectile ce tnsumeazi tn principal lucriri de grafici, precum
Colectia Idel lanchelevici, sau unde acestea sunt o prezen{3 notabil%,
precum Colectia Alexandru Phoebus, Colectia losif Iser, Colectia Serban
Andronescu Ghika etc., necesitd conditii speciale de iluminare (50 lucgi) si
schimbarea lor o dati la fiecare gase luni, conform legislatiei In vigoare.
Astfel, Colectia Idei lanchelevici a Tnlocuit recent Colectia Mircea Marosin,
aceasta fiind programati a reveni pe simezi tn anul 2018. Colectia Idei
lanchelevici reintrd tn expuneraa permanent3 a muzeului dupi o perioadd
de repaos, cand, ™n spatiul dedicat acesteia a fost expusa Colectia Serbana
Drigoescu, cea mai recentd donafie, cu un caracter monografic,
prezentand obiecte de arti textil3, cirti - obiect, lucriri de grafici si picturd
ale artistei.

3.Probleme specifice conservirii obiectelor expuse gi solufii
privind conservarea

Fiecare material reactioneaz2 tntr-un anumit fel cu mediul extem. Tn
cazul expunerii permanente, aceasti interactiune trebuie controlati tn mod
constant. Toate materialele interactioneaza cu mediul in care se afla (cu
exceptia evidenti a rocilor expuse ™n forma naturald tn institutiile de profil).
Materialele organice lipsite de strat de protectie sau cele realizate prin
Tmbinarea mai multor materiale sunt cu atat mai sensibile [a mediu.
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Obiectele din metal sunt supuse oxidarii tn mod constant. Obiectele din
lemn, precum cele etnografice sau icoanele, care nu sunt protejate cu un
strat protector pe toate laturile, sunt sensibile la umiditate datorita fibrei
lemnoase. Ele vor fi primele care vor reactiona fizic in cazul modificérii
valorilor umiditatii relative, prin modificarea aspectului (curbare, cracluri
ale stratului pictural). Textilele, In functie de material (mitase, panza, lana
etc) si de calitatea colorantilor, reactioneazi la umiditate si la lumini. Tn
cazul textilelor pictate {precum pictura japoneza pe mitase), situatia este cu
atat mai sensibila cu cat specificul unui material sensibil precum mitasea
intalneste dificultatea asigurdrii stabilitdtii cromatice g§i integritagii
structurale a stratului pictural pe acest suport. Astfel, intensitatea luminii gi
oscilafia valorilor umiditatii relative pot determina alterdri cromatice sau
desprinderi ale stratului pictural. Tot de alter3ri cromatice, de aceastd data
dependente de intensitatea luminii, sufera gi lucrarile de grafici.

De obicei, materiale cu astfel de probleme sunt expuse izolat, cu
respectarea parametrilor necesari fiecdruia, iar sala de expunere
beneficiazi de un control al parametrilor respectivi si 0 oarecare izolare de
celelalte spatii. In cazu! expunerilor eterogene, probabilitatea ca In acelasi
spatiu s4 fie expuse laolaltd mai multe astfel de obiecte este foarte ridicata.
n acelasi timp, posibilitatea de a asigura iluminare scizuta lucririlor de
grafici sau arte textile, aflate in imediata apropiere a unor piese de mici
dimensiuni din fildeg si os sau a unor lucrari de artd modema, este utopica.
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Solutia gasita In cazul expunerii pennanente a MCA a fost gruparea
obiectelor in sili diferite, astfel Tncat sd exprime o unitate tipologica si
contextuald (artd extrem orientald, colectia de graficd, colectia de icoane
etc.), dar si pentru un anumit control al microclimatului specific tn aria
respectivi. Pentru obiectele foarte sensibile sau care necesitau o izolare
fatd de microclimatul Tnciperii au fost folosite vitrine pentru expunere,
special concepute pentru fiecare obiect sau tip de obiecte. In urma
observirii unor degraddri cromatice, s-au efectuat doud vitrine pentru
picturile pe mitase din Colectia Fratii Beatricé gi Hrandt Avakian. O altd
picturd pe métase, din Colectia losefina gi Eugen Taru, a fost expusd
vitrind Tntr-un spatiu foarte slab iluminat. Intrucét spatiul Colectiei Taru este
foarte luminos, iar piesele necesitad o buna iluminare pentru afi observate in
detaliu, s-a preferat expunerea picturii pe métase fn afara spatiului dedicat
colectiei, provenienfa fiind mentionata pe etichetd. Aceeagi metoda a fost
folosits gi Tn cazul expunerii unor piese textile, preferandu-se holurile slab
iluminate sau lipsite de lumina natural. S-a evitat iluminatul obiectelor in
vitrine, iar iluminatul propriu-zis este adecvat expunerilor permanente
folosind becuri cu protectie, ce nu sunt direcfionate pe piesd, fiind
amplasate la distante mari si directionaterazant.

Icoanele gi piesele textile nu au fost panotate pe peretii exteriori, ci
doar pe cei interiori, i au fost izolate de perete printr-un caiton cu pH
neutru, decupat pe dimensiunile pieselor. Obiectele din sticld gi ceramica
au fost expuse pe suporturi din plexiglas, de cele mai multe ori realizate pe
dimensiunea obiectului (vezi sticla roman3 din Colectia Fratii Beatricé si
Hrandt Avakian). Toate obiectele expuse 1n mod deschis pe alte obiecte de
patrimoniu au fost izolate prin folosirea unui supoit de plexiglas.
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Fig. 7. Colectia losif Iser

Fig. 8. Colectia Honensia gi Vasile C. Beza



Fig. 9. Colectia dr. Mircea Retrescu
§i prod. Artemiza Fetrescu
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4. Probleme ale microclimatului in silile de expunere §i solutii
privind conservarea

Renovarea recentd a cladirii a fost realizatd tn spiritul asigurarii
conditiilor specifice activititii muzeale privind conservarea si expunerea.
Climatul temperat-continental presupune existen{a a patru anotimpuri si,
automat, a patru momente de trecere Intre anotimpuri, fenomene ce nu
trebuie resimgite Tn interiorul spafiului muzeal. Astfel, este necesard o
stabilizare constantd a valorilor microclimatului si o atenfie sporitd tn
momentele de trecere dintre anotimpuri. Tn medie, la fiecare dou luni
exist4 o perioada de trecere si instabilitate climatici. In acest sens, sistemul
de ricire si ventilare si sisieemul de fncalzire sunt asigurate de centrale
termice, cite una pentru fiecare corp al cladirii. Acestea sunt controlate de
personalul tehnic. Valorile microclimatului sunt notate cu ajutorul
termohigrografelor si sunt urmiarite de conservatori care colaboreazi
constant cu personalul tehnic, comunicadndu-le acestora problemele
existente, Existd o interdependent Tntre conservatori gi personalul tehnic,
din acest punct de vedere. Pe timpul iernii, caldura este distribuita prin
sistemul de ventilatie din tavan, neexistadnd puncte de emitere a caldurii,
precum calorifere sau sobe, considerate inoportune si un factor tn
destabilizarea microclimatului. Trecerea la anotimpul cald, cnd centrala
termic3 este oprita si este pus Tn functiune chiller-ul, precum si momentul
trecerii la anotimpul rece, cand este oprit chiller-ul si este pornita centrala
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termicd, sunt doud dintre situatiile Tn care colaborarea ntre conservatori gi
personalul tehnic se dovedegte vitala. Pe timpul verii, prin sistemul de
ventilatie este asigurat racirea aerului pana la parametri optimi si Tn raport
cu controlul valorilor umiditifii relative. Prim3vara si toamna sunt
anotimpuri dificile datoritd oscilatiilor de temperaturd, precipitatiilor
abundente care contribuie la cresterea umiditatii si perioadelor de trecere
de la un anotimp la altul, cand aceste oscilatii sunt mai accentuate. De
asemenea, aparatura de climatizare are o perioad3 de adaptare a sa, iar
silile reactioneaza specific la toate aceste schimbari. in aceste perioade,
valorile microclimatului sunt monitorizate cu o atentie sporit3, atit de
conservatori, catsi de personalul tehnic.

Principala problema a microclimatului rimane stabilizarea valorilor
umiditagii relative. Daca temperatura poate fi reglatd de aparatura de aer
conditionat si se mentine relativ stabila gi in parametrii necesari, umiditatea
relativa trebuie stabilizatd constant, Tntrucat raspunde valorilor umiditaii
din exterior. Astfel, aceasta trebuie urmiritd si stabilizatd cu ajutorul
aparatelor de dezumidificare sau de umidificare aaerului. Primvara anului
2016 a fost, de exemplu, foarte umed3, iar instalarea verii s-a facut prin
valori ridicate ale temperaturii pe fondul unei umiditati a aerului ce atingea
si 82%. Tn aceste zile critice ale primaverii si ale trecerii spre var4 a fost
nevoie de monitorizarea zilnic si reglarea aparaturii de citre personalul
tehnic, in raport cu problema impus de un aer umed ce pitrundea n
interior tocmai prin aparatura de climatizare. Silile reactioneaza diferit la
schimbarile de microclimat si la perioadele de ajustare. Astfel, in timp cen
unele sili nu s-a resimtit aceastd problema, Tn special in latura nordici a
corpului B si in corpul C, Tn corpul A si Tn latura sudici a corpului B a fost
nevoie de atentie speciald din partea personalului de specialitate si a
personalului tehnic.

O problemi ce suscita discutii de fiecare dat este daci se preferd o
revenire temporara si rapida la valorile ideale (55% - 65%) cu ajutorul
dezumidificatorului, cu riscul ca odata cu oprirea acestuia valorile sd revina
lainifial Tn cAteva ore, sau se agteapta revenirea lent3, pe parcursul catorva
zile, dependent de valorile din exterior si de functionarea sistemului
centralizatde ventilare a aerului. Uneori, cu riscul de a bifa valorile corecte,
riscam sa destabilizam echilibrul piesei, aceasta fiind supusa unor oscilatii
puternice ce pot genera cracluri, desprinderi etc. In general, dar si in functie
de situafie, optam pentru reveniri lente la valorile de umiditate, preferand
stabilitatea si evitarea oscilatiilor putemice.
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Concluzii

Acest articol prezintad succint concluziile analizei factorilor de
microclimat n relatie cu obiectele expuse si specificul spatiilor adaptate
pentru expuneri permanente. Consideram, totusi, acest tip de abordare
necesar si credem ci e nevoie de mai multe analize de acest gen, Tntrucat
modelul expozitional contemporan, mai ales Tn ceea ce priveste muzeul
sau galeria de art3, este din ce Tn ce mai orientat spre expuneri eterogene
sau spre ignorarea materialititii obiectelor de artd pe considerente
conceptuale. Aceasta dinamica sporegte forfa creativd a unei comunita
culturale, Tnsd vine cu anumite cerinfe si limite Tn ceea ce privegte
conservarea obiectelor expuse. Muzeul Colectiilor de Art4 este un exemplu
de expunere eterogen, bazata pe dinamicitatea si bogatia ideatica a unor
personalitati culturale, oferind o alternativa la expunerile bazate pe istoria
sau materialitatea creatiei artistice. Tnsa aceste calitafi vin cu asumarea unor
dificultati in ceea ce priveste asigurarea conditiilor de conservare.
Mentinerea acestui tip de expozitie ridici diferite probleme si necesita o
monitorizare constanta. Pentru a mentine calitatea expunerii si, Tn acelagi
timp, pentru a avea un control al conservirii obiectelor, personalul de
specialitate si face un plan anual pentru schimbarea pieselor compuse din
materiale organice lipsite de strat protector (lucrari grafica, arte textile) si
colaboreazi permanent cu personalul tehnic pentru reglarea microcli-
matului adecvat unor expuneri eterogene.
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