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Abstract: The article was written as a resuit of the existence of a 
considerable number of Old Russian icons in the Tulcea Art Museum 
collection, for the identification of the iconographic representations and 
also for establishing the creation period of the objects. This information is 
necessary to the reswrers in order for them to be able to fo/low the 
compatibility of the constituent materials with the ones that are going tobe 
used in the restoration process of the object. As a resuit, we have made a 
study that begins with the presentation of the historical conjuncture in 
which the Great Schism happened- the main cause of the formation of the 
Starover Russians. The paper continues with the identification of the Old 
Russian sett/ements on Roman ian land and the period in which this process 
happened. We have narrowed the research area to the Dobrudjan territory 
and we continued with the presentation of a few traditions that have 
influenced the iconographic composition. The article ends with the 
description of the restoring operations performed on two Starover icons. 

Keywon/1: Starover, Nekrasov disciples, icon, Dobrudjan, Old 
Russians, painter, wood, restoration, Studites, old rite, xylophagous, 
Schism. 

„ Datorită conti nutu lui său evanghelic, icoana are valoare universală 
în timp şi spaţiu şi nu poate fi redusă pur şi simplu la o realitate confesională 
sau orientală"1• 

Teologia cuprinsă în reprezentările iconografice este mărturisitoare, 
misionară şi transcedentală. Astăzi asistăm la o perioadă de redescoperi re a 
icoanei. În artă, în perioadele înfloritoare, pe lângă opere de artă, s-a 
dezvoltat şi o artă a imitării. Acelcşi fenomen se petrece şi în cazul 
icoanelor, însă repercursiunile sunt mult mai puternice, deoarece icoana 
nu este doar o reprezentare plastică c.e poartă în sine o valoare estetică. Este 
o chemare la credinţă, la rugăciune. 

într-adevăr, în muzeu, icoana îşi pierde funcţionalitatea liturgică, dar 
expozfllile muzeale relevă evoluţia reprezentărilor iconografice, a 
particularităţilor comunităţilor locale şi modificările parvenite ca unnare a 
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influentelor interetnice. Păstrarea elementelor caracteristice fiecărui stil 
argumentează continuitatea religioasă şi totodată dinamismul conferit de 
mu ltietnicitatea zonală. 

1 .  Schisma din biserica ortodoxă rusi - motiv de prigonire a 
staroverilor 

Cauzele crizei ce a dus la schisma din 1 654 provin din perioada 
anului 1 598, odată cu stingerea dinastiei Riurikovicilor, aceasta ducând la 
interventii poloneze, suedeze ce vor modifica mentalitatea masei de a se 
supune cu posibilitatea de a-şi manifesta public nemulţumirile. 
Nemulţumirea va deveni o caracteristică a populatiei în secolul al XVII-iea. 
Populatia nu mai este dispusă să accepte la nesfârşit (în tăcere) abuzurile 
puterii, lipsurile şi oprimările. 

Alegerea în 21 februarie 1 61 3  a noului ţar, Mihail Romanov, nu va 
opri aceste răzmerite. Din contră, dorinţa acestuia de unificare a bisericii 
ortodoxe sub influenta clericalului grec ce vizita cercurile sociale ale 
puterii doreşte modificarea ritului bisericesc. În primele veacuri, în Bizant 
circulau 2 feluri de rânduieli canonice. Astfel, în partea răsăriteană a 
imperiului, rânduiala alcătuită de sfântul Sava cel Luminat era mai mult 
folosită decât rânduiala creată de călugării mânăstirii Studion din 
Constantinopol (mai frecventă în Apus). 

După creştinarea poporului rus, pe fil ieră grecească se va adopta în 
Rusia rânduiala studită ce devine fundamentală. 

În Imperiul Bizantin, însă, din secolele al XII-iea -al XII I-iea se va 
generaliza util izarea rânduielii Sfântului Sava cel Luminat. 

Cele două rânduieli sunt foarte apropiate, dar perpetuarea în 
Biserica Rusă a rânduielii studite duce şi la consolidarea acesteia şi 
aprofundarea diferenţelor. Patriarhul Filaret este cel ce începe modificarea 
cărţilor de texte liturgice şi tot acesta va scoate din uz ediţiile necorectate. 

Însă diferentele de rit dintre Biserica Rusă şi restul ortodoxiei vor 
intra în vizorul Patriarhu I ul Nikon. 

Patriarhul Ierusalimului, Paisie, semnalează Ţarului aceste diferenţe şi 
sub influenţa acestuia, c:ât şi a altor învăţaţi greci şi kieveni, patriarhul Nikon 
devine dintr-un apărător al vechilor învăţături ale Bisericii Ruse într-un 
simpatizant al învăţăturilor greceşti. Modificări semnificative va realiza la 
tipărirea noii Psaltiri prin excluderea textelor referitoare la semnul sfintei 
cruci şi mătăniile la citirea rugăciunii Sf. Efrem Sirul în timpul postului. În 
data de 1 1  februarie 1 653, după editarea Psaltirii va urma o circulară prin 
care Patriarhul poruncea credincioşilor schimbarea modului de a-şi face 
semnul sfintei cruci şi de a renunta la mătăniile mari până la pământ. 
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Crearea unui sinod local la sfârşitul lunii martie 1 654, căruia îi cerea 
acordul pentru examinarea şi îndreptarea acolo unde era cazul a cărtilorde 
cult tipărite, duce la izbucnirea făţişă a credincioşilor ce susţin vechile 
învăţături. Cel ce îl înfruntă în timpul sinodului este episcopul Pavel de 
Kolomenskc. 

în martie 1 655 se pronunţă public împotriva vechii forme a 
semnului crucii, iar în 23 aprilie 1 656, în cadrul unui nou sinod, va adopta 
semnul crucii cu trei degete. Tot în 1 655, la 31 august, va ieşi de sub tipar, 
modificat, Liturghierul. 

Măsurile represive au fost foarte dure şi au început chiar cu exilarea 
episcopului Pavel de Kolomenskc la mânăstirea Paleostrovski şi apoi, 
mutându-l pe acesta la Novgorod, îl va incinera de viu în Vinerea Mare 
dinaintea Paştelui. Protopopul Awakum a fost exilat în Siberia. Loghin a 
fost caterisit şi trimis la Muram, unde a şi murit. Multi altii au fost exilaţi, au 
fost nevoiţi să fugă, să se ascundă, iar cei prinşi au fost executati. Astfel a 
început prigonirea ruşilor staroveri şi migrarea acestora spre teritorii mai 
sigure. 

Creşterea opoziţiei faţă de patriarh a fost accentuată de epidemia de 
ci urnă izbucnită în 1 654, care a fost pusă pe seama acestor schimbări. 

În 1 8  mai 1 656, patriarhul Nikon va pronunţa anatema asupra 
vechiului semn al sfintei cruci, aceasta ducând la o aprofundare a 
despărtirii dintre sustinătorii vechilor traditii şi reformatori, îngreunând 
posibilitatea unei reconcilieri. 

În 1 2  decembrie 1 666, patriarhul Nikon este acuzat printre altele de 
tulburarea bisericii, cruzime fată de cler, în special fată de episcopul Pavel 
de Kolomensk, şi este caterisit. 

În aprilie 1 667, într-o şedinţă ulterioară a sinodului s-a stabilit că 
vechile rânduieli liturgice sunt eretice şi au fost anatemizate, anatemizând 
astfel toată perioada prenikoniană. Din data de 1 8  mai 1 667, ruptura este 
definitivă. 

În anul 1 68 1 ,  s-a convocat un nou sinod care interzicea staroverilor 
să se adu ne pentru rugăciune în case particulare. 

În data de 1 5  septembrie 1 763, Ecaterina a li-a, în cadrul sinodului, 
va cere ca cei ce recunosc ierarhia oficială ecleziastică şi sunt de rit vechi să 
nu mai fie socotiţi schismatici. 

Ca urmare a tuturor represaliilor de la patriarhul Nikon şi mai ales 
după hotărârile sinodului din 1 666-1 667, staroverii încep a-şi căuta refugiu 
în zonele greu accesibile, la graniţă, sau în statele învecinate, cum ar fi 
Polonia, Suedia, Imperiul Otoman sau Ţările Române. 
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2. Aşezarea staroverilor pe meleaguri Nord-Dobrogene 

Represiunile şi persecuţiile la care staroverii erau supuşi i-au 
determinat pe aceştia să se refugieze în zone îndepărtate ale Rusiei sau în 
ţări învecinate acesteia. Astfel se formează comunităti de staroveri în Prusia 
orientală, Finlanda, Ţările Baltice, Polonia, zonele nordice ale Imperiului 
Otoman, Dobrogea, Caucaz, Kuban, Ţările Române, Moldova. 

Primul val are loc imediat după schisma lui Nikon şi culminează sub 
domnia lui Petru cel Mare, iar a doua perioadă este în timpul Ecaterinei a li-a 
din zona Donului din dorinta tarinei de exterminare a căzăcimii. Cazacii 
necrasoviţi sunt cazaci desprinşi din oastea cazacilor de pe Don, ce sub 
comanda lui Ignat Nekrasov se vor retrage după înăbuşirea răscoalei lui 
Bulavin din 1 707-1 708 în stepele Kubanului, teritoriu sub stăpânire 
otomană. 

Prima atestare documentară a staroverilor pe teritoriul românesc 
este în timpul domniei lui Mihail Racoviţă într-un manuscris ce relatează că 
aceştia s-au aşezat în anul 7232 de la facerea lumii (1 724 d. Hr.) pe 
domeniul mânăstirii Dragomirna. 

Prima atestare documentară pe teritoriul dobrogean este din 1 762 şi 
aminteşte prezenta acestora în Sarichioi, judeţul Tulcea (cazaci). 

Pe teritoriul dobrogean nu vor veni doar staroveri, ci şi cazaci ce nu 
au vrut să se supună ţarului şi s-au retras în Imperiul Otoman, iar de aici, ca 
urmare a luptelor ruso-turce şi a expansiunii Imperiului Ţarist în zona 
sudică, determină cazacii să se retragă la Dunărea de Jos în localităţile 
Dunăvăţ, Sarichioi, Slava, Jurilovca, în jurul anului 1 740. 

Favorizată de unitatea credinţei şi a limbii ruse, integrarea şi 
unificarea acestora este inevitabilă. O ipoteză a termenului de Nlipoveni", 
folosit pentru ruşii staroveri aşezaţi în Moldova, Bucovina, Basarabia, 
Bugeac şi Dobrogea, ar veni de la toponimul "Lipoveni", de lângă 
Dragomirna, judeţul Suceava - prima aşezare a staroverilor de pe teritoriul 
românesc. De asemeni, o altă ipoteză vine de la faptul că primele aşezări 
formate de staroveri erau înconjurate de tei, denumirea acestuia în rusă 
fiind "mma" (lipa), de la acest termen venind şi denumirea de lipoveni. 
Petre David sustine ipoteza că denumirea a fost dată de ucrainenii din 
teritoriile româneşti pentru a se deosebi de staroveri, pe aceştia 
considerându-i falşi creştini ortodocşi. 

Recunoaşterea Bisericii de Rit vechi de către Statul Român a avut loc 
în 1 946 prin Decretul-Lege nr. 78111 O septembrie 2946, Statul Român 
acceptând Biserica de Rit Vechi drept cult religios legal2• 
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3. Icoana staroverl. 

Dorinţa acestor oameni de a-şi 
păstra tradiţia s-a răsfrânt şi asupra 
sfintelor icoane, contribuind la salvarea a 
n umeroase icoane de o valoare 
inestimabilă. 

Icoana bizantină se formează sub 
influenta confruntărilor violente. 

Icoana rusă se formează sub 
influenta icoanei greceşti deja trecute prin 
epurarea Sinodului VII Ecumenic, ce 
îndepărtează toate suspiciunile icono
claste, şi elementele iconografice sunt 
bine stabilite. Astfel, icoana rusească 
merge spre reprezentarea unui ideal, 
încercând desprinderea de realitate. 

Staroverii nu păstrează icoana 
veche rusă ca unică modalitate de 
realizare a icoanelor din imposibilitatea 
creării altor icoane, ci pentru că din timpul 
schismei nikoniene nu au fost de acord cu 
modificările elementelor iconografice sub 
influenţă apuseană. Cunoscutul protopop 
Awakum Petrovich, pe care l-am amintit 
printre cei prigoniti pentru că s-a împo
trivit reformei, îşi manifestă dezacordul 
într-o epistolă ce subliniază diferenta 
dintre icoana existentă în Rusia până la 
schismă şi influenţele apusene ce încep să 
modifice iconografia: ,Dumnezeu a 
îngăduit să se înmulţească, pe pământul 
rusesc, icoanele zugrăvite anapoda. 
Zugravii le zugrăvesc, iar stăpânirea le 
îngăduie, şi unii şi alţii, tinându-se alături, 
merg spre prăpastia pierzării. îl zugrăvesc 
pe Mântuitorul - pe Emanuel - cu o fată 
buhăitli şi cu buze roşii, cu părul 
c.ârlionţat, gros în braţe şi în muşchi, cu 
picioarele şi cu coapsele tot grăsane şi, 

Fig. 1 .  Maica Domnului cu Pruna.I. Aflarea �for pietdufi 
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aşa cum arată, zici c.ă-i un neamt, doar sabia îi mai lipseşte la şold. Toate 
astea vin de la vrăşmaşul Nikon, care a născocit c.ă s-ur putea zugrăvi după 
modele vii •.. Bunii zugravi din vechime îi înfătişau pe sfinti aşa: cu fata, cu 
mâinile, cu tot ce tine de simturi, subtiate şi istovite de post, de trudă şi de 
toată întristarea. Voi însă, acum, l�ati schimbat chipurile: ti zugrăviti aşa 
cum arătati tnşivă"3• 

Icoana nu este un portret, icoana este un model de viată pentru o 
umanitate viitoare, tmbisericită. Ea reprezintă stări sufleteşti, nu trupe§ti, 
din contră, pe acestea le diminuează şi le defaimă. Starea de nemişcare a 
sfinţilor simbolizează uniunea cu Dumnezeu a acestora şi cuprinderea lor 
într-un timp şi spatiu sacru, infinit, în timp ce mişcarea exagerată şi 
accentuarea fizicului celornecredincioşi sau ce încă nu sunttn comuniune 
totală cu Dumnezeu subliniază efemeritatea acestei lumi şi a trupului. 

Fig. 4. Maica Domnului cu Pruncul. 
PofD/eşte tntrisrArile noagre 
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Fig.5-7. 
DEISJS 

(Maica Domnului 
Mântuitorul 
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Gabriela RADU 

Imobilitatea accentuată a trupului subliniază mişcarea duhului, 
neglijând totodată corporalitatea. Nemişcarea sfintilor din icoane face 
trimitere la prima epistolă a Sfântului Apostol Petru: 

1 .  „Deci, lepădând toată răutatea şi tot vicleşugul şi făţărniciile şi 
pizmele şi toate clevetirile, 

2. Ca nişte prunci de curând născuti, să doriţi laptele cel 
duhovnicesc şi neprefăcut, ca prin el să creşteti spre mântuire, 

3. Devreme ce ati gustat şi ali văzut că bun este Domnul. 
4. Apropiaţi-vă de El, piatra cea vie, de oameni într-adevăr neluată în 

seamă, dar la Dumnezeu aleasă şi de preţ; 
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5. Şi voi înşivă ca pietrele vii, ziditi-vă drept casă duhovnicească, 
preotie sfântă, ca să aduceti jertfe duhovniceşti, bi neplăcute lui Dumnezeu 
prin Iisus Hristos••. 

Icoana rusească subliniază ascetismul, şi aceasta împreună cu 
biserica formează un întreg. Icoana completează dogma bisericii, iar 
arhitectura bisericească umple şi ordonează spatiul iconografic. 
Iconografia rusească veche cinsteşte noul sens al vieţii ce ar trebui să 
cuprindă şi să umple totul. 

•eiblia sau Sf.1nta Saiptud tipărită sub 
tndrumarea şi purtarea de grijă a 
Preafericitului Părinte T eodist Patriarllul 
Bisericii Ortodoxe RDma.ne, Ed. Institutului 
Biblic �i de Misiune al Bisericii Ortodoxe 
Române. Bucuresti, 1990, cap 2, wr 1-5 
din fn�a epistolă a Sf. ApostDI PEW, p. 
1378 
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4. Icoane rare ruseşti pe teritoriul tulcean 

Evlavia şi devotamentul credincioşilor prigoniţi i-a determinat ca în 
putinul ce l-au adus cu ei să poarte şi speranta, nădejdea lor de a găsi un nou 
cămin, acestea fiind reprezentate de icoanele vechi păstrate de înaintaşii lor 
şi cu evlavie păstrate şi încredintate spre păstrare urmaşilor lor plină în 
zilele noastre. Ele poartă amprenta vechii orânduiri a Bisericii Ruse, 
binecunoscute în lumea artelor vizuale mondiale prin Teofan Grecul şi 
Andrei Rubliov. Icoanele ruseşti poartă anumite particularităti determinate 
de dorinţa continuitătii şi păstrării pe termen îndelungat a icoanelor, grijă 
vădită şi tn modalitatea de eliminare a obiectelor puternic degradate ce nu 
mai pot avea functie cultică (icoane în care chipurile sfintilor nu mai sunt 
desluşite, închinarea la acestea putând ridica suspiciunea de idolatrie). 

Dorinta continuităţii este subliniată de către părinti spre copii prin 
comandarea unor icoane ce se oferă tinerilor căsătoriti la nuntă şi care pe 

Fig. 9. lmană. Sf. Haralambie Fig. 10. �I Maicii Domnului (Promave4e) 
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chenarul perimetral poartă reprezentarea sfinţilor a căror nume îl poartă 
părintii sau donatorii. 

Păstrarea icoanelor este vădită în modul de percepere a acestora. 
Când acestea nu mai pot avea funqie cultic.ă datorită degradării avansate a 
stratului pictural, acestea sunt repictate. Nu de putine ori, atât în colecţia 
muzeului, în cadrul bisericilor de rit vechi, dar şi în colecţii private 
observăm existenta unui strat pictural anterior. 

Când icoanele se deteriorează în totalitate, există obiceiul ca 
acestea, la înmormântarea unui membru al comunitătii, să fie îngropate 
alături de acesta, beneficiind de slujba tnmormântării (obicei semnalat în 
comunitatea ruşilor- lipoveni din Sulina). 

O altă particularitate a unora dintre icoanele starovere este 
realizarea compozitională din registre cu teme diferite, cu element 
comunicativ, reprezentarea Mântuitorului pe cruce imprimând icoanei 
principiul hristocentric al creştinismului. 

Fig. 11. lroană oomplJSă din 4 registre 

Fig. 12. Maica Domnului cu Pruna.ii. 
Tnmuieiea inimilor malefice Fig. 13. Sf. Ilie Tesvite.anul 
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5. Restaurarea a două icoane starovere 

în continuare voi descrie câteva exemplare de 
icoane vechi ruseşti aflate în biserici sau gospodării ale 
credincioşilor de rit vechi restaurate. 

Denumire obiect: Icoană lipovenească 
Titlul lucrlrii: Iisus Hristos 
Datare: începutul secolului al XIX-iea 
Proprietar: persoană particulară 
Tehnică de executie: tempera pe suport de lemn 
Dimensiuni: 37x30 cm 

Starea de conservare: 
- atac insecte xilofage activ; 
- desprinderi ale peliculei de culoare; 
- depuneri aderente şi slab aderente; 
- vernis deteriorat (brunisat şi aglomerat); 
- lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului 

pictural; 
- lacune în suportul de lemn; 
- atacxilofag inactiv. 

Fig. 14. looana înainte de restaurare 

Fig. 1 S �i 16. Laa.me tn s11atul pictural, 
divaje, lacunetn masa lemnoasă 

Diagnostic: 

- atacul xilofag masiv a fost favorizat de condiţiile improprii de 
păstrare şi depozitare; 

- desprinderile peliculei de culoare şi lacunele de la nivelul stratului 
pictural s-au format ca efect al mişcării dimensionale a lemnului sub 
actiunea factorilor de microclimat (variaţii bruşte de umiditate şi 
temperatură); 
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- depunerile aderente şi slab aderente s-au format pe suprafaţa 
picturală de-a lungul timpului, din atmosferă, prin manipularea obiectului 
şVsau în mod accidental; 

- lacunele din suportul de lemn au fost provocate de fragilizarea masei 
lemnoase şi a variaţiilor factori lor de mediu; 

-vemiul a suferit deteriorări din cauza trecerii timpului, a factorilor 
atmosferici. 

Propuneri metodologice: 
- dezinseqie; 
- consolidarea stratului pictural; 
- degresarea lacunelor; 
- chituirea lacunelor din suport; 
- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural; 
- şlefuireachiturilor; 
- curătareaversoului; 
- curătarea peliculei de culoare prin îndepărtarea 

depunerilor şi partial a vernisului deteriorat; 
- integrarea cromatică; 
- vernisarea. 

Fig. 19 ji 20. Probe curai,ate strat pidural 

Fig. 17. Injectare biocid 

Fig. 18. Cu� strat pi Cili ral 
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Descrierea operatiunilor de conservare şi restaurare efectuate: 

- s-a aplicat un tratament cu insecticid pentru a stopa atacul biologic al 
insectelor xilofage la nivelul suportului de lemn. Acesta s-a constatat a fi 
activ în urma efectuării testului aderentei rumeguşului la ac şi studiului 
morfologiei grămăjoarelor de rumeguş. Biacidul folosit a fost Per-xii 
(permetrină şi piperonylbutoxid). Acesta a fost injectat în orificiile de zbor 
ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmată de o pensulare a biocidului 
pe toată suprafaţa lemnoasă, având grijă ca biocidul să nu ajungă pe stratul 
pictural. După ce biocidul a fost absorbit de lemn, obiectul a fost izolat cu 
folie de plastic pentru a nu permite biacidului să se evapore. După 14 zile, 
obiectul a fost desigilat şi s-au repetat resteie pentru a verifica eficienţa 
biacidului. Atacul a devenit inactiv; 
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- s-a consolidat stratul pictural cu clei de 
peşte în concentratiede 1 2%; 

- s-au degresat lacunele cu alcool etilic; 
- chitui rea s-a efectuat cu eh it de rumeguş şi 

clei de peşte 12%; 
- s-au chituit lacunele din stratul pictural cu 

un chit format din clei de peşte în concentratie de 
9% şi praf de cretă în mai multe straturi până la 
aducerea la nivel; 

- şlefuirea chiturilor s-a realizat cu ajutorul 
unui dop de plută uşor umezit; 

- versoul a fost curătat cu alcool etilic; 
- îndepărtarea depunerilor aderente, slab 

aderente şi partial a verniului deteriorat s-a 
realizat cu o soluţie formată din 60% esenţe 
(33,3% white spirit, 33,3% esentă de petrol, 
33,3% terebentină) şi 40% alcool etilic, la care 
s-au adăugat 1 O picături de amoniac saponificat 
cu ulei de in. În unele zone a fost necesară şi 
intervenţia mecanică realizată cu ajutorul 
bisturiului; 

- integrarea cromatică s-a realizat în 
tehnicile tratteggio şi rittocco, în functie de 
dimensiunea lacunelor, cu acuarele şi emulsie de 
gălbenuş de ou; 

- vernisarea s-a realizat cu vemi de damar 
12%, prin pensulare. 

Fig. 22 şi 23. Integrare cromaDcă înainte şi după 

Fig. 24. Icoana după restaurare 
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Gabriela RADU 

Denumireobied: Icoană rusească 

Titlul lucrării: Sfântul Proroc Ilie 

Datare: începutul secolului al XIX-iea 

Proprietar: persoană particulară 

Tehnici de execuţie: tempera pe suport de lemn cu foită 
de aur 

Dimensiuni: 21 x 30 cm 

Starea de conservare: 
- desprinderi de tip evolutiv ale peliculei de culoare; 

- depuneri aderente şi slab aderente; 

- vemi brunisat; 

- lacune de diferite profunzimi la nivelul stratului pictural; 

- atacxilofagactiv; 

- repictări. 

Fig. 25. Icoana înainte de restaurare Diagnostic: 
- atacul biologicactivestevizibil pe verso; 
- desprinderile peliculei de culoare şi lacunele de la nivelul stratului 

pictural s-au format ca efect al mişcării dimensionale a lemnului sub 
actiunea factorilor de microclimat (variatii bruşte de umiditate şi 
temperatură); 

- depunerile aderente şi slab aderente s-au format pe suprafaia 
picturală de-a lungul timpului, din atmosferă, prin manipularea obiectului 
şVsau în mod accidental; 

- vernisul a suferit deteriorări din cauza trecerii timpului şi a factorilor 
atmosferici; 

Fig. 26 ii 21. Lacun:! rn grund; stiport curbat - chenarul icoanei este repictat. 
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Propuneri metodologice: 
- dezinsectizare; 
- consolidarea stratului pictural; 
- degresarea lacunelor; 
- îndepărtarea repictărilor; 

Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/.aMI' I Nr. 1 /2017 

- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural; 
- şlefuirea chiturilor; 
- curătareaversoului; 
- curătarea peliculei de culoare prin îndepărtarea 

depunerilor şi pariial a vemiului brunisat; 

- integrarea cromatică; 
- vernisarea. 

Descrierea operaţiunilor de conservare şi restaurare efectuate: 
- operatiunea de dezinseqie a constat într-un tratament cu insecticid 

pentru a stopa atacul biologic al insectelor xilofage la nivelul suportului de 
lemn. Acesta s-a dovedit a fi activ în urma efectuării testului aderentei 
rumeguşului la ac şi studiului morfologiei grămăjoarelor de rumeguş. 
Biocidul folosit a fost Per-xii (permetrină şi piperonylbutoxid). Acesta a fost 
injectat în orificiile de zbor ale insectelor xilofage. Injectarea a fost urmată 
de o pensulare a biocidului pe toată suprafata lemnoas� având grijă ca 
biocidul să nu ajungă pe stratul pictural. După ce biocidul a fost absorbit de 
lemn, obiectul a fost sigilat cu folie de plastic pentru a nu permite biacidului 
să se evapore. După 14 zile, obiectul a fost desigilat şi s-au repetat cele două 
teste pentru a verifica eficienta biocidului. Atacul a devenit inactiv; 

- s-a realizat consolidarea stratului pictural cu clei de peşte în 
concentraţie de 12%; 

- s-a efectuat degresarea lacunelor cu alcool etilic; 

Fig. 28 şi 29. Probă curai.are pe stratul pictural; cu� strat pictural 

Fig. 30. Zonă 1n care se obsefvă pictura de 
sub interventii!e cromalice ulterioare 
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Fig. 31. Cu� repictate 

Gabriela RADU 

- chituirea la nivel a lacunelor din stratul pictural s-a realizat cu un chit 
format din clei de peşte în concentratie de 9% şi praf de cretă. Chitul a fost 
aplicat în mai multe straturi până la aducerea la nivel; 

- şlefuirea chiturilor s-a efectuat cu ajutorul unui dop de plută uşor 
umectat; 

- versoul a fost curătat cu apă alcoolizată; 

- s-au îndepărtat depunerile aderente, slab aderente şi parţiale ale 
vernisului deteriorat cu o solutie formată din 80% esente (33,3% white 
spirit, 33,3% esenţă de petrol, 33,3% terebentină) şi 20% alcool etilic, la 
care s-au adăugat 1 O picături de amoniac saponificat cu ulei de în. În unele 

Fig. 32 şi 33. Îndepărtarea repidărilor zone a fost necesară şi i nterventia mecanică realizată cu ajutorul bisturiu lui; 
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- cu aceeaşi solutie s-au îndepărtat şi 
repictările de pe chenare; 

- integrarea cromatică s-a realizat în tehnicile 
tratteggio şi rittocco, în functie de dimensiunea 
lacunelor; 

- vernisarea s-a realizat cu vernis de damar 
12% în terebentină, prin pensulare. 

Salvarea acestor valori artistice, etnice şi 
naţionale este importantă pentru că în ele stau 
scrise pagini de istorie şi de formare a ceea ce azi 
numim ,dobrogean". 
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Fig. 34. ln11!grare mima!id! în tehnica trattegio 

Fig. 35. looana după restaurare 
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