Complexul Muzeal de Patrimoniu
Cultural Nord-Oaborgean, ICEM Tulosa

CONSERVAREA COLECTIEI DE FILME (PELICULE)
FOTOGRAFICE A INSTITUTULUI DE CERCETARI

ECO-MUZEALE ,GAVRILA SIMION” TULCEA

Gabriel DINCU*

Abstract: The article addresses the issues of the photographic film
conservation. We present the factors that affect the photographic material
conservation state (the film quality, the light, the humidity, the
temperature, the polution, the microorganism infestation of the
emulsions). We also present the storage conditions for the photographic
films. The article analyzes the state of the photographic films collection
from the *Gavrild Simion* Eco-Museum Research Institute.

Keywords: conservation, foto library, film, scanning, preservation.

Introducere

Ocrotirea bunurilor culturale este o problemé ce preocupi o sferé tot
mai larga de specialigti, institutii, organisme nationale cat gi intemationale,
ceea ce reprezintd fnjelegerea valorii gi semnificatiei pe care aceste bunuri
le prezinta.

Misurile de conservare care ne sunt la tndemani pot s3 asigure
patrimoniului o protectie convenabild, dac3 si numai daci se aplica n
fotalitatea lor tuturor obiectelor gi in mod permanent.

Conservarea preventivd reprezintd una din principalele cai prin care
bunurile culturale pot fi apdrate de procesele inevitabile de degradare,
deoarece prin masuri de conservare preventivd poate fi blocatd acfiunea
factorilor implicati tn procesele de degradare, indiferent dacd acegtia sunt
chimici, fizici sau biologici. Actionand direct asupra factorilor respectivi,
precum umiditatea, oxigenul, gazele reactive, temperatura, lumina, sunt
blocate procesele fizice sau chimice pe care acestea le pot provoca,
prevenind astfel efectele lor distructive.

Cele mai multe din procesele care provoaci degradari sunt procese
de naturd chimic3, acestea provoaca transformari Tn structura §i compozitia
bunurilor. Aceste procese, pe care le putem defini ca cele mai nocive,
afeceazi cu precddere bunurile vulnerabile.
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Folosirea conceptului de bun cultural vulnerabil

Vulnerabile sunt bunurile care, fiind mai sensibile, sunt susceptibile
fnraport cu alte bunuri de o evolutie mai rapida a proceselor de degradare.

Colectiile de ziare, documentele, grafica, fotografia, cliseele, filmele
cinematografice, benzile magnetice, video si audio, pielea, cartea, textilele
si altele fac parte din aceasta categorie.

Termenul de bun cultural vulnerabil a fost impus de nevoia de a
departaja bunurile culturale, foarte sensibile, de masa celorlalte, astfel
masurile de protectie ale acestora si fie in concordan{d cu aceast3
particularitate. Parametrii microclimatici stabili{i (cel pufin pana in
prezent), umiditatea relativd (UR) 50-65%, cildura ambiental
(temperatura) T 18-22°C, aceiasi pentru toate clasele de bunuri culturale,
nu fineau seama de aceste diferenfe. Astfel cum si pastrezi tn aceleasi
conditii hartia (care este atat de fragil2) si lemnul sau ceramica, mult mai
robuste?

Dupi cum se stie, hartia constituie substratul material al colectiilor
de ziare, documente, cari si fotografii care alcituiesc o mare parte a
mostenirii culturale. Aceste colectii au o valoare documentara pe care nici
un alt gen de bun cultural nu o egaleazi si se injelege ci din aceasta cauza
trebuie s3 avem o griji deosebitd pentru conservarea lor. De aici i
necesitatea particularizarii conditiilor microclimatice de care acestea
trebuie si beneficieze. Un alt argument ar fi c3 starea de conservare a
hartiei, ca de altfel si a celorlalte bunuri vulnerabile, se modifica aproape
exclusiv prin procese chimice. Dupd cum stim, acestea sunt deosebit de
nocive, inducind transformiri de substant, ireversibile (fragilizare
generalizatd, decolorare etc.).

Prezentarea colectiei

Aceasta colectie a fost inifiatd tncepand cu anul 1970, completata si
fntretinuta de conservatorul laboratorului foto al Institutul de Cercetari Eco -
MuzealeTulcea.

in componenta foto-videotecii intrd filme negative alb-negru si
color, diapozitive, fotografii alb-negru si color, cit si casete video
fnregistrate, astfel cd in momentul actual ea cuprinde peste 100.000 de
fotograme, peste 150.000 de fotografii alb-negru si color si aproximativ
20.000 minute de filmare. Toat4 aceasti colectie cuprinde imagini ale
obiectelor de patrimoniu national din colectia institutului, cat si activitagile
specifice acestuia (fise analitice de evident3, fise de restaurare, expozitii,
simpozioane etc.).

https://biblioteca-digitala.ro



pelicula

Gabriel DINCU [ ]

Dup# cum se observi, aceastd colectie este constituita din bunuri
vulnerabile, de aceea §i necesitatea prezentirii conceptului de bun cultural
vulnerabil tn introducere.

Structura filmului fotografic

Strat ce prorecfie
Emulsie fotograficd

negativ alb-negru Suport

pelicula
negativ color

TrnrirZizze - Strat anticusling st antihalo

Strat de profeci:e

Strafuri creamatics

Strat antihals
Sunorf

Suportul

Un rol important Tn conservarea filmelor 1l joaci tipul de suport
folositde-a lungul anilor, acesta ridicind numeroase probleme.

La Tnceputul secolului XX a fost folosit suportul din nitroceluloza,
prezentdnd marele avantaj de a fi omogen, transparent gi incolor.
Nitroceluloza nu este un produs stabil chimic, are temperatura de
aprindere joas3, prezint tendintd de ondulare si deformare §i nu este
rezistent [a umiditate. Se cunoagte precis ci In mod deosebit oxidarea i
umiditatea provoca descompunerea suportului de nitroceluloza.

Utilizarea acestui suport a durat aproximativ 50 de ani, existand
arhive cu acest gen de filme denumite si ,flam”. Deoarece descompunerea
suportului nitro este fnsotitd de primejdia autoaprinderii, de aici i
denumireade ,flam”.

Tn jurul anului 1948 a aparut suportul nonflam, un tip de supoit ce
derivi tot din celuloza gi anume cel de triacetat deceluloza.

Suportul de triacetat de celulozi este un tip de suport neinflamabil
care nu se descompune sub acfiunea umidititii, acest factor actionind
numai tn sensul modificirii dimensionale.
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Mai tarziu este descoperit suportul de poliester sau mai exact cel din
polietilentereftalat, deosebit de rezistent si stabil din punct de vedere
chimic. Acest produs a fost declarat ca ,solufia finald a problemei
suportului”. Utilizarea sa Tn industria cinematografici a fntdmpinat
dificultiti din urméitoarele motive:

- solubilitatea limitat# a polietilentereftalatului face dificil lipireasa,
precum si aderentaemulsiei la suport;

- suportul din poliester are tendinja de a se Tncirca electrostatic;
astfel, praful si alte impuritati sunt atrase.

in timp, problema aderentei emulsiei la suport si fenomenul de
fncarcare electrostatici au fost rezolvate (aparifia aparatelor ultrasonice, a
altor substante chimice).

Trebuie remarcat ci in prezent, in domeniul benzilor video,
suportul din poliester |-a fnlocuit pe cel din triacetat de celulozi,
mentionandu-se ci acest tip nou de suport are o stabilitate n timp cu totul
deosebits, ceea ce 7l face ideal pentru conservare.

Cauzele ce provoaca schimbari dimensionale ale suportului filmului
sunt tn principal urmétoarele:

- cildura ambientali (temperatura);

- umiditatea aerului;

-vérstafilmului;

-solicitéri gi tensionari in timpul prelucrarii.

Variatiile dimensionale pot fi temporare (cauzate de temperatura si
umiditate) sau permanente (cauzate de pierderea plastifiantului).

Datoritd unor temperaturi mai ridicate de pastrare a filmelor, se
poate ajunge la pierderea flexibilitatii filmului, cauzatd de evaporarea
plastifiantului. Cand acest fenomen a avut loc, el devine ireversibil,
nemaiputand fitndepartat decit pentru o perioad4 scurta de timp, necesara
reproducerii filmului. Filmul se trateaza cu o solutie volatila (glicerind +
acetoni + apa), care reda peliculei o flexibilitate temporara excelenti.

Stratulde aderenti

Stratul de aderenta este un liant la care adera atat suportul, cat si
emulsia. Acesta este folosit pentru ca Tn mod normal aderarea emulsiei pe
suport este practic imposibil3. Tn general, se aplici pe suport un strat din
gelatind (dizolvatd tn apd) in amestec cu un solvent ce poate dizolva
suportul. Dup3 eliminarea solventului, pe suport va rdmane un strat subtire
de gelatini care va asigura aderenta emulsiei fotografice.
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Baza emulsiei fotografice o constituie gelatina. Gelatina este un
produs de hidrolizd parfialda a colagenului (component principal al
compozitiei pielii, fesuturilor conjunctivesi al oaselor).

Functiile si caracteristicile gelatinei:

- coloid protector pentru cristalele de halogenura de argint;
-mediu transparent;

- stabilitate chimicj;

- puritate ridicat3 (99,96%);

- permeabilitate la ap¥;

- reversibilitate termica de la lichid la solid (si invers);

- ugor de aplicat;

-avantajos contaminata cu diferite impuritagi.

Astfel, din gelatina se realizeaza n principal emulsia fotosensibil3,
darsi stratul liant dintre emulsie si suport, precum si o serie de alte straturi
ca stratul anti-halo, straturi de intarire, de filtrare, de protejare impotriva
zgarieturilor.

Gelatina, fiind hidrofila, va fi influenjata Tn special de umiditate,
contractiile pe care le suferd datoritd variatiilor umiditatii actionand si
asupra suportului.

Pentru pastrarea indelungata a dia-foto-filmelor problema capitali o
constituie evitarea infestarii gelatinei cu bacterii i mucegai.

Trebuie semnalat faptul ca pastrand Tn acelasi conditii filme cu
emulsie de gelatina si de alcool polivinilic, s-a constatat ca bacteriile gi
mucegaiul s-au dezvoltat la fel de bine Tn ambele cazuri, de unde se poate
trage concluzia ci orice polimer biodegradabil va fi degradat de
microorganisme.

Purtatorii de informatie — halogenura de argint

Desi exista diverse procedee fotografice care utilizeaza halogenura
de argint, astizi preponderente sunt procedeele umede (dependente de
argint), din urmatoarele motive:

- tradifia (ionul de argint a avut un rol important in dezvoltarea
istorica a fotografiei);

- preparare ugoara (sunt necesare doar doud substante chimice de
bazi);

- sensibilizarea (emulsiile de halogenura de argint permit obtinerea
unor pelicule alb-negru si color cu diferite sensibilitai);
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-catalizarea;

-densitatea;

- permanenta imaginii (cu conditia de a fi conservat In conditii
optime, argintul este lafel de stabil ca si alte elemente, cum ar fi aurul sau
platina).

Peliculele color se obfin prin aplicarea pe suport a trei straturi
fotosensibile (fiecare strat absorbind o treime din radiaiile spectrului si
permitand trecerea celorlalte doua treimi), un strat filtru de lumina galben
(Tntre straturile unu si doi), iar pe partea opusa a suportului un strat antihalo.

Factorii care influenteazi conservarea peliculelor fotografice

Factorii care determind si influenieazd conservarea in timp a
peliculelor fotografice potfi tmpartiti Tn doua mari categorii:

-factori legati de calitatea peliculei si mai ales de calitatea prelucrarii sale;

- factori ce actioneaza din exterior asupra peliculelor.

Factori legati de calitatea peliculei

Cauza principald a instabilitatii imaginilor fotografice se datoreazi
unei spalri finale necorespunzitoare in timpul prelucrarii. S-a dovedit ci
tiosulfatul folosit pentru fixarea imaginii fotografice trebuie indepartat cu
grija, deoarece unele remanenfe n gelatind duc cu timpul la disparitia
imaginii.

Transformarea argintului metalic de imagine Tn compusi de argint
sulf de alt3 culoare este o consecin{3 a resturilor de tiosulfat remanent,
precum si a altor compusi cu sulf formati 7n timp, remarcand tritionatul ca o
substant3 deosebit de periculoasa.

Tn prezent, sunt mai multe metode care pun n evident4 si determin
cantitatea de compusi cu sulf Tn emulsiile prelucrate, dintre care
mentionez:

- metoda cu permanganat de potasiu;

-metoda cu azid3 de sodiu;

-metoda Crabtree-Rose;

-metoda albastrului de metilen;

-metoda indicelui chimic densitrometric (CD);
-metoda indicelui SID (necesarul de ioni de argint).
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Sunt mai multe metode pentru reducerea concentratiei compusilor
cu sulf remanenti.

Una dintre aceste metode ar fi refixarea. Procesul consta dintr-o
spalare, refixare cu tiosulfat si apoi o spalare finala energica timp de 15-20
minute.

Alti autori sunt de parere ci Tnliturarea compusilor cu sulf se poate
obtine numai printr-o spalare indelungati Tn apa curgitoare timp de 30-50
minute.

Tn urma testarilor efectuate cu metoda indicelui SID, Tnainte si dupa
tratamentul de Tndepartare a compusilor cu sulf, rezultate spectaculoase s-au
obfinut prin tratare cu fosfat trisodic. Procedeul consta Tntr-o0 prima spalare
timp de 5 minute, tratarea Tntr-o baie de fosfat trisodic 5% (5 minute), iar in
final o spalare energica timp de 15 minute.

Folosind acest tratament se obtin rezultate la fel de bune pentru orice
tip de peliculd, negative sau materiale intermediare, precum si pentru
diapozitive si fotografii.

Rezistenta culorilorimaginii la lumina, umiditate gi temperaturd este
diferitd de lao culoare la alta. De exemplu, culoarea galbeni se degradeaza
mai repede la [luming, deoarece se afli pe stratul superior, culoarea azurie
se degradeaza cel mai multn cazul filmelor pastrate laTntuneric.

Conservarea culorilor imaginii obtinute prin diferite procedee difera
mult. Ast3zi s-a impus developarea cromogena (fiind mai putin greoaie),
dar are inconvenientul ca afecteaza durabilitatea culorii.

Azoculorile obtinute prin utilizarea unor procedeen faza incipienta
a filmului color sunt mult mai durabile decit culorile obginute prin
developarea cromogeni. S-a constatat c3 azoculorile sunt de cel pufin trei
ori mai rezistente decat clasele de culori ale azometinelor si indoanilinelor
rezultate in urmadeveloparii cromogene.

Valoarea de pH a emulsiei este influenfata de prelucrare, existand
diferite limite de pH pentru diverse pelicule.

Termenul de ,limite optime de pH” arat3d ci descompunerea este
lenta si cu viteza constant3 pentru toate imaginile componente, astfel incat
echilibrul de culoare s se pastreze un timp Tndelungat.

De exemplu, pentru peliculele Eastman tip 5385 valorile optime ale
pH-lui sunt intre 5-6 si pentru peliculele PC-7 si CP-8 intre 7-8.

Culoarea purpurie este cel mai putin influentat de valorile pH-lui,
comparativ cu alte culori.

Prin modificarea conditiilor de pastrare, valorile pH-lui se pot
schimba.
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Factori ce actioneaza din exterior asupra conservarii materialelor
fotografice

Lumina

Actiunea negativa a luminii asupra materialelor fotografice (filme
sau fotografii), mai ales asupra celor color, se datoreazi radiatiilor
ultraviolete si se manifesta prin degradarea culorilor.

Decolorarea sub actiunea luminii este un proces de oxidare a cirui
vitezd este o functie liniard a concentratiei de oxigen, procesul fiind
ireversibil.

S-a constatat ci cei mai instabili la acfiunea luminii sunt colorantii
purpuriu si galben, ci modificarile culorilor au la Tnceput un caracter liniar,
dar pe parcurs aceastd relatie se modificd. Sub actiunea luminii,
concomitent cu descompunerea colorangilor se formeazi si produse
colorate de reactie ce influenteazd in mod considerabil dezechilibrul
culorilorimaginilor fotografice.

Umiditatea

Un alt factor care are o importanta deosebita fn conservarea filmelor
fn general si Tn special a celor color este umiditatea, a carei valoare ridicata
poate da nagtere fenomenului de hidroliza.

in cazul materialului color, cel mai influentat de hidroliz este
colorantul azuriu, din care cauza imaginile devin galben-maronii.

in afara hidrolizei (in cazul arhivirii Tn conditii de umiditate
ridicatd), existd si pericolul formarii de produsi colorafi ca rezultat al
oxidarii compusilor color neintrafi Tn reactie si intrarii lor in reactie cu
produsii hidrolizei.

Studiile de cinetic ale reactiilor de descompunere prin hidrolizi au
aritat cireactia se desfagoara exponential.

Umiditatea are o importantd considerabild si asupra stabilitagii
dimensionale a filmului. Emulsia fotograficd absoarbe umezeala si
provoacai dilatarea peliculei datorit4 forei exercitate de gelatina gonflat
asupra suportului. Tn cazul procesului de uscare, gelatina se usuc,
provocand contractii ce actioneazi asupra suportului obligdndu-l si se
onduleze.

Temperatura

in general, peliculele prezintd tendinfa de contracfie cand
temperatura scade si tendinfa de dilatare cind temperatura cregte.
Schimbirile dimensionale provocate de variafiile temperaturii sunt
reversibile.
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Temperatura si umiditatea sunt doi parametri care trebuie bine
controlati pentru o buna conservare.

Pentru o conservare Tndelungati si de buni calitate, filmele trebuie
depozitate in Tncaperi unde temperatura si umiditatea relativd a aerului sunt
menf{inute la anumite valori constante tot timpul; variafiile bruste ale
acestor parametri pot provoca condensarea umezelii pe film si prin aceasta
degradareallui.

Se constatd cid la o temperaturd joasd pelicula imbatraneste mai
fncet, Tn timp ce la o temperaturd ce depaseste 27°C Tncepe sd se usuce si sa
se descompund devenind fragild, casantd si improprie pentru utilizare.

Dacid umiditatea relativd (UR) este sub 40%, Tn peliculd apar
modificdri ce se manifesta prin aparitia fragilitagii si modificarea culorilor (in
cazul peliculelor color).

in ultimii ani, Comisia Internationald a Arhivelor recomandi
temperaturi sub 0°C si anume 7n jurde-5°C, valoarea umidititii relative fiind
de30% in cazul filmelorcolorsi de 40-50% in cazul filmeloralb-negru.

Gazelenocive din atmosferi (poluarea)

Tn ultimul timp s-a observat aparitia (in special la microfilme) a unor
pete microscopice. Foarte important este faptul ca acestea au fost
identificate pe pelicule fabricate de diversi producitori, supuse la diferite
procedeede prelucrare si pastrare in cele mai diferite parti ale lumii. Aceste
pete microscopice au fost observate pe filme cu o vechime intre 2 si 20 de
ani, nufnsdsilacelerecent prelucrate.

Investigatii recente au ardtat cd aceste pete sunt rezultatul unor
agenti de oxidare din aer. O serie de compusi ai aerului atmosferic obignuit,
ca bioxidul de sulf, amoniacul, hidrogenul sulfurat, au fost identificati ca
producitori ai microspoturilor care au aparutpe film.

Hidrocarburile componente ale fumului rezultat din esapamentul
automobilelor constituie un alt element potential nociv, deoarece pot
forma peroxizi ce ataci imaginile de argint. De asemenea, o serie de acizi ai
azotului (existenti tot in fumul de egapament) poate produce o reactie
deosebit de ddunitoare materialelor fotografice.

Infectarea emulsiilor fotografice cu microorganisme
Dintre microorganismele ce pot ataca emulsiile fotografice au fost
identificate trei tipuri de ciuperci, anume:

- aspergillius;
-penicillium;
-mucor.
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Tn timp, aceste ciuperci pot provoca hidroliza gelatinei i implicit
distrugereaei.

Aspergillius sunt cele mai rispandite mucegaiuri, avand conditii de
dezvoltare peste totin aergi sol.

Penicillium constituie un gen din aceeagi clasd cu aspergillius, care
grupeazi mucegaiuri rispandite fn naturd de culoare verde, albastrd sau
galbena.

Mucor este un gen de ciuperci ce face parte din clasa Phicomycetes
si produce mucegaiuri rispandite fn special pe alimente, avand un miceliu
filamentosde culoarealbi sau bruni.

Pentru prevenirea gi Tndepirtarea acestor ciuperci s-au fiacut
fncercdri cu o serie de substante ca crezoli, fenoli, timol, formol etc.

S-a constatat c3 unele din ele, cum e cazul formolului, nu numai ci
nu combat, ba, din contrd, favorizeazi dezvoltarea acestor ciuperci.

Pentaclorfenolatul de sodiu (NaOC6CI5) are o actiune eficace
asupra acestor ciuperci, putand fi utilizat atat pentru prevenire, cit i pentru
tndepirtarea lor de pe diferite emulsii infectate.

T

Aspergillius Penicillium Mucor
Conditii de pistrare a filmelor fotografice

Fondul de filme si fotografii trebuie si fie despartit de atelierul foto.
Fondului de filme trebuie sA i se asigure o Tncdpere speciald, bine izolati
termic, fnciperea si fie amplasati Tn partsa nordicd a cladirii, s3 nu aibi
conducte din sistemul de apd curenti si canalizare, si fie protejati
tmpotriva infiltratiilor apelor pluviale.

Un rol importantflare umiditatearelativd (UR) tn pastrarea bunurilor
culturale. Acest rol creste atunci cand trebuie si decidem asupra celor mai
potrivite valori ale UR necesare pistririi unor materiale deosebit de
sensibile cafilmele gi fotografiile.

Tn general, pentru depozitarea filmelor valorile mai scizute ale UR
sunt mai bune. Cercetirile au aritat ci cea mai buni UR este de 15%,
pentru ci la acest nivel procesele de decolorare gi de pierdere a imaginii
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aproape ci inceteazi. Tnsa aceasti valoare nu poate fi aplicati in practicd
deoarece la acest nivel scizut de umiditate apare ca efect fragilizarea
filmelor. Astfel, a apidrut recomandarea potrivit cireia ,cea mai bund
depozitare este intre 25-30%".

Din pacate, aceste valori scizute ale UR nu se pot realiza in spatiul

muzeal obignuit decat folosind unul din urmétoarele procedee:
-instalafiade aer conditionat, utilizarea unui dezumificator;
- pastrarea filmelor in dulapuri etange prevazute cu un material
higroscopic tampon, respectiv cussilicagel.

Valorile crescute ale UR (peste 70%) pot determina aparitia
mucegaiurilor. Emulsia de gelatind este o substantd nutritivd pentru
mucegai. Pe masurd ce se dezvoltd, mucegaiul ataci gelatina emulsiei pe
careodizolva.

Concluziile cercetarilor efectuate cu pelicula fotografici recomanda
temperaturi care merg pani la -25°C. Scizand temperatura de la valorile
ambientale obignuite +24°Cpanéla-25°C, se imbunititeste rata relativia
pierderii imaginilor de 1000 de ori. in concluzie, Tn spatiile in care se
péstreaza fonduri de filme trebuie asigurate temperaturi mai scazute, in
orice caz sub 10°C. Depozitarea la rece a materialelor fotografice este
consideratd acum ca cel mai nalt standard de péstrare.

Trebuie amintitd importanta mentinerii unui aer cat mai curat, lipsit
dedioxid desulf, oxizide azot, amoniac, praf.

Filmele se pastreazi in plicuri, iar acestea se agazi pe formate in cutii
metalice. Evident, rolfilmele trebuie decupate fn gtraifuri.

Este contraindicatd pastrarea filmelor in cutii de carton. Hartia gi
cartonul emit peroxizi de hidrogen foarte daunitori.

Existd un singur material din care potfi facute plicurile pentru filme:
folia poliesteric3, neutrd din punct de vedere chimic si perfect transparenta.

Cutiile cufilmele fotografice se agaza in dulapuri aerisite.

Depunerea de straturi protectoare
Scopul principal al depunerii de straturi protectoare este protectia
materialelor impotriva zgarieturilor si realizarea unei rezistente sporite la
actiunea factorilor externi (umiditatea, temperatura, lumina, mucegai etc.).
Protectia dia-foto-filmelor alb-negru si color se poate obtine prin
doui metode:
- lacuire (se depune pe una sau pe ambele fete ale filmului o pelicula
protectoare);
- lubrifiere (prin ceruire sau siliconare se realizeaza doar o ungere a
filmului).
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Starea actuald a colectiei de filme
fotografice din [CEM Tulcea

Colectia de filme fotografice la ora actuald se
prezint fntr-o stare buni de conservare, datorate fn
special stabilititii microclimatice.

Rolfilmele sunt tiiate tn gtraifuri de gase
imagini, ce sunt pastrate Tn plicuri confecfionate din
hartie cristal, neutrd din punct de vedere chimic.
Plicurile sunt agezate Tn cutii de carton, cutiile la
randul lorsunt pstrate tn figete de metal (fig. 7,2 §i 3).

Tnregistrarea numerici a clisotecii a tnceput
n anul 1970 si s-a incheiat in anul 2008 la numirul
106.552.

Tncepand cu anul 2008, fotografile se
executi in formatdigital.

Din anul 2007 a fnceput trecerea acestei
colectii pe suport digital, prin scanare. in prezent s-a
scanat circa 20% din cligoveci. Acest proces este
unul de durati, nu numai din cauza mirimii
colectiei, dargi a procesului tehnologic.

Fototeca se afli fntr-un stadiu de
reorganizare determinat de noile conditii de
depozitare, acaasta fiind mutati ntr-o clidire nou
construitd.

Trebuie si tnielegem exact rostul masurilor
de ordin preventiv, singurele Tn masuri s3 elimine
sau s3 reduci incidenta proceselor de degradare in Fig.2
mare parte ireversibile. Deducem din aceasta ci
niciun tratament, oricat de savant ar fi, nu mai poate
reda unei imagini calitatea tonurilor gi
semitonurilor pe care timpul gi factorii mentionati
au estompat-o pand la disparitie.
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