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Abstract: Adopt a Painting! is a national conservation-restoration 
projeet, unique in our count.iy until 2016 and has proposed the idea that, 
through the private personal contribution of art lovers, it would bring back 
the '/ife" of heritage works found in distress, from the collections of the 
Tulcea Art Museum, by contributing to their professional restoration. ln 
2018, weareat the second project "Adopt aPaintinsl". 

ln partnership with "Gavril� Simion" Eco-Museum Research 
Institute and the Aegyssus Regional Development Association, our 
laboratory, IORUX RESTORA TIONS, has been involved in the 
preservation and restoration of 12 other paintings (oii on canvas, 
cardboard and wood) from February 2018 unti/ October 2018. 

Keyworda: Adopt a Painting 2, lorux Restorations, conservation­
restoration, national project, "Gavrili Simion" Eco-Museum Research 
Institute, Aegyssus Regional Development Association. 

Proiectul Adopt.I o picturlJ - unic la nivel naţional şi o premieră 
pentru ţara noastră până în anul 2016, întrucât a fost demarat pe o retea de 
socializare, şi aflat în anul 2018 la a doua editie ·şi-a propus să readucă la 
„viată"', prin acţiuni de conservare şi restaurare, lucrări de patrimoniu 
naţional din colecţia Muzeului de Artă din Tulcea, aflate în faze avansate de 
degradare din cauza conditiilor de expunere şi depozitare improprii şi a 
trecerii timpului. Din păcate ne este tuturor cunoscută sub-finantarea 
domeniului muzeal şi numărul foarte mic de instituţii din tară care găsesc 
fonduri pentru protejarea, conservarea şi restaurarea operelor de artă pe 
care le adăpostesc. O definiţie larg acceptată subliniază că instituţia 
muzeală are o dublă misiune - de a păstra şi de a valorifica operele din 
colecţia sa. Păstrarea lor este importantă atât în contextul expunerii, fie ea 
permanentă sau temporară, c.ât şi în cel al depozitării; ea implică două 
tipuri de activităţi -conservarea şi restaurarea. 

lată că la Tulcea, prin strădania, eforturile şi pasiunea pentru artă a 
unei mici dar inimoase echipe de specialişti ai Muzeului de Artă care au 
creat acest proiect inedit, Adoptă o picturi!, am putut salva împreună de la 

•Expert restaurator pidlJl'ă, Coordonamr 
Laborator C.onset'V31e-Reslaurare Pid.'U� 
IORUX RESTORATIONS, Bua.u�ti, 
www.nSa.urare-pidllra.ro 

Fig. 1. Afi§ul expoziţiei 1n cidrul 
proiectului Adoptj.o picturlt 2, 2018. 
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1lorux Restorations Laborator Cnnservare­
Restaurare Pictură detine autorizaţia de 
funqîonare �i atestatul nr. 3!V22.02.2011 
eliberată de Ministerul Culturii şi 
Pa'!rlmoniului National. Echipa lorux care a 
participat la proiectele AckiptA o pÎCtllr.Jl -
1 1i 2 es1e formată din restauratori a.testap 
sau în pregă!ire: Nioolett01fălina Gale.a, 
Tiberiu Damian, Dan-Iacob Handrea, 
ooorrlonator laboratx>r restwrare - expert 
re5twrator pid:u� dr. Sultana-Ruxandra 
Po!izu Guj,ă. 

'https://www.macluj.ro12013 arhiva expo 
zitiilexpozitii-tililouri-aihiva-m-uzeu­

�urate-2012.html 

'h�://www.macluj.ro/2014_ arhiva expo zitiillucrari-din-patrimoniul-muzeufui-de­
a.rfa.cluj-napoca-restauraJe.il"Mlllul-

2013.html 

'httpsJ/aegyssus.rolpa!rimoniul-si-educatia­
in-muzeele-deiuta<lil'Htlmania/ 

Fig. 2. Aspect din e.xpo:zitia 
.Patrimoniu re5twrat", oganizată la 
Muzeul de Artă Tulcea tn mai 2017. 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

degradare sau chiar pierdere, 24 de tablouri importante din patrimoniul 
cultural national. Proiectul din anul 2018 a fost posibil datorită donatiilor 
unor persoane fizice iubitoare de artă, dar şi datorită finanţării acordate de 
către Administratia Fondului Cultural National (AFCN). 

în parteneriat cu Institutul de Cercetări Eco-Muzeale Gavrili Simion 
şi Asociatia de Dezvoltare Regională Aegyssus, laboratorul nostru, IORUX 
RESTORA TIONS, s-a implicat în conservarea şi restaurarea unui număr de 
12 lucrări de pictură (tn tehnica uleiului sau tehnici mixte, pe suport de 
lemn, pânză sau carton) începând cu luna februarie 2018 şi până în luna 
octombrie 2018. 

IORUX RESTORA TIONS2 se află la a-5-a colaborare cu muzeele de 
artă publice din România (Muzeul de Artă Tulcea, Muzeul de Artă Cluj­
Napoca, Muzeul de Artă Constanta-Topalu), privind conservarea şi 
restaurarea unor tablouri, dintre care unele clasate în categoria juridică 
Tezaur. Patru dintre colaborările noastre cu institutiile muzeale s-au 
concretizat cu expoziţii temporare de restaurare: expoziţia de restaurare a 
opt tablouri: Lucriri din patrimoniul Muzeului de Artă Cluj-Napoca 
restaurate în anul 2012, desfăşurată în perioada februarie-mai 20131; 
expoziţia: Lucrări din patrimoniul Muzeului de Artă Cluj-Napoca 
restaurate în anul 2013, desfăşurată în perioada noiembrie 2014-ianuarie 
20154; expozitia de restaurare: Patrimoniu restaurat, expozitie care a 
finalizat proiectul cultural Adoptă o picturi! - 1, Tulcea, mai 201 '?; 
expoziţia de restaurare: Adoptă o picturi!· 2, Tulcea, Casa Avramide, 
noiembrie 2018. 

Tablourile restaurate de IORUX RESTORATIONS şi expuse pe 
simezele muzeelor au fostînsoţite de material ilustrativ, texte explicative şi 
fotografii care surprind starea lor iniţială, diferitele faze de restaurare, 
precum şi finalitatea procesului de restaurare. 
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Cele 12 lucrări recent restaurate din patrimoniul Muzeului de Artă 
Tulcea au fost prezentate publicului din Constanta pe data de 21 noiembrie 
2018, la Muzeul de Artă, apoi fiind itinerate la Bucureştt'. 

Expoziţia dedicată restaurării celor 12 tablouri -Adoptă o pictură!-2 
- creionează aspecte metodologice din domeniul complex al restaurării, 
condiţionate şi de varietatea tehnicilor utilizate de artiştii diferitelor şcoli. O 
documentaţie fotografică relevantă - 12 roll-up-uri de mari dimensiuni -
însoteşte decriptarea etapelor restaurării, invizibile pentru publicul larg, şi 
lasă să transpară un proces laborios bazat pe interdisciplinaritate, în care 
ştiinta şi arta se întrepătrund la fiecare pas. Expozitia de restaurare răspunde 
nevoii de a prezenta publicului nu doar operele care şi-au recâştigat 
aspectul initial, gratie interventiilor de îndepărtare a vernisurilor 
îmbătrânite, tmbrunate, ci şi procesul laborios şi minuţios din spatele 
acestora. 

Conservarea priveşte mai ales condiţiile de depozitare, expunere şi, 
când este cazul, de transport. Restaurarea înseamnă interventia directă 
asupra operei de artă atunci când sta.rea de sin!t.ate a acesteia este afectată; 
ea se supune unor principii şi standarde recunoscute şi reglementate de 
legislatie, implicând, în egală măsură, responsabilitatea şi etica fiecărui 
restaurator. 

Fig. 3. Consemnarea slarii de oonsef\lare 
înainte de 11!StlJa.rare. 

'https:/Avww.aierpres.m/rultural2018f11/0 
Mulrea-proieClllhadopta.o.pictura­
prezentlt•În-<Xlnstanta'5i-bucuresti-
207282 

Fig. 4. Examinarea luaării fn lumină 
ultraviole!A. 
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Fig, 5. Analizarea luairii cu spedrometru 
defluo�de raze X în vederea 

identificării sU'ucllnii wmpoziiionale a 
stratului pictural. 

Fig. 6-6. A!;pecte din timpul a�lor cfe conseM!.l'&restaurare în laboratorul 
IORUX RESTORATIONS BuaJreşti. 
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Majoritatea tablourilor din colecţia muzeului care au fost restaurate 
până în acest moment de IORUX RESTORATIONS, nu au făcut obiectul 
unor restaurări complete, beneficiind de interventii minore pentru 
menţinerea stabilitătii lor sau recuperarea imaginii initiale, prin 
îndepărtarea vernisurilor 1i retuşurilor degradate sau a repictărilor, asociate 
local cu operatiuni de consolidare a stratului pictural sau a suporturilor 
(pânză, carton, lemn). În lotul din anul acesta, un singur tablou a beneficiat 
de o restaurare completă la Muzeul National de Artă al României, în anul 
1982, prin care s-a dublat suportul de pânză (Sava Hentia - Portret de copil). 

Pentru un număr de 11 tablouri din categoria Tezaur a fost trimisă la 
Ministerul Culturii şi Identităţii Nationale, pentru avizare, o documentaţie 
complexă cu propuneri de restaurare, însă pentru Proiectul Adoptă o 
picturi! - 2018, doar 5 dintre acestea au intrat în restaurare. Tot demersul 
nostru privind metodologia de restaurare a celor 5 tablouri din categoria 
juridică Tezaur a patrimoniului cultural national mobil, a primit avizul 
Comisiei de restaurare din cadrul Institutului de Cercetări Eco-Muzeale 
Gavrila Simion Tulcea, în data de 24.07.2018 şi al Ministerului Culturii 1i 
ldentitătii Nationale, Direcţia Patrimoniu Cultural - Hotărârea cu nr. 4919 / 
31.07.2018. 

Putem sintetiza operaţiunile de conservare-restaurare pe câteva 
categorii de intervenţii: interventii de consolidare prin dublare a marginilor 
suporturilor de pânză şi conservarea vechilor şasiuri sau schimbarea 
acelora necorespunzătoare (3 tablouri); interventii de consolidare, 
curătare, chituire, retuş şi vernisare la tablourile pe suport de pânză (3 
tablouri); interventiî asupra lucrărilor pe suport de carton, cu probleme de 
deformări planimetrice 1i colturi desprinse (5 tablouri); înterventii asupra 
picturii unui panou de lemn. 
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Restaurareaapsetablouri în tehnica ulei pe pânză 

Dintre cele 6 tablouri pictate pe pânză, 3 au fost consolidate prin 
dublarea marginilor pânzei originale şi conservarea şasiului vechi, originar, 
sau întinderea pe un nou şasiu. Din această categorie fac parte lucrările: 
ALEXANDRU PHOEBUS, „STRADĂ MIZERĂ", ulei/pânză, dimensiuni 
7271554 mm, inv. 3387, NICOLAE GRIGORESCU, „ ŢĂRANCĂ PE DRUM", 
ulei/pânză, dimensiuni 545/653 mm, inv. 370 şi NICOLAE TONIT� 
„SPATE DE FEMEIE"', ulei/pânză, dimensiuni 400/300 mm, inv. 426. 

Consolidarea laturilor pânzei vechi, cu benzi de pânză - cu 
granulatie, tesătură, grosime asemănătoare-este necesară datorită fragilitătii 
suportului originar, rupturilor şi destrămărilor locale ale pânzei, cauzate de 
cuiele de fixare, oxidării şi pierderii rezistentei structurale. Prin mărirea 
suprafeţei suportului şi creşterea rezistenţei perimetrale a acestuia, se crează 
oportunitatea tragerii, întinderii şi fixării solide a pânzei pe noul şasiu. 

1. Tabloul „ŢĂRANCĂ PE DRUM" este semnat cu roşu, în colţul din 
dreapta, jos „Grigorescu,,a. Din punct de vedere al stării de conservare, 
înainte de restaurare, putem menţiona câteva aspecte. Şasiul are îmbinare 
la 90 de grade, cu o traversă verticală, are pene, pantă şi se găseşte în stare 
bună de conservare; prezintă desprinderi la îmbinări, până la 5 mm, 
depuneri aderente, mici eroziuni, urme de hârtie de la vechea înrămare, 
urme de cuie. Şasiul are pe verso o ştampilă de producător - „ Toilles & 
Panneaux 846 line Notre Dame de Loveaux 15, D. Bibescu". Pe versoul 
panzei se găseşte următorul text: „Fată pe drum de ţară - pictură ulei pe 
pânză atribuită lui N. Grigorescu /N. Steriadi", inv. 370. Între şasiu şi pânză 
se găseşte multă murdărie depozitată. Suportul de pânză de în avea 

'Fi� analitică de eviden� nr. 0174 / 
16.02.2016; fişa de oonservare nr. 338 / 
11.02.2016. 
*Lucrarea �ntli o lăfancă pe un drum 
de Ja.rlS.. centru de interes al picturii. 
Drumul este tmprejmuit de frunziŞIJri de 
nuante veide, oau �i griuri colorate. La 
orizont. în tndepăr1are, se afll! o c:ăsută 
alba, ni§te dpite, o siluetl! §Î o flln1ânl!. 
Jlrăncuţa are o broboadă §Î o� albl! 
aJ mâneci lungi. De la br:lu tn jos poarta. o 
fotă l'Oljie dedesubtul clreia ataml1 d1mrqa 
albi. Peoonajul, aJ mâinile fmpreuna!e la 
nivelul pieptului, � cu picioarele 
goale. Cerul este de- un albasttu-gri. 
Compozitia oonferll lucrllrii un mare 
echilibru am formal, cat � aomatk. 

Fig. 9. Paic OJ �amplasat pe versoul 
pânz.ei (detaliu). 

Fig. 10 �i 11. Pid:ura „Jllrandl pe drum„ înainte 
de restaurare {faţă �i verso). 
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Fig. 12 � 13. C.Onsolidarea 
stratului pictural. 

Fig. 14. Îndepărtlrea vechiului petic aplicat 
pe versoul pânzei. 

Fig. 15. Desprinderea suportului de pănză 
depe�iu. 
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marginile neregulate, rupte local, exact cât grosimea şasiului. Pe versoul 
pânzei era lipit un petic cu ceară, amplasat în partea stângă, jos. Stratul 
pictural se prezenta cu uşoare desprinderi, pe marginea superioară şi 
inferioară; era acoperit cu depuneri aderente şi semiaderente, în special în 
pensulalie. Stratul pictural este brăzdat de o retea de cracluri fine de 
bătrâneţe şi craci uri în spirală, datorate unor lovituri dinspre spatele pânzei 
spre fata sa. Vernisul tabloului era inegal, brunizatşi local matizat. 

Tratamentul de restaurare pe care l-am aplicat a constat în 
consolidarea stratului pictural, scoaterea tabloului de pe şasiu, desprăfuirea 
versoului tabloului, îndepărtarea peticului cu ce.ară de pe verso şi 
consolidarea spărturii pânzei, dublarea marginilor pânzei, păstrarea şi 
conservarea vechiului şasiu, curătarea stratului pictural, îndepărtarea 
retuşurilor necorespunzătoare, chituirea lacunelor stratului pictural şi 
imitarea aspectului de suprafa� vernisarea generală intermediară, 
integrarea cromatică şi vernisarea finală. 

Fig. 16. Dublarea marginilor suportului de pânză. 

11\\\'ll�----------��, 

https://biblioteca-digitala.ro



T1 Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/.aMI' I Nr.2 /2018 

Fig. 17 � 18. Pictura. ]'ărancă pe drum• după res1aurare <fată �i verso). 

2. Tabloul .wSTRADĂ MIZERĂ", este semnat şi datat dreapta jos, cu 
culoare albă-„Alex. Phoebus,-/Bucureşti 1933„'. 

Starea de conservare a tabloului, în momentul preluării spre 
restaurare, era în general bună. Suportul de pânză este din pânză de sac, cu 
granulaţie mare, întinsă pe un şasiu din lemn de brad, cu îmbinare la 90 de 
grade, fl!ră locaşuri pentru pene, fl!ră traversă, îngust şi fllră pantă. Pe 
marginea şasiului, în partea de sus, erau lipite două etichete cu diferite 
texte10• 

Stratul de preparaţie este de cu !oare albă. Stratu I pictural era acoperit 
cu diferite depuneri aderente, iar vernisul avea un aspect inegal, mat, 
brunizat, îmbătrânit, cu scursuri locale şi schimba cromatica initială a 
picturii. 

Cercetarea prin metoda XRF s-a efectuat în două zone diferite de 
culoare şi au fost determinati, cu exactitate, pigmentii folositi de autor: pe 
zona cerului s-a folosit alb de zinc cu sulfat de bariu şi putin albastru 
organic iar pe fundalul brun s-au folosit oxizi de fier cu alb de zinc, sulfat de 
bariu şi unne de sulfură de arsen 11• 

Tratamentul de restaurare, aprobat de Comisia Muzeului de Artă 
Tulcea şi de cea de la MCIN, a constat în mai multe operatiuni aplicate de 
către echipa Iorux. 

trabloul reprezintă un peisaj ce se 
evidenţiazli prin robustetea ainsm.u:tiei. 
c.erul �i mnslnlcliile amitecturale, ce 
exprimă o mare vipre, par a se e><1rage 
din acelaşi element original datorită 
structurii cubiste. Atmosfera generală 
exprimă o mare tris'll!ţe şi marcheaz!I o 
apăsll1oare însingurare a personajului 
pienfut printre caSele m par a se Jdbuji 
pes1e el. Culorile dominante sunt griurile 
colorate, brunuri �i albaseru grizat. 

10*MUZEUL Dl: AIUĂ CONSTANf A 
Expoziţia Balciai/ 1n pidura romanea.scA 
Constanta, noiembrie 2003-ianuarie 2004 
Au1Dr: Alexandru Phoebus 
rrtlul lucrarii: Stradă mizett 
Nr. inv., dimens: 338, u/p, 73x55 
Prov: lnstit. Gro!t. Ero-Muzeale Tula!a" 
*MUZEUL DE ARTĂ AL RPR 
COMISIA DE AOilZl]ll 
Muz. Tuloea BON DE INTRARE Nr.65 
Numele ofel'tantului Nicu Constantinescu 
Obiectul Alexandru Phoehus 
Stradă mizeră-ulei•. 

11A fost� dedllre Prai. Univ. Dr. 
Gheorghe Niculescu (iunie 2018). 
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Fig. 19 şi 20. PidlJra �S!Tr.ldă mizet'li* 
înainte de restaurare (fală 1i verso). 

Fig. 21 �i 22. Consolidarea desprinderilor li 
tericlint,elor de desprindere ale stratului 

pictural. 
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Desprăfuirea fată-verso a tabloului s-a efectuat cu pensule moi şi cu 
aspiratorul. Operatiunea de consolidare a desprinderilor şi tendîntelor de 
desprindere ale stratului pictural s-a executat mai ales în zonele: gri cer, 
zonele de împăstări din apropierea marginilor stânga, dreapta şi pe brun. 
Pentru această operatiune s-a folosit soluţie paraloid, răşină sintetică 5% în 
acetonă. Vechiul şasiu nu mai corespundea din punct de vedere funcţional 
astfel încât am procedat la scoaterea tabloului de pe acesta. Pânza era fixată 
cu mici cuie artizanale, iar pictura era lipită de şasiu în zona cerului. Pentru 
desprinderea pânzei de şasiu s-a folosit 
foenul cu aer cald. Pentru ca tabloul să 
poată fi întins din nou pe un şasiu, am 
procedat la dublarea marginilor pânzei -s­
au folosit benzi de pânză de in, cu textură 
şi granula1ie asemănătoare pânzei 
originale, tratate cu adeziv pe bază de 
ceară şi răşină de damar. Aplicarea s-a 
efectuat prin călcare şi aplicarea 
ulterioară a preselor reci de marmură. 
Noul şasiu este corect confecţionat, mobil 
la îmbinări, cu pantă, locaşuri pentru 
pene şi pene. Pe el s-a tensionat cores­
punzător pllnza, prin fixarea penelor 
şasiului şi s-au toaletat marginile pânzei. Fig.23şi24.Dublareamargini!orpân.zei. 
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Operaţiunea de curătare a stratului pictural a constat în îndepărtarea 
vernisului degradat, a murdăriei superficiale şi aderente. Lacunele stratului 
pictural au fost chituite şi s-a realizat imitarea aspectului de suprafa�, cu 
ajutorul prafului de gesso de Bologna, în amestec cu o soluţie de gelatină 
8%. Operatiunea de vernisare are triplul rol de: protectie a picturii 
împotriva factorilor ambientali, de redare a strălucirii şi profunzimii 
culorilor originale, dar şi de izolare a originalului de intervenţiile de 
restaurare. Aşadar, pentru vernisarea generală intermediară s-a folosit 
vernis preparat în atelier, pe bază de răşină de damar, dizolvată în 

terebentină 12,5%, aplicat prin pensulare. Prezentarea estetică a tabloului 
prin integrarea cromatică a 
lacunelor stratului pictural 
s-a executat în manieră 
imitativă c u  pigmenti 
Kremer, în amestec cu 
emulsie de gălbenuş de ou, 
pe chituiri şi pigmenţi 
Kremer în amestec cu 
vernis  MS2A, p e n t r u  
rosăturile ş i  zgârieturile 
stratului pictural. Ultima 
operaţiune a constat în 

vernisare finală cu vernis 
aplicat spray cu pistolul, 
fo l o s i n d u-s e v e r n i s  
Regalrez 12,5% în esenţă 
de petrol. Eticheta de pe 
versoul tabloului a fost 
conservată şi refixată pe 
noul şasiu12• 

Fig. 25-27. Schimbarea vechiului �iu. 

Fig. 28. Oil11Jlrea lacunelorsirarulul 
pictural. 

! �� ;;-:. 
,li 

Fig. 29. Eticheta re5tl.ura.1ă §i retixa!a 
pe noul ,asiu. 

12Restaurare etidletl!- expert restaurare 
grafidl Andreea Maria Teodorescu, 
Muzeul Nalional de Arta al României. 
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"Pe latura din dreapta a şasiului este un 
1llltt ,Dl. Fantazi', iar pe latura inferioara, 

o ştampilă cu tnsaisul .cartea 
Româneasdi 30". 

Fig. 31-33. Pictura.Spatede femeie" 
fnainte de restaurare Cfa!lll; analizarea 

lt.imrii fn lumină W; etapli de airlltare a 
stratului pictural. 

Fig. 34. Pictura după restaurare (fatl\). 

Fig. 3>38. Desprinderea suportului de 
panzli de pe vedliul şasiu; dublarea 

maiginilor suportului de� montarea 
lt.imrii pe un nou �u; versoul lt.imrii 

după montare. 
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3. Tabloul „SPATE DE FEMEIE" este semnat dreapta, sus, cu brun 
„Tonitza". 

Suportul auxiliar, şasiul avea îmbinare la 45 de grade, deschis la 
tmbi nări (până la 4 mm), uşor degradat în partea superioară stânga (rupt), cu 
pene adăugate ulterior, din placaj. Şasiul prezintă numeroase înscrisuri cu 
carioca, creionul, pixul roşu, cu numere de inventar13• 

Suportul de pânză se găsea în stare relativ bună de conservare, dar 
marginile pânzei erau scurte, fragilizate, exact pe grosimea şasiului. 
Versoul era acoperit de praf, murdăria era depozitată între şasiu şi pânză şi 
se putea observa un număr de inventar, scris cu roşu „Nr. lnv. 426". 
Suportul de pânză era local deformat, în special la bază, datorită unei 
întinderi necorespunzătoare. Stratul pictural prezenta o aderenţă bună la 
suport, cu retea de cracluri de bătrânete. Preparaţia este de culoare albă, 
aplicată industrial, cu aderentă bună la suport. Erau vizibile mici integrări 
cromatice la colturi iarvemisul era local matizat, cu mici lipsuri. 

Acelaşi tratament, ca cel descris anterior, a fost aplicat şi acestui 
tablou, prin dublarea marginilor panzei originale, schimbarea şasiului, 
tensionarea corespunzătoare, precum şi redarea cromaticii originare a 
tabloului, prin îndepărtarea vernisului îmbătrânit. 

https://biblioteca-digitala.ro



21 Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/.aMI' I Nr.2 /2018 

4. Tabloul ,..AUTOPORTRET" semnat MAGDALENA RĂDULESCU, 
ulei/pânză, dimensiuni 923/733 mm, inv. 366, clasat în categoria Tezaur, 
prin ordinul 2011119.01.20151�, este o lucrare reprezentativă a pictoritei15 şi 
un tablou de referintă în expozitia permanentă a Muzeului de Artă. Tabloul 
este semnatîn partea stângă sus, cu negru -„Magdalena/Rădulescu". 

Tabloul a fost restaurat la Muzeul Naţional de Artă al României 
(conform procesului verbal de restaurare din data de 6.02.1982, fişa nr. 89), 
prin dublarea marginilor suportului de pânză. Înainte de restaurare am 
putut constata starea de conseivare în care se afla tabloul. Suportul auxiliar, 
şasiul, are îmbinare la 45 de grade, este fragil, raportat la dimensiunile 
pânzei şi fără traverse şi pene. Versoul pânzei prezenta mult praf, murdărie 
superficială şi ancrasată, numeroase depuneri între şasiu şi pânză, pânze de 
păianjen. Un număr de inventar este scris pe pânză, cu ulei roşu ,nr. inv. 
366". Suportul de pânză este de sac, cu grosime mare, şi se găsea în stare 
bună de conservare. Preparaţia este de culoare albă, stratul pictural fiind 
brăzdat de o retea deasă de cracluri de tehnică, cu desprinderi şi tendinte 
locale sub formă de acoperiş în două ape. Vernisul care acoperea tabloul 
era de la restaurarea anterioară, i negai şi local matizat. 

Şi acest tablou a beneficiat de o cercetare prin metoda XRF16, în trei 
zone diferite de culoare, astfel determinându-se cu exactitate pigmentii 
folositi de autor: pentru camatie s-a folosit alb de plumb şi alb de zinc cu 
putin ocru, posibil şi un roşu organic; pentru albul bluzei personajului s-a 
folosit un amestec de alb de plumb şi alb de zinc, iar roşul buzelor 
personajului este un amestec de cinabru, alb de zinc şi alb de plumb. 

"Fi� analitică de eviden� nr. 0150 
/1.06.2014, fi:ia de<XJnServare nr. 466/ 
9.05..2018. 

"'Tabloul de la Muzeul de Artă reprezintă o 
mireas!\ un autoportret, � tn straie 
traditionale, bogat ornamentate. 
Personajul poartă un voal, o rodiie cu 
mâneci lungi, de nuantă al� ce:rcei �i 
ooliere a.i pandantive. Exist! o oarecare 
diferenJă tntre expresivitatea adânc 
meditativă a privirii �i cea a con11Jrurilor 
cvasia.ibis!e ale rochiei. Figura �i mllinile 
Tncruci�le sunt zone ce intEgreaz.ll. 
tntlt!a,;a oompozi}ie. Deasupra mllinilor se �o cen111ră ce subliniază frumusetea 
trupului. 

1'Cera!farea a fost efectuala de Prof. Un iv. 
Dr. Gheorshe Niculescu ijunie 2018). 

Fig. 39 şi 40. Pîc:lllra .,AutX>portret* înain1e 
de restaurare (faţă �i vet'SO). 

Fig. 41. Analizarea lucrai-ii cu spectrometru 
de fluoresa!nlă de raze X. 
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11 Avizul c.omisiei de restaurare a Institutului 
de Cen::etari EcoMuzeale Ca.vrii� Simion 
Tulcea din 24.07.2018, ce a aprobat 
me'IDdologia de restaurare propusă de 
Ulboratorul Ion.ix Restorations iÎ Ho'lărârea nr. 4919 I 31.07.2018 a Minislerului 
Cul111rii �i ldentitalii Naţionale, Di�a 
Patrimoniu Cultural. 

Fig. 42. Cnnsolidarea localli a desprinderilor 
stJatului pie111ral. 

Fig. 43 �i 44. Cu� stratului pictural, 
etipă de lucru �i detaliu. 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

Tratamentul de restaurare pe care l-am ef'ectuat a avut avizul 
comisiilor de specialitate, având în vedere importanta tabloului". 
Tratamentul a constat într-o serie de operatiuni care au avut ca scop 
restabilirea structurală a tabloului. Consolidarea locală a desprinderilor şi 
tendintelor de desprindere ale stratului pictural a constat în aplicarea prin 
injectare cu seringa, a unei solutii de paraloid, răşină sintetică 5% în 
acetonă, urmată de presarea peliculei picturale cu spatula caldă, prin folie 
de melinex, şi aplicarea preselor de marmură reci. Operaţiunea s-a ef'ectuat 
de mai multe ori. Pe versoul tabloului s-a pensulat aceeaşi soluţie de 
consolidare, pentru ca adezivul să penetreze pânza, dinspre spate spre fată 
până la stratul pictural. S-a constatat, în momentul restaurării tabloului, la 
desprinderea unei laturi a pânzei de şasiu, că marginile pânzei au fost 
dublate folosindu-se ca adeziv cleiul, posibil de peşte. Deşi propunerile 
noastre initiale presupuneau scoaterea pânzei de pe şasiu, dublarea 
marginilor şi schimbarea vechiului şasiu, am hotărât că o eventuală 
scoatere a pânzei şi o nouă tensionare a acesteia, ar periclita stratul pictural, 
fisurile şi craclurile existente putându-se accentua, iar acţiunea ar putea 
duce la posibile desprinderi şi tendinţe de desprindere ale peliculei 
picturale. 

Alte operaţiuni au fost: desprăfui rea şi curătarea versoului tabloului; 
curătarea uşoară a şasiului tabloului; îndepărtarea vernisului degradat, a 
murdăriei superficiale şi aderente. Operatiunea de curăţare a stratului 
pictural s-a efectuat etapizat, de la folosirea solvenţilor uşori, tn amestec cu 
white spirit (acetonălwhite spirit 2l7), până la creşterea concentratiei de 
acetonă tn aceeaşi solutie (acetonălwhite spirit 7/2). La curătare, s-a 
observat că, în partea superioară a compoziţiei, de o parte şi de alta a 
portretului, tabloul a avut o inteiventie cu o culoare roşie c.are a acoperit 
ultimele două litere ale semnăturii şi un an „ 1941 ",vizibil în lumină directă 
şi razantă. Am continuat cu operatiunea de chituire a lacunelor stratului 
pictural şi imitarea aspectului de suprafaţă şi cu operatiunea de vernisare 

https://biblioteca-digitala.ro



Anuarul Mlm!ului dl.'ArtăTulCM/.aMI' I Nr.2 /2018 

generală intennediară, cu vemis preparat în atelier, pe bază de răşină de 
damar, dizolvată în terebentină 12,5%, aplic.at prin pensulare. Integrarea 
cromatică a lacunelor stratului pictural s-a executat în manieră imitativă, cu 
pigmenţi Kremer, în amestec cu emulsie de gălbenuş de ou pe chituiri şi 
pigmenti Kremer, în amestec cu vernis MS2A, pentru rosăturile şi 
zgârieturile stratului pictural. Ultima operaţiune a fost vernisarea finală cu 
vernis aplicat spray cu pistolul, folosindu-se vernis Regalrez 12,5% în 
esenţă de petrol. 

Fig. 45. ln1egrarea cromaticii a lacunelor 
stratului pictural. 

Fig. 46 şi 47. Pictura după restaurare 
(imagine 1'!nerală şi detaliu). 

https://biblioteca-digitala.ro



SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 24 

5. Tabloul #PORTRET DE FEMEIE", 
ulei/pânză, dimensiuni 328/245 mm, inv. 
371, este semnat stânga, jos, cu roşu, 
#Grigorescu". 

În momentul aducerii lucrării în 
laboratorul de restaurare am constatat starea 
de conservare a picturii. Suportul auxiliar, 
şasiul, are îmbinare la 90 de grade, este 
deschis la îmbinări, 3-4 mm, cu pantă, pene 
şi traversă mediană. Şasiul este local zgâriat, 
cu urme de cuie pe latura din stAn!Jat are un 
sigiliu de ceară roşcat cu 2 init;iale „DU

# (?), 
şi o etichetă pe latura superioară, scrisă cu 
pixul: „Nr. lnv. 37". Datorită stării de 
conservare, şasiul a fost păstrat. 

Fig. 48 şi 49. Pictura .Portret de femeie" înainte de restaurare Cia1ă şi verso). 

Fig. 50. Vizualiza.ma probelor de a.iraia.re a 
S1Jatului pictural tn lumină UV (detaliu). 

Fig. 51. Desprăfuirea vell!OUlui luaării. 

Versoul pânzei avea un petic pătrat de mici dimensiuni. Pe pânză 
este scris cu vopsea roşie, un număr de inventar .,.371". S-a constatat că 
tabloul a avut dimensiuni mai mari iar latura de la baza tabloului, pe 
muchia şasiului este pictată, la fel ca şi laturile din stânga şi dreapta. 

Stratul pictural prezenta o aderentl bună la suport. O retea de 
cracluri de bătrâneie este vizibilă pe întreaga suprafaţă. La bază existau 
câteva retuşuri matizate. Vernisul era inegal şi matizat local. 

Tratamentul de restaurare 
aplicat a constat în desprăfuirea 
versoului tabloului şi a şasiului, 
îndepărtarea peticului de pe versoul 
pânzei şi consolidarea zonei, 
curătarea stratului pictural, înde­
părtarea vernisului degradat şi a 
retuşurilor necorespunzătoare, con­
solidarea stratului pictural; chituirea 
lacunelor stratului pictural şi imitarea 
aspectului de suprafată; vernisarea 
generală intermediară, integrarea 
cromatică şi vernisarea finală. 
Tabloul şi-a recăpătat strălucirea 
initială şi suportu I a fost îndreptat prin 
retensionare corectă pe şasiu. 

Fig. 52. Pictura după restaurare (faf;ă). 
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6. Tabloul semnat SAVA 
HENJIA, "PORTRET DE COPIL", 
ulei/pânză, dimensiuni 570/470 mm, 
inv. 339, poartă semnătura pictorului 
şi datarea, tn partea stângă, lateral, „S. 
Hentia 1885",cuoculoareocru. 

Tabloul a mai suferit intervenţii 
de restaurare, la Muzeul Na,tional de 
Arii al României (6 februarie 1982) 
când a fost dublat suportul de pânză 
cu o altă pânză, folosindu-se ca adeziv 
cleiul de peşte. Şasiul are îmbinare la 
90 de grade, are pantă şi pene. Stratul 
de preparaţie este pe bază de praf de 
cretă şi clei. Pictura prezintă o retea Fig. 53.Analiwealucrăriiîn lumini uv. 
fină de craduri pe suprafată. La 
intervenţia anterioară s-au efectuat 
chituiri ale stratului pictural, localizate 
în special la colturi şi pe margini. 
Retuşurile cromatice au fost efectuate 
cu culori de ulei care s-au matizat şi 
modificat cromatic în timp. Vernisul 
era inegal, cu matizări şi lipsuri. 

Fig. SS. Ref.ea fini de aacluri în stratul 
picll.lral (detaliu). 

Tratamentul de restaurare 
aplicat a fost următorul: des­
prăfuirea versoului tabloului, 
curăţarea stratului pictural, 
îndepărtarea vernisului degradat 
şi a retuşurilor necorespun­
zătoare, chituirea lacunelor 
stratului pictural şi imitarea 
aspectului de suprafată, verni­
sarea generală intermediară, 
integrarea cromatică şi verni­
sarea finală. 

Fig. 56. Integrarea cromatică a lacunelor 
stratului pictural. 

Fig. 54. Chituirea lacunelor stratului pid.\lral. 

Fig. 57. Pid.\lra după res1aurare ((aj,ă). 
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'"Fi� analitică de evidentă nr. 0056/ 
3.07.2013, fişa de conseware nr. 43 / 

7.10.2015. 

"Fila analitidl. de evid� nr. 0042 I 
14.06.2006, fişa de amseMlre nr. 686 / 
6.01.2015. 
Metafologia de restaurare propusă de 
l.abora1orul lorux Resrorations a primit 
avizul Comisiei de resti.urare a Institutului 
de Cera!tari Ec:oMuzeale Cavrilll. Simion 
Tulcea, din 24.07.2018 şi aprobarea 
Ministerului Culturii şi ldentitllJii 
Nationale, Directia Patrimoniu Culbnal 
prin HatMateanr. 4919/31.07.2018. 

»Odalisca îşi ridica mâinile, într-un gest 
Micient de repnut, spre acopef'ămantul 
ven:le ce strange toată imaginea ca lntr-un 
cadru. AD!.st. personaj, foaJ1e expresiv, 
secre'lă un dinamism interior da!Drat unei 
pensulaf;ii alerte �i viguroase. Culorile 
calde se îmbină amionios w oile reci. 
Fundalul întunecat împinse tn prim plan 
imasinea femeii tmbracate în ilic alba.smi 
�i �ocru cald. 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

Restaurarea a cinci tablouri în tehnica ulei I carton 

Trei dintre aceste tablouri fac parte din c.ategoria Tezaur şi anume: 
două tablouri semnate IOSIF ISER, „ODALISCĂ", ulei/carton, dimensiuni 
455/336 mm, inv. 195, ordin clasare Tezaur 2148/21.03.2014, „BALERINE 
ŞI ARLECHINI", ulei/carton, dimensiuni 418/334 mm, inv. 43, ordin 
clasare Tezaur 2148/21.03.201418 şi un tablou de VICTOR BRAUNER, 
„BALCIC", ulei /carton, dimensiuni 440/230 mm, inv. 686, ordin clasare 
Tezaur 2305/5.06.200i9• 

7. Tabloul wODAUSCĂ" este semnat în stânga, sus, cu culoare de 
ulei neagră-„ISER#20• 

Fig. SB şi 59. PicllJra .OdalisclJ.• tnainte de re5taurare (fală); cartonul de pe verso. 

Lucrarea prezintă câteva particularităti interesante: inscripţii în 
filigran (semn de apă) pe versoul suportului, aparţinând unei fabrici de hârtie 
franceze existente şi astăzi; o etichetă bilingvă pe cartonul de înrămare, 
apaijinând unui magazin de rame şi materiale de pictură din Odesa; 
raritatea tehnicii de realizare (ulei sau tehnică mixtă pe hârtie); buna stare de 
conservare a suportului în conditiile unei tehnici problematice. Suportul de 
carton este uşor defonnat. Cartonul de pe verso face parte integrantă din 
lucrare şi poartă eticheta producătorului. Versoul este acoperit de nume­
roase straturi de clei care şi-au pierdut complet aderenta şi se desprind sub 
fonnă de coji. Se remarcau diferite desprinderi pe margine, tăieturi, 

Fig. 60. Cracluri ale stratului pictural (detaliu). defonnări. Vernisul avea un aspect inegal şi cu diferite scursuri. 
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Lucrarea, înainte de restaurare, se 
prezintă ca o pictură realizată pe hârtie 
relativ subjire, cu un gramaj de circa 100 -
120 'i/m2, vernisată semilucios, cel mai 
probabil cu un vernis muzeal de tip damar 
tn terebentină. Suportul se afla într-o stare 
bună de conservare, prezenta o uşoară 
îngălbenire, deformări locale, c.auzate de 
tehnica de lucru (pe verso silueta odaliscei 
este vag vizibilă prin aceste deformări). 

Cercetarea prin metoda XRF în două Fig.62. Etapli de luau tn curăpuea stratului 
zone diferite de culoare a determinat cu pictural Cde!aliu). 

Fig. 61. Analizarea lumlrii cu spectro. exactitate pigmenţii folositi de autor: vălul 
melru de fluorescenp de raze x. de culoare verde a fost executat cu verde 
pe bază de cupru, alb de plumb, galben de cadmiu şi sulfură de arsen; 
galbenu I carnaţiei este un galben de cadmiu cu un pigment pe bază de .11Cera!larea a fost efec:rual1 de Prof. Un iv. 
pi umb-galben şi/sau al b21• Dr. Gheorghe Niculesw (iunie 2018). 

Tratamentul de restaurare efectuat a constat tn mai multe operatiuni. 
Îndreptarea suportului s-a realizat prin aplicarea preselor calde-reci 
(c.artonul s-a umezit pe verso, a fost presat la cald şi apoi aplatizat cu prese 
de marmură) iar apoi s-a realizat desprăfuirea fată-verso a tabloului. Pe 
verso, în lumină razantă, s-a observat că hârtia suport este marcată de 
producător. Cartonul suport are pe spate două etichete, una în limba rusă şi 
una în limba franceză (a atelierului de înrămare). A urmat operatiunea de 
îndepărtare a vernisului degradat, a murdăriei superficiale şi aderente. 
După îndepărtarea vernisului s-a observat că lucrarea prezintă luciu 
diferentiat, fiind mai lucioasă pe zonele cu tuşe păstoase, de ulei, şi mai 
mată în zonele mai plane - fonduri şi eboşe. Diferenta de luciu poate 
semnala o lucrare în tehnică mixtă, începută în tempera/guaşă (liant de 
gumă arabică?) şi continuată în ulei, dar poate fi şi rezultatul absorbirii în 
suport a unei părţi din liantul eventualei culori de ulei din eboşe şi fonduri. 
Vernisarea generală intermediară s-a efectuat cu vemis preparat în atelier, 
pe bază de răşină de damar, dizolvată în terebentină 12,5%, aplicat prin 
pensulare. Chituirea lacunelor stratului pictural şi imitarea aspectului de 
suprafată s-a făcut folosind praf de gesso de Bologna, în amestec cu solutie 
de gelatină 8%. Integrarea cromatică a lacunelor stratului pictural, în 
manieră imitativă, s-a executat cu pigmenti Kremer, în amestec cu emulsie 
de gălbenuş de ou, pe chituiri şi pigmenti Kremer, în amestec cu vernis 
MS2A, pentru rosăturile şi zgârieturile stratului pictural. Ultima operatiune 
a fost vernisarea finală, cu vernis spray, aplicat cu pistolul, folosindu-se 
vernis Regalrez 12,5%, în esentă de petrol. Fig. 63 şi 64. CU�tarea cartonului <dEG.lii). 
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""Compozitia, d!Ş piramidam, este mai wmplexl Culoarea, savant �i sensibil 
distribuita, î�i intră pe deplin în drepturi, 
dominantă. Complementarele oranj­a]� sunt bine suplinite de galbenul­
violEt şi ateYa aooenle de �i:z:iu 
�i galben-vemJi, toate tn cadrul unei 
secpuni de aur bine echilibrată. 

23Cert:etarea a fost efeduată de Prof. Un iv. 
Dr. Gheorghe Niculescu (iunie 2018). 

Fig. 66. Înd� supoctului de carton. 

Fig. 67 �i 68. El.apli de fndepărtare a 
vemisului degradat, a murdăriei 

superficiale �i a<lereme; analizarea 
lucrării în lumină UV. 

SultaniHblxarllh POUZIJ GU}'A 

8. Tabloul „BALERINE ŞI 
ARLECHINI"', este semnat în 
stânga, sus, cu culoare de ulei 
neagră-„ISER"22• 

Suportul de carton se 
găseşte în stare bună de 
conservare. Pe verso sunt diferite 
inscriptii, scrise cu pixul „inv. 43". 
Cartonul era uşor desprins la 
colturi - în coltul din dreapta, sus 
şi în coltul din stânga, jos. Stratul 
pictural are aderentă bună la 
suport. Preparatia este de culoare 
albă. Sunt vizibile la lumină 
ultraviolet unele interventii 
cromatice, locale matizări. 
Vernisul era inegal, neuniform şi 
cu scursuri. 

28 

Fig. 65. Pictura tnainte de restaurare Cfată). 

Cercetarea prin metoda XRF în două zone diferite de culoare a 
identificat pigmentii folositi de autor: roşu (tichie arlechin) - cinabru cu 
miniu sau alb de plumb; albtutu balerină-alb de plumb23• 

Tratamentul aplic.at este similar cu cel anterior şi a constat în: 
consolidarea colturilor desprinse ale suportului de carton cu solutie de 
Primai; îndreptarea suportului de carton prin aplicarea preselor calde-reci, 
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după o prealabilă umezire u�ară; 
desprăfuirea fată-verso a tablou­
lui; îndepărtarea vernisului 
degradat, a murdăriei superficiale 
şi aderent-e; chituirea lacunelor 
stratului pictural şi imitarea 
aspectului de suprafată; folosirea 
de gesso de Bologna, în amestec 
cu soluţie de gelatină 8%; 
vernisarea generală intermediară 
cu vernis preparat în atelier; 
integrarea cromatică a lacunelor 
stratului pictural în manieră 
imitativă; vernisarea finală cu 
vern îs spray api icat cu pistolu I. Fig. 70. Integrarea cromaticli a lacunelor 

stratului pictural. 

Fig. 69. Pictura după restaurare ({aţll). 

9. Tabloul VICTOR BRAUNER, „BALCIC", nu este semnat sau datat24• 
Suportul de carton prezenta deteriorări locale, perimetrale şi avea 

colturile desprinse. Cartonul era local deformat. Se remarcau mici lacune în 
câmpul pictural. Vernisul era inegal, îmbătrânit, cu depuneri uşoare 
semiaderente. 

Cercetarea prin metoda XRF, în două zone diferite de culoare, a 
putut identifica, cu exactitate, pigmentii folositi de autor: pentru albul 
drumului s-a folosit un amestec de alb de zinc cu sulfat de bariu; pentru 
verdele ierbii s-a folosit un amestec de verde permanent (oxid de crom cu 
galben de cadmiu), alb de zinc şi sulfat de bariu25• 

�abloul reprezin1ă un peisaj panoramic 
Tnmp�d dealurile abrupte re tnoonjoară 
marginile o�lui Balcic. c.ele cateva case �naşe şi a:ipacîi ce le înconjoară sunt 
privite dintr-un unghi Iar& de jos în sus, 
mdandu-i monumen!ali'latea peisajului. Pe 
dealuri, un drum �uit duce catte o"* 
T'*le mai aaEntuate ale acoperi�1.11ilor �i 
oopacilor pic:tat,i verde � brun � 
delimiteaz:li linia de orizont a peisajului. 
Cerul, în tonuri de albastru desctiis �i de 
griuri este tndltat de nori albi, vibraP, în 
nuante 0001afi� subtile. Cromatica este 
annonioasă da!Drită griurilor wlorate ce se 
�petoa1ăsuprafaf.apid1J�. 

JUc.ercetarea a fost efeduaia de Prof. Univ. 
Dr. GheocWie Niculescu (iunie 2018). 
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Fig. 73. Analizarea luaării tn lu:min:I UV. 

Tratamentul aplicat tabloului a constat în unnătoarele opera}iuni: 
- Reconsolidarea colţurilor desprinse ale suportului de carton cu 

ajutorul unei solutii de Primai şi aplicarea preselor de marmură; 
- Consolidarea desprinderilor şi tendintelor de desprindere ale stra­

tului pictural pe zonele de gri-cer şi ocru-verde. S-a folosit solutie de 
paraloid 5%, în acetonă, urmată de aplatizarea prin folie de melinex, cu 
spatulă caldă şi de presarea cu plăci de marmură reci; 

-Îndreptarea suportului de carton prin aplicarea preselor calde-reci; 
- Desprăfuirea fată-verso a tabloului; 
-Îndepărtarea vemisului degradat, a murdăriei superficiale şi aderente; 
-În zona cerului, pensulatia este evidentă şi s-a încercat îndepărtarea 

murdăriei din pensulatie; 
-Chituirea lacunelor stratului pictural şi imitarea aspectului desupra­

fală (s-a folosit gesso de Bologna, în amestec cu solutiede gelatină 8%); 
-Vernisare generală intennediară, cu vemis preparat în atelier, pe bază 

de răşină de damar, dizolvată în terebentină 12,5%, aplicat prin pensulare; 

Fig. 74 şi 75• Tndrep1area suportului de -Integrarea cromatică a lacunelor stratului pictural în manieră imitativă; 
carton; cu�iarea strat\llui pid\lral (detaliu). -Vernisarea finală cu vemis spray aplicat cu pistolul. 

Fig. 76 �i 77. Pidl.lra după restaurare (verso �i faj,ă). 
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Alte două tablouri pe suport de carton, din categoria Fond, au fost: 
NICOLAE TONITZA, „PORTRET DE MULATRĂ", ulei/carton, dimensiuni 
70,5/50 cm, nr. inv. 293 şi ALEXANDRU CIUCURENCU, „BĂBUJĂ 
TRICOTÂND", ulei/pânzVcarton, dimensiuni 370/300 mm, inv. 363. 

10. Tabloul de NICOLAE TONITZA, „PORTRET DE MULATRĂ", 
prezintă un paspartout de hârtie, ataşat de acesta, pe verso, prin intermediul 
unor benzi de hârtie lipite cu pap (adeziv pe bază de amidon). Suportul 
avea o uşoară deformare în elice şi dezlipiri ale colturilor (la colturile stâng 
şi drept din partea de jos) şi o tăietură de aproximativ 1 , 5  cm în col�ul din 
stânga, jos, sub semnătură. Suportul şi stratul pictural au două tăieturi, 
realizate de autor (probabil cu ocazia tăierii cartonului) şi acoperite de 
culoare, pe marginea stângă, în jumătatea inferioară, şi pe marginea 
dreaptă, în apropierea coltului de sus. 

Stratul pictural prezenta eroziuni de-a lungul liniei de desen, din 
partea stângă, care descrie marginea din stânga a bratului drept al 
personajului, şi eroziuni şi o lacună de aproximativ 0,5 x 0,5 cm, de-a 
lungul liniei de desen care descrie marginea din stânga a bratului stâng al 
personajului. 

Stratul pic.tu ral era acoperit de un strat de vernis (de restaurare) foarte 
uşor îngălbenit, local matizat şi degradat. 

Fig. 78. Analizarea Juciarii în luminll 
uv (detaliu). 

Fig. 79-81. Pictura „Portret de mulattă* 
înainte §i după restaurare (fap); 
oonsolidarea localli a arttmului. 
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Fig. 82. Pid:Ura .Băbuţă lricoland" înainte de restaurare <fatl!J 

Fig. 84 şi 85. Despriderea etiche'lei de pe 
versoul cartonului; montarea etichetei 

dupl restaurare. 

� � 
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1 1 .  Tabloul ALEXANDRU CIUCURENCU, „BĂBUJĂ TRICOTÂND", 
este semnat, cu negru, „AC" în partea dreaptă, în coltul de sus. 

Suportul este un carton care înainte de restaurare era uşor desprins 
pe margini. Pe verso este vizibilă o altă pictură, iar peste aceasta este lipită o 
etichetă cu bandă adezivă scotch cu următorul text: 

„Muzeul de Artl al RPR 
Sectia Expoziţii 
Cl.tre Co/eqia Sieli. Alexandrescu - Expozif ia retrospectivlf. a 

pictorului Alexandru Ciucurencu, deschi� la Berlin". 

Tabloul este executat pe 
pânză lipită pe carton, dar într­
un mod defectuos, în partea 
superioară ie1ind câtiva mm în 
afară, iar lateral stânga lipseşte 
din panză şi din coltul din 
stânga. Pictura prezenta mici 
cracluri, lacune perimetrale, 
depuneri aderente pe suprafată. 
Vernisul era inegal şi uşor 
îmbătrânit. Fig. 83. Analizarea lucT.lrii tn lumină lN. 

Pentru aceste ultime două tablouri, tratamentul de restaurare a fost 
similar şi a constat în: consolidarea locală a desprinderilor şi tendintelor de 
desprindere ale stratului pictural; consolidarea colţurilor cartoanelor cu 
solutie de Primai şi aplicarea preselor; îndreptarea suporturilor de carton, prin 
umezire uşoară, dlcare şi folosirea preselor de mannură reci; vernisarea 
generală intermediară, cu vernis preparat în atelier, pe bază de �ină de 
damar, dizolvată în terebentină 12,5%, aplicat prin pensulare; chituirea 
lacunelor stratului pictural şi imitarea aspectului de suprafaţă; utilizarea de 
gesso de Bologna, în amestec cu solutie de gelatină 8%; integrarea cromantică 

Fig. 86 �i 87. Curi!j,area stratului pictural; oomp!etarea ooltului lipsă din pAnzlL 
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a lacunelor stratului pictural în manieră imitativă cu pigmenti Kremer, în 
amestec cu emulsie de gălbenuş de ou, pe chituiri şi pigmenti Kremer, în 
amestec cu vemis MS2A, pentru rosăturile şi zgârieturile stratului pictural; 
vernisarea finală cu vemis spray aplicat cu pistolul, folosindu-se vernis 
Regalrez 12,5%, tn esenţă de petrol. La tabloul de Ciucurencu, a fost 
restaurată eticheta de pe verso şi reamplasată26• 

a.·.�u,,..._,:""''''..._. 
„(?'.;.�.\ 

Restaurarea unui tablou în tehnica uleiului pe suport de lemn 

12. Ultimul tablou este o pictură tn ulei pe suport de lemn - N. 
GRIGORESCU, #CAR CU BOI#, ulei/lemn, 1 70/348 mm, inv. 302, clasat în 
categoria Fond. Tabloul este semnat tn partea dreaptă, jos, cu roşu, 
„Grigorescu". Tabloul mai avea unele mici interventii de restaurare, 
vizibile în lumină ultravioletă. 

Suportul de lemn - lemn de nuc, se găseşte în stare foarte bună de 
conservare, grosimea panoului find de 5 mm. Pe verso era vizibil un număr 
de inventar scris cu o culoare roşie de ulei ..,Nr. lnv. 302'. Preparatia este 
subtire, posibil pe ba.Ut de ulei, de culoare gri, specifică pictorului. Stratul 
pictural are o aderenţă bună la suport; existau mici lacune perimetrale şi 
zgârieturi. Vernisul era îmbătrânit, inegal aplicat, cu lipsuri, locale matizări 
şi retuşuri modificate cromatic. 

Tratamentul de restaurare aplicat a fost următorul: curătarea stratului 
pictural; chituirea lacunelor stratului pictural şi imitarea aspectului de 
suprafaţă; vernisarea generală intermediară; integrarea cromatică; 
vernisarea finală. 

1 
Fig. 88. Integrarea cromatică a 
lacunelor stratului pictural. 

"'Restaurare etidietă - expert restaurare 
grafică Andreea Maria Teodorescu, 
Muzeul Naiional de Artă al României. 

Fig. 89 şi 90. Pidllra după restaurare 
(fală 1i verso). 

Fig. 91. Degradări �i mici intetven,lii de 
restaurare, vizibile tn lumină ultravioletă 
{detaliu). 
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Fig. 92 �i 93. Piclura „Car cu boi" 1nain1e �după R!Slaurare �. 

Drumul parcurs de noi de la cercetare până la finalizarea 
interventiilor de restaurare pentru cele 12 tablouri a respectat cu 
rigurozitate standardele şi principiile ce stau la baza activitătii de 
restaurare, scopul restaurării fiind păstrarea sau recuperarea aspectului 
originar al operelor de artă. Aceste principii cuprind următoarele prevederi: 
părţile originale ale unei opere de artă se păstrează în totalitate, iar 
intervenţiile restauratorului trebuie să fie minimale, strict în limitele 
lacunelor, fără acoperirea suprafetelor originale, cât mai puţin vizibile, 
astfel încât completarea zonelor lipsă să fie discretă, dificil de sesizat printr-

Fig. 94. Cu�Jarea smttului pictural (defaliu). o examinare directă, dar întotdeauna consemnate în documentatia de 
restaurare; materialele folosite tn interventiile de restaurare trebuie să fie 
similare celor originale sau să aibă proprietăţi fizic0<himice cât mai 
apropiate de cele originale, să fie compatibile, reversibile, durabile şi de 
înaltă calitate. 

Colaborarea dintre Muzeul de Artă din Tulcea şi Laboratorul lorux 
Restorations sperăm să continue şi pe viitor pentru salvarea de la degradare 
şi a altor tablouri din patrimoniul muzeului. 
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