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Absll'act: „ Odalisque", by Iosif I ser, a 455 by 336 mm painting made 
in the oii on paper technique, an artwork in the Romanian National 
Heritage List, was restored by /orux Restorations Laboratory, between 
August and October 2018, as part of the „Adopt a Painting! li" programme 
of Tulcea Art Museum, al/ the interventions being authorized by the 
Roman ian Ministry of Cu/ture and National ldentity. 

The artwork shows a few interesting pecu/iarities: watermark 
inscriptions on paper, visible on the back and belonging to a French 
manufacturer, stil/ operational today; a French-Russian tag pasted on the 
framing c.ardboard, belonging to a frame and art supply shop in Odessa; an 
unusual painting technique - oii or mixed technique on paper; the good 
state of preservation of the support, despite the oily technique used, 
explainable by the high quality of a possibly glue-sized paper; a proper glue 
sizing done by the painter, the underlayer made in temperalgouache, or a/I 
oftheabove. 

Keywonh: Odalisque, oii on paper, Adopt a Painting, Tulcea Art 
Museum, Jorux Restorations, Iosif lser. 

Introducere 
Lucrarea „Odaliscă', ulei pe hârtie, 455 x 336 mm, de Iosif lser, 

lucrare clasată în categoria Tezaur a Patimoniului Cultural Naţional, a fost 
restaurată în Laboratorul lorux Restorations în perioada august - octombrie 
2018, în cadrul programului „Adoptă o pictură! li", organizat de Muzeul de 
Artă Tulcea, toate intervenţiile fiind avizate de Ministerul Culturii �i 
ldentitătii Naţionale. 

Lucrarea prezintă câteva particularităli interesante: inscrlptii în 
flligran (semn de a�) pe versoul suportului, aparţinând unei fabrici de 
hârtie franceze existente şi astăzi; o etichetă bilingvă pe cartonul de 
înrămare, apartinând unui magazin de rame şi materiale de pictură din 
Odesa; raritatea tehnicii de realizare (ulei sau tehnică mixtă pe hârtie); buna 
stare de conservare a suportului în condiţiile unei tehnici problematice. 

•Resfaura1cr piclwă 
"•Restaurator pictură 

lorux Res1Drations-laborator ronservare­
res1aurare pictură, BuculliŞi 
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Fig. 1 �i 2. Detalii, verso, fi!igran cu 
inscriAiile ,PERRIGOT„ şi „LAv1s•. 
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lnterventiile de restaurare au vizat îndreptarea suportului, curăţarea 
stratului pictural, integrarea cromatică a eroziunilor stratului pictural, 
vernisarea finală. 

lser, Ingres, Potemkin, Napoleon I, Durer, Franp, Odessa, Jitarii 
tiOdalisca 

Iosif lser are, printre temele abordate în perioada de maturitate 
artistic.ă, peisajul dobrogean, concentrându-se mai ales pe viata etnicilor 
tătari. Lucrarea de fată reprezintă figura întreagă a unei femei, căreia autorul 
îi atribuie termenul de „odalisc.ă" însemnând cameristă sau slujnică într-un 
serai turcesc. Tema de fată este interpretată şi de pictori ca Jean-Auguste­
Dominique Ingres, Ferdinand Victor Eu�ne Delacroix sau Pierre-Auguste 
Renoir, în lucrări cunoscute, realizat:eîn maniere proprii. 

Iosif lser este apropiat Şcolii franceze de pictură, d�i modelele lui 
aparţin mai degrabă altor spaţii culturale. în drumul acestuia spre Orientul 
Apropiat artistul probabil se opreşte şi la Odesa, oraş cosmopolit şi pestrit la 
începutul secolului al XX-iea, oraş în care au trăit evrei, ruşi, �ri, ucrainieni, 
bulgari, francezi, germani, câteva dintre stăzi primind numele acestora. 

Suportul de hârtie pe care Iosif lser a realizat lucrarea ..,Odaliscă" nu 
este unul comun. Pe versoul lucrării se poate pune în evidentă filigranul 
hârtiei sau marca transparentă, ce indică faptul că hârtia pe care a fost 
realizată lucrarea a fost produsă la începutul secolului al XX-iea, în fabrica 
din Arches, lângă Epinal din Vosges, aflată în estul Franţei. Astfel, putem 
remarca cuvintele lAVIS, J. PERRIGOT, ARCH(ES) ştanţate pe latura din 
stânga a versoului. 

Prima inscripţie descrie tipul de hârtie folosit, care este cunoscut sub 
numele de ARCHES Lavis Fidelis - unul dintre tipurile de hârtie 
comercializate de fabrica ARCHES şi în prezent. Acest tip de hârtie, în 
varianta produsă în prezent, conţine 25% bumbac şi este încleiată cu 
gelatină, având un gramaj de 220-260 gsm1• 
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A doua inscripţie reprezintă numele celui c.are a industrializat procesul 
de fabricare al hârtiei în 1895, Jules Perrigot. Acesta a dezvoltat procesul de 
fabricare prin introducerea unei matrite cilindrice ce înlocuia metoda 
manuală clasică şi prin folosirea aburului pentru a accelera uscarea hârtiei. 

A treia inscripţie reprezintă numele fabricii de hârtie. În Arches se 
produce hârtie din 1492 (moara de hârtie din Arches a fumizat materialul 
pentru faimoasa Cronic.a din Niîremberg, cu ilustratii de Dilrer, în 1493). 
Chiar şi Napoleon I a făcut o comandă de două milioane de foi de hârtie 
pentru a imprima „Description de l'Egypte" laArches. De asemenea, fabrica 
a creat, în 1869, împreună cu Jean-Auguste-Dominique Ingres, hârtia Ingres 
d'ARCHES MBM (MBM fiind initialele patronilor de la acea vreme: Morei, Fig. 3. Detlliu, verso, filigran ..ARCH[ES]•. 
Bercioux şi Masure) care corespundea cerintelor artistului2• 

Suportul de c.arton care sustine lucrarea a fost probabil cumpărat de 2https1/www.m:hes-papers..mm1our-
artist împreună cu hârtia pe c.are acesta a pictat. Pe una dintre fetele papmlin�fthes.mbm/ 
cartonului există o etichetă bilingvă care ne oferă certitudinea că acesta a 
fost vândut de magazinul de papetărie, rame şi picturi al lui H. Heinzelmann 
- Casa Wagner (sau a lui Wagner) din strada Deribasovskaya. Eticheta 
monocromă este realizată de Lita A. Bimstein, fiind o realizare grafică de 
bună calitate, utilizând mijloace plastice, ca motive decorative şi caractere 
specifice unei astfel de lucrări. Eticheta este imprimată în limba rusă (tnainte 
de reforma ortografică din anii 1917-1918) şitn franceză. 

Fig. 4. Etidle!a c:aitDnului de înrămare. 
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Fig. S şi 6. Imagine de epocă �i din prezent: 
cndirea tn care a funcţionat magazinul lui 

H. Hainz.elmann- Dom Wagnera 
a:a 1900. 

Fig. 7 şi 8. Imagine de ansamblu tnainte de 
restaurare (fată �i verso). 
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Ansamblul de clădiri în care a funqionat magazinul-papetărie al lui 
H. Heinzelmann a aparţinut liceului Richelieu, fondat în 1818, fiind a doua 
astfel de institutie din Imperiul Rusi. H. Heinzelmann comercializează şi 
căiţi poştale - vederi din Odesa, litografii color, în jurul anului 19004• 
Clădirea magazinului există şi astăzi pe strada Deribasovskaya, numită 
după ofiterul de marină Jose de Ribas, secretar al Contelui Potemkin şi 
fondatorul Odesei. în prezent, tn această clădire funqionează un magazin 
cu confecţii din piele şi blană naturală. 

Con sideralii despre tehnica de realizare a lucrării 
Lucrarea, înainte de restaurare, se prezintă ca o pictură realizată pe 

hârtie relativ subtire, cu un gramaj de circa 100 - 120 rfm2, vemisată 
semilucios, cel mai probabil cu un vernis muzeal de tip damar în 
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terebentină. Împăstările de pe alocuri şi tuşele caracteristice îndreptătesc, 
aparent, clasificarea primită în trecut, ca lucrare în tehnica ulei pe hârtie. 
După îndepărtarea vernisului se observă că lucrarea prezintă luciu 
diferenţiat fiind mai lucioasă pe zonele cu tu� păstoase, de ulei, şi mai 
mată tn zonele mai plane - fonduri şi eboşe. Diferenfa de luciu poate 
semnala o lucrare în tehnică mixtă, începută în tempera/guaşă (liant de 
gumă arabică?) şi continuată în ulei, dar poate fi şi rezultatul absorbirii în 
suporta unei părţi din liantul eventualei culori de ulei, din eboşe şi fonduri. 

Suportul se află într-o stare bună de conseivare, prezintă o uşoară 
îngălbenire, deformări locale cauzate de tehnica de lucru (pe verso silueta 
odaliscăi este vag vizibilă prin aceste defonnări). Suportul nu este friabil sau 
decoeziv, lucru remarcabil pentru o lucrare realizată în ulei pe hârtie. 

Se ştie că nu este recomandată pictarea în ulei direct pe hârtie5, 
aceasta degradându-se rapid din cauza naturii acide a uleiului dar şi a 
proceselor oxidative care se desflişoară în timpul "uscării" acestuia. Din 
aceleaşi motive (la care se adaugă şi altele) este contraindicată pictarea în 
ulei direct pe o pânză nepreparată, fiind necesară, cel puţin, impregnarea 
cu clei animal6• Totuşi, pictorii care vor să lucreze pe hârtie şi carton au la 
îndemână solu1ia preparării acestor suporturi, preparare care, traditional, se 
face cu solutii slabe de clei animal, de piele, de oase, de iepure, proaspăt 
preparat, aşternut călduf'. Astfel, se izolează celuloza de uleiul acid şi 
oxidativ. Rezultate asemănătoare se pot obtine şi cu solutii apoase de gume 
folosite în pictură, cum ar fi guma arabică (de accacia), guma de cireş, 
produse cu structură polizaharidică, cu pH uşor acid, exudate din scoarta 
acestor arbori1• Prepararea cu deiuri animale are avantajul suplimentar al 
caracterului neutru şi chiar amfoter al acestora'. Aceasta înseamnă că, 
proteinele din care este alcătuit cleiul se comportă ca baze în mediu acid şi 
ca acizi în mediu bazic, conferind, astfel, proteqie faţă de factorii de 
degradare de natură acidă sau bazică10• 

Fig. 9 �i 1 O. De!aliu Tn timpul operapunii 
de ai� a slra!.u!ui pid:Ur.al; cletafiu Tn 
lumină UV, în timpul opera&iunii de 
ruraiare a S!Jallllui pictural. 

'Liviu Uizărescu, Pictura tn ulei, Editura 
Sigma Plus, Deva, 1996, p. 51. 

'Ibidem, p. 121. 

'Ibidem, p. 127-128. 

'Ibidem, p. 110. 
'Ioan lstudor, Nc(iuni de c:himia pidnrii, 
Daim Publishing House, Bucul'IŞi, 2006, 
p.164. 
"'FI� Oprea, Biologie pentfU 
conseiv.wa şi �u�patrimoniului 
cultwaJ, r:ditur.a Mailco, Bucu�, 2006, 
p. 154. 
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Fig. 11. Ansamblu tnainte de integrarea 
cromatică a lacunelor. 

"Idem, Etiopatogenia operei de art.I şi a 
matetia/elor strudJJra!e, Editura OSIM, 

Bucureşti, 2010, p. 96-98. 
uhttps://www.an:herpapers.oomhhe­

. 
brandlhislory/ 

Fiş. 16 �i 17. 
Detali1, înainte� 
după l'eGurare.. 
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Fig. 12-15. Detalii, tnainte �i după integrarea cromatică a eroziunilor stratului pictural. 

De altfel, cleiul animal este şi agentul de încleiere tradiţional folosit 
la producerea hârtiei, din primele secole (sec. li d.Hr.) şi până la 
introducerea tehnicii de produqie pe bază de pastă lemnoasă (sec. XIX). În 
produqia traditională de hârtie, termenul de ,încleiere' se referă la 
impregnarea colii de hârtie, după producere şi uscare, cu solutii slabe de 
clei animal pentru a produce diferite grade de absorbantă, în funqie de 
scopul căruia îi este destinat aceasta. Tn această etapă istorică, hârtia era 
produsă din resturi textile (cârpe) şi fibre de bumbac, având, astfel, o 
componentă aproape 100% celulozică, ceea ce i-a asigurat o mare 
permanentă (conservarea structurii şi proprietăfilor o dată cu trecerea 
timpului). începând cu sec. XIX, producerea hârtiei din pastă de lemn din 
care nu se elimina lignina, component acid al lemnului, şi trecerea la 
colofoniu şi alaun (ambele acide) ca materiale de încleiere, au avut ca 
rezultat producerea de hârtii acide cu degradare rapidă11• Totuşi, aflăm din 
istoricul mărcii Arches, disponibil pe site-ul companiei, că la 1826, când în 
industrie s-a introdus încleierea cu colofoniu, Arches a „rezistat tentaţiei•, 
mentinând vechile metode de produqie12• 
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Ţinând seama de cele pomenite, de sensibilitatea hartiei fată de ulei 
dar şi de remediile acestei sensibilităti care stau la îndemâna fabricanţilor 
de hârtie dar şi a pictorilor, starea bună de conservare a suportului se poate 
explica prin următoarele: buna calitate a hârtiei, încleiată în mod traditional 
de producător cu clei animal, hârtiile pentru artăArches fiind confecţionate 
cu mai multă grijă, prin practici (măcar partial) tradiţional e; prepararea 
corectă a hârtiei de c.atre autor înainte de pictarea cu ulei, prin apl ic.area 
unui strat de clei; începerea lucrării în tempera (de natură să separe stratul 
de pictură tn ulei de suportul cel ulozic); toate cele de mai sus. 
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Fig. 18. Detaliu, după �urare. 

Fig. 19 �i 20. lmaJine de ansamblu 
după �urare (fată jÎ verso). 
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