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Abstract: In this paper, we want to propose a modern Cabinet of
curiosities, in terms of its exhibition speech, some examples of exhibit
models, probfems related to the nature of the exhibition space and
especially it%s importance for knowledge. We wilf anafyze the possibility of
such a Cabinet in the context of contemporary art that offers a material and
a communication environment that facilitates aesthetic knowledge and
experience. This Cabinet represents an alternative in terms of knowledge
by unifying art and science, the hybridization whose outcome is the
removal of exhibits from the context of ordered series of elements or
technical classifications and their integration into an aesthetic and critical
discourse, that takes into account the proper identity of the object.
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Introducere

Muzeele, si in particular Muzeele de Istorie Naturald, au avut un
parcuts istoric tn care gradul de popularitate a oscilat. De ce Tntr-o anumita
perioadd, si ntr-un anumit context cultural, muzeu! a fost popular, iar fn
alta, acelagi muzeu a deciizut in aceasti privintd? S luim ca exemplu,
Natural History Museum din Londra care, Tn perioada victorian3, a dispus
de o popularitate incredibild. Un argument poate fi popularitatea pe care a
avuto natura, naturalismul, rationalismul ori industrializarea Tn aceea
perioad3, fns3 daci este si privim problema din perspectiva vietii cotidiene
identificim un alt factor care se poate s fi fost mult mai important gi chiar
esential. La prima vedere muzeul Sherlock Holmes din Londra pare s3 nu
aiba nicio legiturd cu cele discutate anterior. Dacd privim modul 1n care el
reproduce o locuintd din perioada victoriand, unde fiecare cameri era
decorati cu o microdioramd, un insectar ori o pasire Tmpdiats, vom putea
evidentia acest factor social care a influenjat popularitatea Muzeului de
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Istorie Naturala. Este vorba despre un corespondent al muzeului in viaja
cotidiand si, mai mult, o corespondenta tntre limbajul de comunicare al
institutiei si cel al publicului, referindu-ne aici la comunicarea expo-
zitionald. Muzeul, a fost Tn acea perioadd, conectat viu si s-a bazat pe o
comunicare vie gi voluntara cu publicul s3u care se racorda la muzeu prin
preocupdrile sale. Cu alte cuvinte exista o identitate a muzeului in viata
cotidiana prin faptul ci existau pseudocolectii si pseudoexpozifii in spatiul
privat. Cel mai Tnalt stadiu al acestora era cabinetul de curiozititi, care a
existat cu mult inaintea muzeului propriu-zis.

Astdzi, muzeul pare a se fi deconectat de public din aceasta privinta
iar prin urmare el se izoleaza. Este clar ca nu mai este la moda sa realizidm si
sd expunem colectii Tn propria casd, iar prin aceasta, limbajul cotidian se
separ de limbajul expozitional tipic muzeului. in acest context, multe
muzee si-au pierdut din popularitate si au intratn acea criza a reorientdrii gi
reconfigurdrii pentru a supraviefui, presupunand dezvoltarea programelor
de marketing muzeal si prin urmare manipularea vizitatorilor. Natural
History Museum din Londra este si astizi un muzeu foarte popular’ pentru
c4 s-a folosit de popularitatea pe care a avut-o n trecut si s-a adaptat, prin
imbritisarea unui program actual de marketing. Acest muzeu s-a
reconfigurat atat din perspectiva ofertei si deschiderii citre public, dar si din
perspectiva discursului expozifional, care este orientat citre un limbaj
actual. Alte muzee nu au avut aceleagi resurse si au decizut din perspectiva
popularitatii. Tn cazul acestora se observa ci limbajul expozitional construit
pe ansamblul pieselor n sine este slab viabil, neacompaniat de tehnicile
actuale de expunere. Proprietatea fundamental3 a piesei de colectie care
este autenticul, lipsit de interes si atractivitate azi, nu mai poate concura cu
tehnicile actuale de comunicare si divertisment.

Aplicand ipoteza noastra referitoare la faptul ci factorul esential al
popularitdfii muzeului si colectiei muzeale este corespondenia cu o
activitate similara din viata cotidiana, atunci putem propune o alternativa
pentru a creste popularitatea muzeului prin Tncurajarea activitafii de
constituire i expunere a unor colectii in spatiul privat, cel al vietii cotidiene
sau cel mult de a genera un model in acest sens. Demersul ar corespunde
infiingdrii unor Cabinete de curiozitafi (cabinet de curiozitati chiar si Tn
sensul de piesd de mobilier) care, vom vedea, ci vin s rezolve gi alte aspecte
referitoare la expunerea si comunicarea expozitionald, Tn ceea ce privegte
istoria naturald. Pe de alti parte, vom discuta si accesibilitatea pieselor in
ceea ce priveste fezabilitatea unui astfel de cabinet. Tn lucrarea de fat3 vom
descrie inten{ianoastra de arealiza un astfel de Cabinet si principiile pe baza
cadroraartrebui si se clideasci el, prin citeva exemple model.
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Totusi, de ce ne referim la un astfel de Cabinet de curiozitdti tn
contextul artei?

Cabinetul de curiozitati actual, propus aici, are scopul ca, pe langd a
face din nou atractivd natura prin autenticitatea ei, si de a conduce o
campanie de popularizare a naturii, cit si a problemelor care decurg din
impactul antropic ddunitor asupra acesteia, s ating trei aspecte generale
referitoare la expunere, acestea fiind mai apropiate de artid decit de
practicile istoriei naturale. Cele trei aspecte se referd la: 1. perspectiva
estetica asupra formei obiectului expus, 2. realizarea unor corespondente
vizuale ale conceptelor din biologie si 3. integrarea povestii si reliefarea
identitatii propriu-zise a obiectului expus. Vom argumenta de ce aceste
aspecte nu pot fi exprimate printr-un discurs specific istoriei naturale dar
potfi exprimate prin art.

n Muzeul de Istorie Naturala discursul expozitional are in vedere
concepte din biologie, cel mai frecvent, cel taxonomic (ordonarea pieselor
in expozitie Tn functie de ordonarea biologicd consemnatd Tn listele
sistematice) pe baza ciruia este realizati expunerea. In aceste aranjamente
expozifionale este sacrificatd experienta estetica a obiectelor individuale
pentru ci ele devin automat si necesar, elemente ale unei serii. In cazul in
care discutdm despre diorame atunci obiectele reprezentate de animale
fmpaiate au cu precadere rol decorativ §i reprezintd un element descriptiv
al speciei fard sd mai poatd, Tn contextul integrarii in dioramad, s manifeste
puterea esteticd a obiectului in sine. Lipsa izoldrii conduce automat la
ambiguitatea identitatii vizuale. Existd si cazuri exceplionale, care au in
vedere izolarea piesei expuse dar care se apropie, prin expunere, de
modalitatea Cabinetelor de curiozitifi. Asa este cazul unor piese expuse
izolat Tn expozitia de baza a Muzeului National de Istorie Naturald Grigore
Antipa. Mai mult, intr-o diorama si chiar §i Intr-o expunere taxonomics,
piesa nu mai are o identitate propriu-zisd. O pasdre dintr-o diorama este
perceputa ca element al acesteia, ca un constituent artificial al unui tablou
faunistic artificial. Putini vizitatori Tnteleg ca acel animal a trait Tntr-un
episod concret din timp si spafiu si a avut o poveste atunci cand a fost
colectat si naturalizat. Ceea ce se Tntampl3 este faptul c acest obiect este
dezlipit de un corespondent propriu-zis real. Dacd este s ne referim la o
picturd, atunci automat sunt luate Tn considerare tehnica, curentul artistic,
povestea pe care o transpune, autorul si probabil si povestea acestuia.
Desigur, atunci cind cineva privegte un animal fmpdiat intr-o diorama,
acesta nu va avea n vedere povestea acestuia, pe cel care a naturalizat
piesa sau povestea din spatele colectdrii ei. Animalul Tmpaiat este un
simplu corespondent vizual general al speciei sale. In acest context se
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tnjelege de ce un astfel de obiect expus nu poate avea o identitate propriu-
zisd. Ceea ce propunem noi, prin Cabinetul de curiozititi actual, este tocmai
o contrapunere pentru aceastd golire a obiectului natural si reducerea lui la
un simplu reprezentant al speciei ori la un eemplu morfologic.

Obiectele expuse tn Cabinetul propus de noi trebuie percepute n
parte ca opere de arti si trebuie si ne raportdm la ele ca atare. Pe de alt4
parte, pentru ci ne propunem si prezentdim conceptele in sine, prin
anumite corespondenie vizuale, iar scopul unui astfel de Cabinet este
cunoagterea gi experienta esteticd, apare o tntorsiturd de situaie prin care
Cabinetul propus de noi se distinge radical de intentiile unui Muzeu de
Istorie Naturald, iar pentru a ne atinge acest obiectiv nu putem decat si
apeldm la arti. Totodati obiectele expuse tn Cabinetul propus de noi nu se
reduc la animale naturalizate aga cum este aceast4 caracatitd conservatd in
alcool (Fig. 1.a) si altele asemadnidtoare, ci ansamble de piese care
integreaz arta precum lucriri picturale (Fig. 1.c), instalatii si modelaje (Fig.
1.b), fotografie (Fig. 1.d) si proiecfii video (Fig. 1.€) acestea fiind un alt
aspect al conexiunii dintre cabinetul nostru si contextul artei. Aceste
ansambluri ntre animale naturalizate, plante uscate gi obiecte artistice vor
fi astfel concepute s4 functioneze ca gi curiozititi, fie prin natura lucrarilor,
fie prin ciuditenia animalelor. Lucrdrile vor fi acompaniate de efecte
luminoase, aga cum este cazul modelajului care reprezintd elementele
sangelui (Fig. 1.b) sau poate fi vorba despre lucrari realizate prin tehnici
mixte, picturale, fn compozitia cirora sdintre obiecte naturale (Fig. 1.c).
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Fig. 1. Tipuri de lucrar
expuese tn Cabinetul de
cunioziti}i propus:

a. animale conservate;

b. modelaje — bazofil si
elemente ale sangelui;

¢. luoin picturale;

d. futugrafie — preparat
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e. pro‘iedjii video — secven{d
dintr-un clip cu un vieeme
rotifer.
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Pe de altd parte, arta contemporani si cea moderna integreazi
obiecte naturale si vine sa aduca un discurs Tndreptat asupra unui concept,
spre deosebire de Muzeul de Istorie Naturald, care are in vedere perspectiva
stiinfifica ori tehnic4 asupra obiectului si ordonarea lui n virtutea sistemelor
de clasificare stiintifice. Artamoderni a dezvoltat un context si un limbaj al
comunicdrii vizuale care si corespunda intentiilor noastre in privinja
Cabinetului pe care 7l propunem. in acest context se remarca una dintre
lucririle lui Damien Hirst, realizata tn 1989, The physical impossibility of
death in the mind of someone living. Lucrarea nu se rezumi la a prezenta
un rechin real conservat tn formol ci este una dintre lucrérile iconice ale
artei contemporane prin faptul ci reprezint3 un discurs critic?. Exista foarte
multi artisti care integreaza in lucrarile lor obiecte naturale precum animale
fmpaiate ori plante uscate conservate, urmarind sa discute, prin arta lor,
diverse concepte’. Dintre acestia se remarcd si cfiva artisti autohtoni.
Lucrérile Nonei Inescu sunt un bun exemplu Tn acest caz. Artista a expus
atat Tn fard cat si Tn striinatate, una dintre expozitiile sale intitulandu-se An
animal that was thought to be a plant that transformed into stone (Galeria
Spazio Pistoia, Italia, 2018)". Avand n vedere intitularea expozitiei, Tn care
sunt expusi corali reali, putem constata ci una dintre intentiile centrale ale
artistei a fost identitatea vizuali a obiectului natural dar si alte probleme*.
Nu fntamplitor am ales acest exemplu pentru ci acesta, aga cum am
mentionat anterior, este si unul dintre interesele noastre Tn privinta
expozitiei din Cabinetul de curiozititi propus.

Un alt exemplu, Tn care arta convine favorabil intentiilor noastre fntr-
un Cabinet de curiozititi actual, a fost o expozitie colectivd deschisa tn
cadrul Galeriei Visual Kontact la Cluj, in 2017 si Tn special instalatia loanei
Olihut. Aici se remarci clar faptul c&, desi avem de-a face cu pasari
fmpdiate si cu o instalatie care seamana foarte mult unei diorame tipice
Muzeului de Istorie Natural3, intentia artistei a fost alta. Aceasta aduce n
discutie ,o reflectie vizuald asupra absurdului, asupra limitei fragile tntre
natural si artificial Tn lumea noastrd contemporana...” asa cum sugereaza
textul expozitiei curate de citre Olimpia Bera’.

Exemplele referitoare la astfel de expozitii sau lucrari sunt nume-
roase atat tn privinta evenimentelor din tard si a artigtilor autohtoni, cat si in
cazul artigtilor striini care abordeazi o diversitate de perspective sau
concepte prin arta lor. In toate cazurile este vorba despre o replasare a
obiectelor naturale cu care suntem obignuiti Tn Muzeele de Istorie Naturala,
Tntr-un context estetic sau unul critic, care vine si discute sau sa reprezinte
concepte. Tocmai acest demers va fi imprumutat in realizarea unui Cabinet
de curiozitdti aga cum ne propunem noi, Cabinet in care, obiectul natural
devine Tnsine un obiect de artd sau element ale unei lucréri de arta.
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Cabinetele de curiozitdti din secolul XVII au supravietuit pana tn
prezent, in diferite forme, si si-au pastrat popularitatea, atat fn randul
publicului largdar cu precidere printre artisti, care au cdutat aici inspiratie.
Totusi, aceste Cabinete si-au pastrat Tn cea mai mare parte conformatia
clasica. Este cunoscut celebrul cabinet de curiozitati Deyrolle din Paris. Un
alt exemplu este Musée de la Chasse et de la Nature, tot din Paris, care
integreaza in expozitiile sale arta clasici, moderna, avand totodat# si un
spatiu dedicat artei performative, institutie care serveste ca model pentru
intentiile noastre, dar nu intru totul. Acest muzeu integreazi arta moderna
si contemporand Tns3 pastreazd, de asemenea, vechea conformatie. in
cazul Cabinetului propus de noi, dorim si pastrim elementele dar si
schimbam conformatia, tocmai pentru a servi obiectivului central, acelade
a integra expunerea corespondentelor vizuale ale conceptelor si de a ne
racorda la un curent estetic prezent. Provocarea consta n a reconfigura atat
ca spatiu expozifional cidt mai ales ca discurs expozitional, pentru a
corespunde acestui curent estetic prezent, si de aceea, de a ne racorda la
practicileartei actuale.

Aspiratiile cabinetului de curiozitifi propus de noi sunt s3 expuna
artd, fnsd o arta care sa fie decorata cu detalii stiintifice si care sa integreze
un discurs filosofic indreptat citre cunoastere. In acest sens, pe langi
contextul artei, vom lua in considerare, ca principii expozifionale,
mentiunile lui Aristotel despre cunoastere, consemnate in lucrarea sa
Fizica: ,In toate demersurile care presupun principii, cauze sau elemente,
Tntelegerea si faptul de a sti au loc pornind de la cunoasterea acestora, caci
noi considerdm ci le cunoagtem pe fiecare cdnd am aflat cauzele prime gi
principiile prime si am ajuns pand la elemente. ...De aceea, trebuie si
fnaintdm de la universale spre particulare, cici intregul este mai
cognoscibil potrivit senzatiei, iar universalul este un anumit intreg,
deoarece el cuprinde mai multe lucruri ca pe nigte p&rti*°.

Modele propuse in Cabinetul de curiozititi

Pentru a trasa anumite directii de interes Tn ceea ce priveste
propunerea noastrd, ne vom folosi de citeva exemple concrete ale unor
schite de ansamble expozitionale. Urmarind indicatiile lui Aristotel vom
prezenta, Tn parte, exemple referitoare la cauzele prime, principiile prime si
elemente, tncepand cu cele din urm3, finalizand apoi cu doud exemple
care au Tn vedere traiectoria orientata dinspre universalespre particulare.

Tn expozitia unui Muzeu de istorie naturali se iau tn vedere principii
sau concepte in virtutea cdrora se organizeaza aceasta. Acestea pot fi
principii taxonomice, filogenetice, care au tn vedere conceptul de evolutie,
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sau principii ce autnvedere conceptul de fauni. Elementele pebazacirora
functioneazi aceste concepte sunt speciile iar de specii ne vom ocupa aici.
Ceea ce ne propunem este s3 unificdm principiile si conceptele, privite ca
universale, prin elementele lor, care sunt speciile, tn instalatii precum cea
din Fig. 2. referitoare la molugte si mai exact la speciile de melci (Fig. 2.a,b)
si scoici (Fig. 2.c,d). Prin aliturarea celor patru lucrdri avem tn vedere
diferenge in ceea ce privegte diversitatea speciilor tn mediul acvatic
dulcicol, terestru si cel marin. Diferengele constau tn numérul de specii care
s-au diversificat fntr-un mediu, si mdrimea lor. Luind scoicile ca subiect, tn
mediul acvatic dulcicol, existd mai putine specii, dar mai mari (Fig.2.d) tin
schimb, tn cel marin, specific Marii Negre, existd mai multe specii, tn
general de dimensiuni mai mici (Fig. 2.c). Tn cazul melcilor, situatia este
inversati. Astfel am ficut referinge la faun3, la evolutia speciilor intr-un
mediu de viatd si la clasificarea acestora prin elementele fiecarui concept
sau principiu, adic3 speciile. Am fncercat si focalizim atentia pe piesi tn
sine si totodatd s3 reprezentdm cum
se organizeazd aceste specii, n
virtutea unui concept sau a altuia,
integrdnd o modalitate estetici de
expunere a elementelor (speciilor) gi
nu una tehnicd, corespunzitoare
unei ordondri si Tngiruiri dupi
taxonomie.

Daci ne referim la principii,
putem luafn considerare, caexemplu
aplicabil pentru Cabinet, stadiul
primordial al formei biologice, care
este unul nediferentiat si totipotent,
asa cum este embrionul, §i care
respectd principiul enuntat de
Haeckel: ontogenia repetd, pe scurt,
filogenia. Adici dezvoltarea organis-
mului de la celula ou la adult, repeti
pescurtevolutiasa.

Am ales ca exemplu, Tn acest
sens, un ansamblu de lucrdri precum
pictura lui Valentin Kiss (Fig. 3.a), o
serie de fotografii sau reprezentdri a
trei tipuri cromatice de crini (Fig.
3.d,e,f), un crin uscat (Fig. 3.c) si o
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serie de embrioni de gdini conservati in alcool, ca cel din (Fig. 3.b). Pictura
se referd tocmai la formele nediferentiate, ambigue, care pot, prin alegerea
celui ce o privegte, si reprezinte un animal concret. Teoretic, formele din
pictur functioneazi ca nigte embrioni din care se pot diferentia tot felul de
specii, prin decizia privitorului, motiv pentru care se intituleaz red jungle.
Crinul uscat face referire la aceasti idee gi o transpune intr-o corespondenta
cu realitatea. Acest crin uscat care gi-a pierdut culoarea, definigia gi
particularitdtile fonnei poate s3 corespunda oricdrui crin dintre cei trei
reprezentati expugi (Fig. 3.d,e,f). El reprezintd un gen material pentru
speciile de crini din perspectivi filosofici. Tot acest ansamblu traseazi un
parcurs de la ceva indefinit la ceva particular, n contextul n care Tn forma
embrionarad existd o asemanare intre toate speciile, asa cum reiese din
principiul lui Haeckel, iar seria de embrioni care prezinti procesul de
diferentieresi aparitie a caracterelor, vine caargument.

Pentru a discuta despre cauze vom folosi un exemplu dintr-o
expozitie realizat¥i de Liviu Pripon laMuzeul de Istorie Naturald din Sibiutn
2016. Aceasti expozitie intitulata Disectia iubirii a avut tn vedere cauzele
fiziologice ale sentimentului de iubire pe care am ales si nu le prezint
tehnic ci mai degrabi estetic, intr-un mod care ar fi particular unui Cabinet
de curiozitdti. Am expus reprezentari picturale ale hormonilor implicati in
ceea ce noi numim dragoste, am expus grafici in care au fost reprezentati
viermi monogami care se unesc pe viati, dar mai ales, am expus o serie de
inimi. M-a interesat s propun o experienii a curiosului in ceea ce privegte
inima, organ conventional legat de sentimentul iubirii. Astfel, am prezentat
inima ca o curiozitate tn care poti privi printr-o incizie, ca intr-o caverna
obscurd. Hormonii gi inima, ca motor al dispersiei lor prin singe,
reprezentand cauzele fenomenului, au fost prezentate sub aspectul unor
curiozitati.
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Dupi ce am discutat despre cauze, principii si despre elemente,
trebuie s4 avem in vedere cea de-a doua parte din mentiunea lui Aristotel,
cea referitoare parcursului de la universale la particulare. Un exemplu pe
care fl vom da n acest sens este cel al unui ansamblu ihtiologic propus
pentru Cabinetul nostru (Fig. 4). Este vorba despre o lucrare care integreazi
pesti folositi ca mancare pentru estoase si se gisesc n comert (Fig. 4.a) si
cafiva pegti reali conservafi tn alcool (Fig. 4.b,c). Daci vorbim despre
universale trebuie si pornim de la forma generald de pegte care este
indefiniti. Tocmai pegtii depigmentati si uscati din lucrarea mare (Fig. 4.a),
care au pierdut forma tipic3, particular3, ne vor ajuta ca un corespondent
vizual pentru aexpune forma generald de pegte. Pornim de la lucrarea mare
care sugereazi pluralitatea formei gi valoarea sa indefiniti. Adica
universalul are mai multe identitati particulare dar el rimane acelagi Tn
fiecare. Apoi, in lucrarea realizati de Kiss Valentin (Fig. 1.c), acelasi tip de
peste este montat peste o picturd cu mai multe straturi de vopsea de diferite
culori, ultimul fiind alb, In care sunt realizate scrijelituri la diferite
adancimi. Astfel putem spune c& albul tn compozitia caruia, din
perspectiva lungimii de und3, intrd o varietate de culori, va ascunde o
varietate de culori. Prin unnare, pegstele aplicat tot de culoare albicioas4
care sugereazi forma generald, universali ascunde o varietate de
particularititi, aici din punct de vedere cromatic. In asociere cu specii
precum scorpia de mare sau zirganul, care au un aspect bizar, vin s3
conduci pani la cele mai particulare forme, adic3 cele mai definite. Si aga
putem trasa o directie dinspre universal spre particular.
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Am mentionat ci scopul nostru, tn cadrul unui astfel de Cabinet de
curiozititi, este si creim un corespondent al conceptului sau al modelului.
Tn cazul formei unui organism biologic existi trisituri ce jin de
continuitate, finalitate sausimetrie, pe care nu levomdezbate acum. Putem
spune totusi c, descriptiv sau matematic, putem propune un model
universal pentru forma unui animal. Acesta va fi o productie artificiald iar
provocarea noastri consti th a transpune informatia tn imagini vizuale, In
Fig. 5.a,b,c avem imagini produse artificial, prin reflexia luminii printr-o
folie de plastic, pe un perete paralel cu folia. Ele potcorespunde unui astfel
de model pentru c3 prezinti trasiturile organismale tn ce priveste forma.
Mai mult, ele sunt artificiale, astfel ci, reflectd modelul care este si el
artificial. Aceasta eske binetnfeles o variantd tehnicd de a produce o
corespondenti vizuald pentru un concept dar pot exista si altele. Ceea ce
am vrut si aritdm aici este ci un concept sau model universal se poate
transpune in imagine vizuala. Pe de alt3 parte, vedem o corespondenti cu
un animal propriu-zis, un vierme rotifer (Fig. 5.d). Corespondenfa intre
imaginea vizuald a universalului si forma definitd si reald a unui animal,
confirmi aplicabilitatea modelului.
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Fig. 5(a, b, ¢, d). Ansamblu refestow la
forma model a organismului biologic.
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Accesibilitatea pieselor si perspectiva financiara

Se vorbeste adesea despre conservarea si restaurarea patrimoniului
insa foarte putin despre gemerarea sa. Tn cazul artei, problema nu se
aseamind cu cea din cazul istoriei naturale, pentru ca avem un proces de
creatie continu. In cazul Muzeului de Istorie, problema colectirii, in cazul
multora dintre specii, a devenit imposibila si atunci atentia se indreapta
exclusiv spre conservare si restaurare iar, Tn cazuri exceptionale, spre
colectare ori Tmbogatirea patrimoniului, prin achizitii sau donatii.
Cabinetul propus de noi are Tn vedere piese care se prepard din material
care este disponibil in comert. Spre exemplu pesti, crustacee sau moluste,
comercializafi pentru consum si totodat pe piese care nu ridica probleme
de colectare, agacum sunt scoicile si o parte dintre insecte.

Un alt aspect care trebuie avut in vedere atunci cand ne propunem
sd generdm valoare printr-o piesd expozabild, este valoarea financiari a
acesteia. Chiar daca o piesd are valoare din perspectiva cunoasterii, esteticii
sau utilitdtii, ea nu poate avea ecou Tn constiinta publicului fira valoarea
financiard pe baza cireia, tn prezent, se evalueazi si se genereazid o
identitate a celorlalte valori. Acest lucru se intdmpla datorita faptului ci
omul poate evalua doar tn termeni utilitari, care sunt mascati psihologic,
ns3 se reflecta tn contextul economic si al marketingului. Astfel, obiectul
expus trebuie s3 aibd un pret si o piatd de comercializare iar aceast3 piata
existd sub formatargurilor de fosile, insecte sau altele.

Concluzie

Pentru a ne atinge scopul de a promova autenticul, de a reconecta
publicul cu obiectul real, cu realitatea si prin urmare cu natura, de a
combate iragionalismul contemporan si nu doar de a revitaliza
popularitatea muzeului din perspectiva patrimoniului si activititii sale
fundamentale, un astfel de cabinet de curiozititi vine ca un suport
alternativ tehnicilor actuale de marketing muzeal. Aceasti alternativi este
necesard, cunoscandu-se faptul ci, in unele cazuri, practicile muzeale
actuale, pot Tndepirta si mai tare muzeul de ceea ce el ar trebui si
administreze si si comunice. Tmbratisarea tendintelor actuale fin
muzeologie, poate avea repercursiuni nocive asupra patrimoniului
material. De aceea, promovarea unui astfel de Cabinet de curiozitati si a
practicilor care si se resfrangd asupra vietii cotidiene, este o actiune
binevenitd pentru contextul muzeal. Existd dou# directii principale prin
care putem promova un astfel de Cabinet si totodati interesul publicului
pentru obiectul muzeal in spatiul privat. Una dintre directii este oferta unui
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model, adicd a unor astfel de Cabinete pe care publicul si le poati
reproduce n propria locuintd. Cea de-a doua directie este generarea unui
trend, prin exemplul unei autorititi Tn domeniu, autoritate care nu este alta
decatins3si muzeul. Tn acest sens, este vorba despre tntoarcerea unei favori
din partea muzeului citre cabinetul de curiozitdti, pe baza caruia acesta
dinainte s-a format. O solutie ar fi punerea la dispozifie, in unele sili ale
muzeului, cu precddere in sala destinatd expozitiilor temporare, a unui
spatiu tn care publicul s& poata expune, pentru o perioad3 limitatd de timp,
piese sau colectii personale, curate de specialistii din muzeu. Astfel,
elemente din viaja cotidiana a publicului, ar gasi ecou Tn muzeu, unde ele
se autorizeazd si se popularizeaza, iar muzeul s-ar reconecta printr-o
legdturd vie si directd cu publicul. Nu doar ca ar incuraja realizarea unor
mici colectii private si posibil ar determina un trend in privinta satisfactiei
publicului de a-si vedea obiectele personale la muzeu, ci ar determina
folosirea limbajului expozitional si in cadrul spatiului privat si ar revitaliza
identitatea comunicarii intre muzeu si public. Tn cazul artei si deci a
Muzeului de Art3, problema identitafii muzeului tn ceea ce priveste natura
sa fundamentald, nu este atat de evidenta ca Tn cazul istoriei naturale si prin
urmare, a Muzeului de Istorie Naturald. Cu toate acestea, Tn ambele cazuri
se observa o lipsa de preocupare a publicului pentru obiectul autentic si
ansamblul unor astfel de obiecte, ansamblu ce reprezinta colectia.

Tn cazul identititii de limbaj tntre Muzeul de Art3 si public, situatia
std mai bine pentru c3 obiceiul de a avea o pictura, un poster sau un obiect
decorativ Tn spatiul privat este tnci general rispandit. in acelasi timp,
obiectele naturale, precum animale impdiate, prezente in spatiul privat
sunt cazuri accidentale. Prin urmare, publicul este mult mai familiarizat cu
arta si cliseele acesteia decat cu animalele Tmpdiate. Cu toate acestea, Tn
ambele cazuri publicul este In ceea mai mare parte nefamiliarizat cu
colectarea si expunerea obiectelor si Tn special a celor autentice, Tn spatiul
privat. In acest spafiu exist3 un oarecare interes pentru decorarea spatiului,
dar nu pentru obiecte in sine si de aici detasarea publicului faja de muzeu
care scoate Tn evidentatocmaiobiectul si autenticitatea acestuia. Cabinetul
de curiozitdfi implementeazi Tn spatiul privat tocmai acea schimbare de
perspectiva dinspre rolul decorativ si identitatea ambiguad a obiectului,
cétre valoarea n sine a obiectului colectionat si expus prin interesul pentru
acesta. Prin urmare, chiar daca pentru un muzeu de artd problema
identitatii comunicationale tntre muzeu si public nu este atit de evidents,
ea existd, si, asemeni Muzeului de Istorie Naturald, nu ar avea decat de
castigat in acest sens, prin promovarea unui Cabinet de curiozitgi. Tn
virtutea celor spuse pana acum putem trasa o concluzie care reflecta de fapt
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cele mentionate de Edward Osborne Willson, renumit biolog, considerat
parinte al socio-biologiei, in cartea saSensul Existenfei Umane: ,E adevirat
cd stiinta si disciplinele umaniste se deosebesc fundamental prin ce spun si
ce fac. Dar sunt complementare, la origine, si au aparut in urma aceloragi
procese creative din creierul uman. Dacd puterea euristicd si analitici a
stiintei va putea fi combinati cu creativitatea introspectivi a disciplinelor
umaniste, existenta umanid va cdpita un sens mult mai rodnic gi
interesant”’, Referintele la relatia dintre stiinte si disciplinele umaniste se
aplicd binetnteles si in cazul celei dintrestiingasi arta iar tocmai acest aspect
il are in vedere Cabinetul de curiozititi propus de noi.
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