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Abstract: ,Portrait of a man” is an artwork depicting Dossios, the
Greek Minister who lived between 1810-1871. The portrait was painted in
1841 according to the inscription written on the back of the canvas. The
artwork entered the Museum's paintings collection in 1979, by the
donation of N. Tino, a well-known Brdila lawyer. The painting did not have
a good conservation state. There were numerous degradations of the
canvas, of the painting and the varnish layers. After proper investigations
were conducted, we were able to establish the best restoration procedures
that needed to be done. After the restoration, the painting entered the main
exhibition of Museum.
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Lucrarea Portret de barbat il infitiseazd, dupd cum aratd inscriptia de
pe versoul panzei, pe ministrul grec Dossios. Cautand date despre sus-
numitul ministru, am gasit informatii despre Konstantinos Dossios (1810-
1871), care a fost o figura importanta in istoria moderna a Greciei. Dupa
studii de drept la Miinchen, acesta s-a intors in tara natald, unde s-a afirmat
ca un militant tenace pentru independenta si emancipare nationald, atat
prin scrierile, cat si prin actiunile sale politice. A fost secretar in Ministerul
de Interne si Ministru al Cultelor si Educatiei. A infiintat biblioteci si asociatii
culturale de promovare a invatamantului, atat in Grecia, cét si pe teritoriul
actual al Macedoniei. A fost cdsatorit cu Ecaterina Mavrocordat (1820-
1856), fiica Principelui Alexandru Mavrocordat, Hatmanul Moldovei. Fiii
sdi au jucat, de asemenea, roluri insemnate in viata politica si culturald a
statului grec modern.

Anul pictarii portretului este, conform inscriptiei de pe versoul
panzei, 1841. Nu stim daca aceastd inscriptie este contemporana pictarii
sau este un inscris ulterior.
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Lucrarea a intrat in colectia Muzeului Bréilei Carol I in anul 1979,
provenind din donatia lui N.Tino, un renumit avocat brailean. Mai multe
date privind circuitul lucrarii nu se cunosc.

Pictorul grec a zugravit un portret de barbat, aflat in floarea varstei,
costumat dupa moda vremii, purtand frac, pantalon strans pe picior, vesta
de matase frumos brodata si o lavaliera, legata in jurul gulerului camasii.
Personajul este asezat confortabil, in fotoliu, intr-o posturda malitioass,
sprijindu-se de o masuta cu mana dreapta, sustinandu-si capul, iar mana
stanga odihnindu-se pe spatarul fotoliului.

Figura portretizata demonstreaza, prin atitudine si vestimentatie, ca
apartine inaltei societiti. in stanga sunt asezate cateva carti, puse, nu
intampladtor, in proximitatea personajului, tocmai pentru a accentua
profesia sa de om scolit. Aici este reprezentat idealul portretului de sevalet,
deasurprinde o clipa din viatd, cu toate detaliile ei.

Remarcam desenul stangaci al pictorului, nerespectarea pro-
portiilor, tipica de altfel tipologiei portretului primitiv. Predominanta
linearului se traduce aici printr-un desen naiv si o tentd plata a culorii. Se
reduce la minim cea de-a treia dimensiune, caracteristica stilistica a picturii
desecol XIX. (fig. 1, 2, 3)

Starea de conservare a lucrdrii nu era foarte buna. Panza de in era
deformata, fixatd pe un sasiu fara pene si pantd, imbinat la 90°
(necorespunzator). Sasiul era mult mai mic decat campul lucrarii, ceea ce
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ardta faptul cd acesta a fost schimbat. Rezistenta mecanica a suportului era
considerabil modificata, ceea ce adus, in timp, la rarirea tesaturii, la rupturi
si taieturi peste care erau aplicate petece de panza de bumbac cu un adeziv,
acestea fiind pozitionate aleatoriu. Marginile suportului erau fragilizate,
rupte, perforate de cuiele ruginite (prin oxidari). Depuneri acide, de praf si
depuneri aderente, se gdseau pe toatd suprafata versoului. Se remarcau, de
asemenea, pe versoul lucrarii, modificiri cromatice si pete. Prezenta
prafului in zona laturii inferioare, intre suport si sasiu, ardta pozitia de
depozitare a lucrarii in timp. (fig. 4, 5, 6,7)

Pe suprafata picturald se remarcau fisuri profunde in stratul pictural,
pand la suportul de panza (in zona superioara a capului personajului, zona
mainii personajului). (fig. 8, 9)

Alte tipuri de degradare ale stratului pictural intalnite aici au fost
desprinderile de tip evolutiv (mai ales in zonele din proximitatea laturilor).
Pierderea stratului pictural in intregime a fost observata pe mici portiuni (pe
toata suprafata picturii, in proximitatea laturilor si pe marginile lucrarii).
Parte din aceste lacune erau acoperite de repictari si chituri vechi, in urma
unei interventii anterioare necorespunzatoare. (fig. 10, 11)
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Pe toatd suprafata picturii se observau cracluri de batranete si Fig. 85i 9.
cracluri premature cu o trama neregulatd, ce parcurgeau fintreg stratul
pictural, pandlasuport.

Marcajul sasiului se citea pe toate cele patru laturi, din cauza
detensionarii panzeisi a sasiului necorespunzator.

Fig. 10si 11.
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Pelicula de culoare prezenta numeroase fisuri fine, datorate
craclurilor cu forma neregulatd, ce traversau substraturile picturale.

n campul picturii s-au identificat zone de mici dimensiuni de lacune
ale peliculei de culoare. Unele lacune ale peliculei de culoare erau
acoperite cu repictari. (fig. 12, 13)

1,9‘-'1'

Verniul era imbatranit si ingloba depunerile aderente, prezente pe
toata suprafata picturii.

In zona superioara se observau trei halouri alb-opace, o modificare a
indicelui de refractie a stratului de culoare.

In urma investigatiilor ficute, analize fizico-chimice realizate prin
spectrometria de fluorescenta de raze X (XRF - o metoda nedistructiva), s-a
determinat tipul de preparatie, de verni si anumiti pigmenti care au fost
folositi. Aceste informatii pretioase, corelate cu testele de indepartare ale
depunerilor, verniului si repictarilor, au ajutat la stabilirea unei metodo-
logii corecte de restaurare a picturii. (fig.14)

Restaurarea lucrarii a presupus o succesiune de operatiuni, asezate
intr-o ordine fireascd, dupa cum vom descrie in pasajele urmatoare.

Tnainte de demontarea lucrarii de pe sasiu s-a aplicat, pe intreaga
suprafata a picturii, hartie japoneza, utilizandu-se o solutie de clei de peste
cu o concentratie de 6%. Dupa uscarea hartiei japoneze, s-a scos lucrarea
de pe sasiu. Cuiele erau foarte ruginite si deformate; cateva cuie erau
confectionate manual (probabil cuie originale ale lucrarii). Depunerile de
praf si resturi celulozice, prezente mai ales in partea de jos a lucrérii, au fost
indepartate cu ajutorul unei pensule late si apoi aspirate usor, utilizandu-se
un aspirator cu turatie mica. Tensionarea lucrdrii s-a executat dupd pro-
tectia suplimentara a marginilor picturii (cu hartie japoneza si hartie pelur)
in benzi de calc, folosindu-se, ca adeziv, cleiul de peste de 12%. Dupa
uscarea benzilor de calc (cca. 45 min.), panza a fost tensionata egal in toate
cele patru directii, astfel incat s-a observat ca au fost rezolvate o parte din
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deformarile suportului. Lucrarea a
fost tensionatd cu fata in jos, pentru a
se efectua operatiunile ulterioare de
pe verso (au fost indepartate peticele
de panza de bumbac si adezivul, prin
metodad mecanica, cu bisturiul si prin
inmuiere superficiald, cu o solutie de
alcool etilic absolut, de concentratie
10% si s-a efectuat o curdtare meca-
nicd, cu bisturiul, a versoului, printr-o
sablare fina, urmarind directia fibrelor
panzei, fara a le afecta integritatea).
S-au pastrat inscrisurile, fiind impor-
tante pentru istoricul lucrérii. (fig. 15,
16,17,18,19,20,21,22).
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Panza a fost scoasa din benzile de calc si tensionata imediat, cu fata
in sus, in vederea efectudrii operatiunilor de indepartare a chiturilor si
repictarilor. S-a realizat o curdtare chimica si mecanicd, utilizandu-se o
solutie de metanol 50%, xilen 50% si 10 picdturi de ulei de in crud, sapo-
nificat cu amoniac, care a umflat stratul de repictare, si chit vechi, suficient
pentru a permite indepdartarea mecanica cu bisturiul. (fig. 23, 24, 25)

Pentru dublare s-a pregatit, in prealabil, versoul panzei originale, dar
si panza noud de dublare cu o solutie de clei de peste, cu adaos de miere de
albine (doar pentru versoul lucrarii) si adaos de conservant (Preventol
R80-1%). Tnainte de a se aplica stratul de clei pe versoul panzei s-a testat
zona cu inscriptia in tus, pentru a vedea daca tusul nu este sensibil la solutia
de clei. S-a observat ca tusul nu s-a dispersat. Astfel s-au aplicat pe versoul
panzei doua straturi de clei, primul la temperatura de 30°C, cu o concen-
tratie de 6% a solutiei de clei, iar al doilea, la 20-25°C, cleiul avand o
concentratie de 12% (ambele straturi avand un adaos de miere de albine de
5% si conservant Preventol R80-1%). intre straturi s-a ldsat un timp de
uscare de aproximativ 24 de ore. Panza noud intinsa pe un sasiu provizoriu
afost si ea preparatd cu clei de peste, cu o concentratie de 12%, in 3 straturi,
prin procedeul de ,inspumare”. Panza de dublare a fost aleasa in asa fel
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incat sd aibd o compozitie si un gren apropiat
panzei originale. S-a urmdrit ca panza noua sa
fie montata pe sasiul fix, cu fibra cat mai dreapta
(la final fibra panzei noi trebuie sa fie montata
paralel cu fibra panzei originale, pentru a evita
tensiunile). Inainte de operatiunea de dublare,
panza originala a fost scoasad din benzile de calc
si s-a aplicat al treilea strat de clei, de 12%, la
temperatura camerei. Apoi s-au laminat cele
doua panze presandu-se si frotind cu un
tampon moale, tncepand din centru, catre
margini. S-a facut o prima calcare cu fierul de
dublare (la aproximativ 45°C), dupa care s-a
pus un pat consistent de hartie absorbanta si
prese de marmurd. Peste 2 ore, panza s-a célcat
timp de 10 - 15 minute cu fierul de dublare, la o
temperaturd de 60°C. S-au aplicat prese reci si
dupa jumatate de ora, s-a repetat operatiunea,
pand la evaporarea totald a apei (metoda
condensului). De fiecare datd s-a schimbat patul
de hartie absorbanta. Dupa 24 de ore, lucrarea
s-a ridicat la verticala, pentru ca uscarea sa fie
deplina (curentii de aer au patruns prin structura
lucrarii). Tn urma operatiunii de laminare a celor
douad panze s-a rezolvat si consolidarea stratului
pictural in totalitate. (fig. 26, 27)

Etapa urmatoare a vizat indepdrtarea
repictarilor ramase pe suprafata picturii cu
solutia 3, actionandu-se chimic si mecanic
local. Unde au rezultat lacune, s-a degresat
suportul din lacuna foarte bine, cu o solutie de
alcool etilic 10%. Tndepértarea repictarilor s-a
realizat treptat, controlat pand la nivelul
stratului original de verni (s-a monitorizat
suprafata picturii, permanent sub lumina UV).

Apoi a urmat chituirea, care s-a facut in
profunzimea lacunelor si fisurilor stratului
pictural cu lapte de chit (clei de peste 9% si praf
de cretd) aplicat fluid si fierbinte. Completarea
la nivel a lacunelor a fost facuta cu acelasi chit Fig. 26 5i 27.
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de creta (cu un adaos mai mare de cretd) aplicandu-se cu spatula. Dupa
uscare, chiturile au fost slefuite cu un dop de pluta si amprentate, ca sa se
obtind o textura a chitului asemanatoare cu cea a originalului. Amprentarea
chiturilor reprezinta prima fazd a prezentarii estetice finale. (fig. 28, 29, 30)

Gonflarea stratului de verni si a stratului de depuneri aderente s-a
facut actionand chimic cu solutia 1, dupd care s-a indepartat cu tamponul si
bisturiul, materia astfel gonflata. in zonele de pe fond si haina personajului,
de culoare inchisa, stratul de verni a fost doar subtiat (stratul de culoare
fiind foarte sensibil), pentru a se evita o curdtare excesiva. S-a urmarit
realizarea unei curdtdri egale (pastrarea verniului original in procent de
aproximativ 10%).

S-a confectionat un sasiu nou (suport auxiliar) avand dimensiunile
corecte, ce cuprinde tot campul picturii. Noul sasiu a fost realizat din lemn
de brad bine uscat, fard noduri, cu pene si pantd, avand suplimentar doua
traverse in cruce, ce dau suportului auxiliar o mai buna stabilitate. Fixarea
lucrarii pe sasiul nou s-a facut folosind cuie inoxidabile, pornind din
mijlocul laturilor citre colturi. Tnainte de a monta lucrarea pe sasiu s-a tiiat,
cu bisturiul, panza de dublare, urmarind forma lucrérii, la o distanta de
8 cm de perimetrul acesteia. (fig. 31, 32, 33, 34)

https://biblioteca-digitala.ro



35 Anuarul Muzeului de Arta Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 3/ 2019

Fig. 31-34.

Lucrarea s-a vernisat cu verni damar 11% si s-a integrat cromatic.
Integrarea cromatica, a doua etapd a prezentarii estetice finale a demersului
de restaurare, ar trebui sa fie subordonata acelor principii fundamentale ale
restaurarii, care impun lizibilitatea interventiei, ca atitudine estetica si
reversibilitatea, ca executie tehnica. Astfel, urmand aceste principii, pe
zonele cu eroziuni de culoare s-a executat velatura in culori de verni,
constituind primul strat pentru ritocco. De asemenea, lacunele au fost
integrate cromatic, mai intai printr-o velatura transparentd, imitand ebosa,
peste care s-a revenit cu un retus in ritocco. S-a avut in vedere dozajul
diluantilor folositi (esenta de petrol si terebentind) pentru a se obtine o
consistentd si un luciu potrivit cu materia originala. (fig. 35,36, 37, 38, 39)

Dupa complexul proces de restaurare, lucrarea a intrat in expozitia
permanentd a Muzeului Brailei Carol I, fiind adusa la frumusetea ei dintai,
putand fi astfel admirata de publicul iubitor de arta.
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Fig. 36-39.
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