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Abstract: The creation of the twentieth century, which is based on
the British concept of community archaeology, public archaeology, both
theoretically and practically, has developed at an accelerated pace in the
last two decades. Although we have several definitions of this concept, this
is a reflection of the different needs from one community to another,
between regions or countries, which is why we do not want an uniformity
of this concept. Public archaeology aims to bring the archaeologist closer
to society and to encourage the protection and management of the
archaeological heritage in order to enjoy it and pass it on to future
generations. In this process, museums have an important role, both from
the perspective of heritage conservation and the dissemination of
information to the individual and society'.
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in ultimele decenii problema implicarii comunittii locale, a institu-
tiilor locale si regionale precum si a organismelor decizionale de la nivel
national, a voluntarilor, a presei dar si a celorlalte mijloace de comunicare
(retele de socializare, bloguri etc.) in cercetarea arheologicd, a fost intens
dezbdtuta in literatura de specialitate, conturdandu-se mai multe scoli de
studiu, fiecare avand particularititile sale, dictate de specificul social,
cultural, economic si politic local sau regional.

Spre exemplu, arheologia publica americana s-a dezvoltat pe trei
paliere diferite: proiecte realizate in colaborare cu comunitdtile de nativi,
proiecte de colaborare cu comunitdtile locale precum si dezvoltarea de
programe specifice pentru educatia publica’.
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in spatiul anglo-saxon se utilizeazd cu precidere conceptul de
,community archaeology” deoarece in centrul atentiei este comunitatea
locald, dar poate include si aspecte legate de cladiri istorice, peisaje si
monumente. Arheologia comunitatilor incearca sa inteleaga si sd inter-
preteze trecutul folosind voci diversificate si poate facilita educatia comuna
intre arheologi si localnici’. Aceastd definitie are limitarile sale deoarece
pierde din vedere un aspect important si anume nevoile comunitatii’.

Conceptul, utilizat cu precadere in spatiul continental al Europei, a
cunoscut, de-a lungul timpului, mai multe definitii, fiecare raspunzand
unei necesitati legate de cercetarea arheologicd, profesia de arheolog,
cadrul legal de protectie a patrimoniului arheologic sau de gradul de
divulgare a informatiei arheologice citre publicul larg. Aceasta a fost
definitd ca stiinta ce studiaza activitatile umane din trecut, cu scopul de a le
face cunoscute publicului’. Sau, putem spune ca arheologia este o stiintd
aflata in contact cu societatea iar arheologia publica studiaza relatiile dintre
arheologie si aceasta, din punct de vedere economic, politic, educational,
avand totodatd si o componenta aparte, sub aspectul legislatiei si
gestiondrii patrimoniului arheologic®.

Dezvoltarea acestui concept precum si realizarea de proiecte sub
egida arheologiei publice au avut la baza mai multe cauze: pe de-o parte, in
ultimele decenii, a luat amploare ,arheologia comerciald”, condusd de
cdtre dezvoltatori particulari excluzand comunitatile locale din procesul
descoperirii, interpretarii si valorificarii datelor arheologice; pe de alta
parte, dezvoltarea noilor tehnologii a facilitat si diversificat sursele de
informare, ceea ce il determind pe arheolog sa ofere constant informatii
actuale despre munca sa unei societdfi bazate pe consum si aflatd mereu in
miscare. Un alt factor care a determinat dezvoltarea arheologiei publice
este caracterul tehnic si limbajul specific al acesteia, neadaptat si indreptat
catre public’, tendintd sustinutd de cdtre marea majoritate a arheologilor,
acestia fiind inchistati in mediul academic si de cercetare’.

Mentionam anterior cd arheologia publicd este practica de a
prezenta publicului larg datele arheologice obtinute In urma unor cercetdri
de teren, precum si posibilele interpretari ale acestora. Scopul acesteia este
de a antrena interesul publicului, trecand prin ceea ce au invatat arheologii,
cu ajutorul cartilor, brosurilor, expozitiilor muzeale, prelegerilor, progra-
melor de televiziune si sapaturilor deschise vizitatorilor.

in ceea ce priveste Romania, foarte putine situri arheologice sunt
amenajate’ spre a fi vizitate de catre turisti: Castrul Legiunii a V-a
Macedonica (Turda), castrul si oragul roman Porolissum (Jud. Silaj), Ulpia
Traiana Sarmizegetusa, cetdtile grecesti din Dobrogea, o parte din cetitile
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dacice din Muntii Ordstiei etc. Situatia fericita de la Turda si de la Ulpia,
unde in apropierea sitului arheologic este si un muzeu ce adaposteste
descoperirile de aici, sunt cazuri mai aparte. in ultimii ani, vara, arheologii
organizeaza evenimente in cadrul cdrora vizitatorii nu doar ca fi cunosc pe
cei care cerceteaza trecutul, dar pot vedea cum aratd un santier arheologic
si cateva dintre artefactele descoperite in acel an. Fara a face o lista
exhaustivd, amintim (acest tip de activitate este unul specific arheologiei
publice din Romania): Ziua Portilor Deschise de pe santierul arheologic de
la Sarmizegetusa Regia (jud. Hunedoara) sau de la Sultana (jud. Calarasi),
in ambele cazuri se face regulat, Ziua Portilor Deschise pe santierul
arheologic de la Oarta de Sus — Mdgura (jud. Maramures), Ziua Portilor
Deschise la Situl arheologic Beclean — Biile Figa (jud. Bistrita-Nasaud),
Ziua Portilor Deschise Situl Gumelnita (jud. Calarasi) sau la Pietroasa Mica -
Gruiul Darii (jud. Buzau) etc.

Aceste evenimente sunt binevenite, dar sunt insuficiente pentru a
crea si a mentine o relatie intre arheologi si societate. Dacd tadiem acest tip
de activitate, o sd observam ca publicul roman este privat de contactul
direct cu arheologul si de cercetarea pe care o face in teren si mai rdaméne cu
cate o stire, din categoria senzationalului, despre cate o descoperire
arheologica. Unde se mai intersecteaza publicul larg cu arheologia este in
muzee, prin prisma descoperirilor arheologice dar, in general, expozitiile
din Romania nu fac legétura dintre exponat-arheolog-santier arheologic ci
eventual cu etapele de conservare si/sau restaurare ale artefactelor expuse.

n cele ce urmeaza o sa prezentdim o metoda ineditd prin care un
muzeu poate sd aducd mai aproape de vizitatori arheologul si munca sa,
intr-o notd distincta si realistd fatd de cum este ilustratd de catre industria
cinemaului, sd creeze o legatura intre exponat si descoperitorul acesteia.

Muzeul de Arheologie din Istanbul (Img.1) isi are originile n
colectia lui Fethi Ahmet Pasha (1801-1857), expusa din 1846 in doua
sectiuni, in Hagia Eirene din aproprierea Palatului Topkapi. Vizirul Ali
Pasha decide reorganizarea colectiei sub numele de Muzeul Imperial
(Miize-i Himayun), totodata numindu-l pe Edward Goold curator al
acesteia. In aceeasi perioada, Safvet Pasha, Ministru al Educatiei, decide ca
orice antichitate descoperita in Imperiul Otoman s fie colectata si trimisa
la Istanbul, fapt ce a condus la cresterea rapida a colectiei initiale™. Datoritd
numarului tot mai mare de artefacte, muzeul a fost reorganizat iar colectia
relocata de mai multe ori, astfel ca in 1880 sa se deschida publicului, in
cladirea Cinili Késk sau Pavilionul de Gresie", avandu-l ca si curator pe
austriacul Anton Dethier.
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Un moment de cotiturd in
dezvoltarea muzeului l-a avut
numirea lui Osman Hamdi Bey
(Img. 2) ca director al Muzeului
Imperial. Acesta s-a nascut intr-o
familie Tnstarita si cu traditie n
ocuparea de functii adminis-
trative sau militare in cadrul
Imperiului Otoman. Tatal sdu,
Ibrahim Edhem Pasha, a ocupat
functia de Mare Vizir sub ultimul
Sultan al Imperiului Otoman,
Murad al V-lea. Bunicul siu,
Hisrev Pasha, a fost amiralul
flotei imperiale dar si Mare Vizir,
intre 1839-1840. Hisrev Pasha a
adoptat mai multi copii, printre
care si pe Edhem, acesta fiind
originar din insula Chios”, pe
care i-a educat si pregatit pentru a
ocupa mai multe functii admi-
nistrative in cadrul Imperiului

Otoman.
Img. 2. Osman Hamdi Bey,
Muzeul de Arheologie din Istanbul.
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Img. 3. Pictorul Osman Hamdi Bey,
Muzeul de Arheologie din Istanbul.
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La fel ca si tatdl sdu, Osman Hamdi a studiat si in strdinatate, n
Franta, la Paris. Desi planul initial a fost de a urma Facultatea de Drept,
Osman Hamdi absolva Ecole des Beaux Arts unde a invitat atat pictura,
cat si sculptura. Se va remarca ca pictor in cadrul scolii de pictura
orientaliste. Picturile sale impresioneaza prin atentia la detalii, atat cand
abordeazad interioare sau reprezentdri de moschei, cat si in cazul portretelor
(Img. 3). Educatia otomana traditionald se rasfrange si asupra creatiilor sale,
el evitand sd creeze o imagine idilicd si misterioasd a lumii orientale,
deosebindu-se de restul pictorilor orientalisti europeni”.

Intors la Istanbul, Osman Hamdi a ocupat mai multe functii adminis-
trative iar din 1881 a fost numit director al Muzeului Imperial dar si al
Academiei de Arte Frumoase (Sanayi-i Nefise Mektebi). Sub conducerea
acestuia, Pavilionul de Gresie este restaurat, azi addpostind colectia
Muzeului de Arta Islamica. Dat fiind faptul cd numarul de exponante creste
intr-un ritm galopant, in special dupa ce acesta participa la cercetarile
arheologice de la Mound Nemrud si de la Sidon (Img. 4), cu sprijinul
Sultanului Abdtilhamit al ll-lea, impresionat de rezultatele cercetatorilor si
ale artefactelor descoperite, se construieste o noua cladire pentru a
addposti sarcofagele de la Sidon™.

Planul actualului Muzeu de Arheologie a fost realizat de catre
arhitectul Vallaury, proiect in cadrul caruia Osman Hamdi s-a implicat
direct, fata cladirii fiind inspiratd din sarcofagul descoperit la Sidon-
Sarcofagul femeilor care plang”. Aceastd clddire a marcat si prima
constructie destinatd a fi muzeu, din istoria statului turc. Muzeul are 36 de
sali destinate expozitiilor, 20 la parter si 16 la etaj, adunand un numar
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impresionant de artefacte din perioada greaca, romana si bizanting, avand
peste 600.000 de monede si peste 75.000 de tablite cuneiforme, provenite
din diferite zone ale lumii'.

La parterul muzeului, inainte ca vizitatorul sa intre in salile in care
sunt expuse descoperirile din necropola de la Sidon, precum Sarcofagul lui
Alexandru sau ,Sarcofagul femeilor care plang”, acesta trebuie sa treaca pe
langa mica expozitie dedicatd lui Osman Hamdi Bey (Img. 5). Aceasta este
amplasata in mijlocul silii, fortand vizitatorul sd se ,ciocneascd” de ea si a
fost ganditd sub forma unui unei vitrine circulare. Aceasta forma nu a fost
aleasd intamplator, deoarece s-a urmarit redarea unui ciclu, de la viata
personald a lui Osman Hamdi, abordand dimensiunea de arheolog, pictor
si muzeolog a acestuia, incheind cu mostenirea pe care a ldsat-o aceastd
figura marcanta a culturii otomane. Fara a ,fura” prea multe minute
vizitatorului cu aceasta expozitie, specialistii de la Muzeul de Arheologie
din Istanbul au reusit sa creeze o poveste dinamicg, sa lege descoperirile
arheologice de arheologi, umanizand intreaga colectie.

Un muzeu nu este doar un ,depozit de vechituri”, ci un loc al memo-
riei, un spatiu in care individul se educa, o reflexie a societatii prezente si
trecute. Muzeul este, de asemenea, si locul de munca al arheologilor, si
nu numai. Conform unei statistici nationale, peste 50% dintre arheologii
romani sunt angajati in muzeele nationale si judetene din tars, 20,85%"
suntangrenati in mediul academic si, intr-o proportie mult mai redusa, sunt
prezenti in cadrul unor structuri administrative (Ministerul Culturii si
serviciile deconcentrate, primarii etc.).
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Img. 4. Arheologul Osman Hamdi Bey,
Muzeul de Arheologie din Istanbul.
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Img. 5. Osman Hamdi Bey - Fondatorul
Muzeului de Arheologie si al Academiei
de Arte Plastice din Istanbul.
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Arheologia publica nu este o mod3, ci o necesitate pentru arheologia
nationald, nu este un capriciu sau un moft al unor arheologi, ci respect fata
de profesia pe care o au, fata de stiinta si de societate. Muzeele sunt o veriga
importanta a acestui proces, fiind punctul in care individul si societatea
romaneasca se intersecteaza cel mai des cu arheologia si descoperirile pe
care le fac arheologii, dincolo de posibilitatea, inca mult redusa la nivel
national, de a vizita un sit sau/si un santier arheologic.
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