b

TULCEA 2[&%“].

Anaaral I NMuzewlui do Avti Taleea

o~




At

¢

>
-

Ch)

L4 g 5
s mapa ok E w

2 b 4
.mrf,,r.. ﬂﬁ. £¢
: ' \H ‘.\.lh...‘.n..- .y &




R% W..5
TULCEA 2021 R

Anawareal INuzewlui 4o Artid Tileea







CONSILIUL JUDETEAN TULCEA
INSTITUTUL DE CERCETARI ECO-MUZEALE GAVRILA SIMION TULCEA

COMPLEXUL MUZEAL DE PATRIMONIU CULTURAL NORD-DOBROGEAN

TULCEA 2021 T

Anwaral INuzewlui 4o Arta Tileea



INSTITUTUL DE CERCETARI ECO-MUZEALE
CONSILIUL JUDETEAN TULCEA "GAVRILA SIMION” TULCEA

Colectivul redactional
Paul TOCANIE - redactor-sef
Alice-Georgiana FANARU
Gabriela RADU
Laura GUTU
Ana-Maria DINCU

Corectura
Alice-Georgiana FANARU
Laura GUTU

Grafica si prelucrare imagine
Ana-Maria DINCU

L

ISSN: 2601-3355
ISSN-L: 2601-3355

Editura Mega | www.edituramega.ro

Copertal, pag. 8-10 - ,Sal Paisley” (detalii)
Piesa din colectia de arta decorativa orientala
a Muzeului de Arta Tulcea

Autorii isi asuma intreaga responsabilitate pentru
informatia de specialitate din materialele trimise.

o@d&@@w@ &)

© INSTITUTUL DE CERCETARI ECO-MUZEALE GAVRILA SIMION TULCEA, 2021

Orice corespondentd referitoare la aceasta publicatie rugam a se transmite la:
INSTITUTUL DE CERCETARI ECO-MUZEALE GAVRILA SIMION TULCEA
Str. Progresului, Nr. 32, Cod Postal: 820009, Tulcea, Romania
Tel./Fax: +40 240 51 32 31; +40 240 51 32 49; Email: icemtl@icemtl.ro; www.icemtl.ro
Complexul Muzeal de Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean

Muzeul de Arta - Casa Avramide
Str. Grigore Antipa, Nr. 2, Cod Postal: 820009, Tulcea, Romania
Tel./Fax: +40 240 51 32 49; Email: arta@icemtl.ro;

www.artamuzeutulcea.ro; www.facebook.com/Muzeul de Arta si Casa Avramide Tulcea;
www.instagram.com/muzeul_de_arta_casa_avramide



CUPRINS

Rodica NITU Portret de artist - Nina Arbore 1
Consuela Elena Aspecte privind viata si opera sculptorului 25
GRECU cdmpulungean Constantin Baraschi

Claudia LUPU Conservarea textilelor arheologice 46
Daniela § Viorel Poiata (1951-2020) 53
IACOBLEV-BARAU

lunia-Maria Activitatea cultural-educativd in muzeele 60
STEFAN literare. Perspective metodico-teoretice.

Aspecte si exemple practice

Dan Octavian PAUL  Sistemul romdnesc pentru conservarea 69
Luminita PAUL si restaurarea patrimoniului cultural
material mobil - Un scurt istoric -

Dr. luliana Conservarea si restaurarea icoanei pe 77
POPESCU sticla ,Cina cea de Taina’, Transilvania,
Scheii Brasovului, secolul al XIX-lea

Camelia Istoria in integrame 87
CIOBOTARU
A[ice-Geo rgiana Grupul celor ,trei” - Dimitrescu, Sirato si 92
FANARU Tonitza in patrimoniul grafic al Muzeului

de Arta Tulcea
Elena HARBUR Educatia si marketingul muzeal in conditii 103
Drd. Angelica de pandemie. Strategii online de mentinere
CURLISCA si crestere a interesului publicului vizitator
Mariana OMENIUC  Crucea de lemn - de la copac m

lonel MOCANITA  [a obiect de cult
Mariana CUZIC

Mariana CUZIC Troite tulcene - zestre spirituald pentru 118
Pr. Felix Lucian regenerarea sufleteasca a omului
NECULAI

Mariana OMENIQC
lonel MOCANITA




CUPRINS

Mariana OMENIUC

Anca STEFANOV

Dr. Ancuta-Elena
PUNGOI

Liliana MARCU

Luigi Flaviu SUTA

Liviu Razvan PRIPON

Lavinia POPA

loana LEONTIOAIA

Voica ISTRATE

Dr. Mihaela ION

Alina Cristina ENE

Dr. Coralia COSTAS

Colectia de Arta Orientala a Muzeului
de Arta tulcean. Restaurare - conservare

Restaurarea unui stergar folosit in
ceremonialul de nunta

Cateva aspecte ale restaurdrii ceramice
oglindite prin materialul arheologic
provenit dintr-un mormant din prima
epoca a Fierului de la Campulung

Aspecte ale restaurdrii unui vas de baut
de tip oinophora descoperit in
necropola de la Noviodunum

Restaurarea unui ceas Biedermeier din
1850

Problema hibridizarilor si tranzitiilor
expozitionale actuale din perspectiva
muzeului de arta

Ipostaze ale muzeului in literatura
contemporand pentru copii

Provocarile marketingului online si
offline in context pandemic

Educatie muzeala in contextul
pandemiei 2020-2021

Digitalizarea expozitiilor de arta in
pandemie. Strategii din marketing
online si educatie culturala. Studiu
de caz NeoNlitic 3.0

Abordarea valorilor artei in cadrul
lectiilor despre patrimoniul cultural

Publicul muzeal incotro? Cauzalitate
si corelatie in evolutia binomului
public-muzeu

131

144

153

159

165

172

180

192

203

207

218

224



CUPRINS

Marcela BABANAS

Catalin-Mihai STEFAN

Dr. Gabriela
BOANGIU

loana POPITIU
Mihaela BECEANU

Dr. Mihail lon
GORGOI
Eugenia TOMI

Alexandra ZBUCHEA
Loredana IVAN

Dr. Gabriela RADU
Anatolie-lulian LEU 3
Sorina GHEORGHITA
Horatiu COSTIN
Gheorghe
NICULESCU

Laura GUTU

Alexandra SARBU

Alexandra SARBU

Educatie muzeald si management
educational in pandemie

Practici educative la Muzeul National
al Literaturii Romane, lasi

Junimea XXI - cel mai longeviv proiect
de educatie literara al MNLR lasi

Muzeul copiilor - un experiment reusit
siin Europa

Restaurarea si conservarea obiectelor
din bronz. Studiu de caz

Principesa lleana a Romdniei in carti
postale ilustrate, in carti siin presa
vremii

Patrimoniul muzeal transformat in
resursa didactica

Chipul Maicii Domnuluiin colectia de
icoane a Muzeului de Arta Tulcea

Recuperarea unei noi picturi vechi
in timpul indepartarii repictdarilor

Muzeul si spatiul public

Excursia de studiu sivizita de
documentare ca forme de instructie si
educatie complementara. Studiu de caz:
Scoala Romdna de la Roma in timpul
directoratului lui Emil Panaitescu

Expozitiile bursierilor ,sectiunii artistice”
a Scolii Romdane de la Roma pe durata
mandatulului directoral al lui Emil
Panaitescu

232

244

247

256

261

277

293

303

313

319

332




: o
»‘Q% .8 o
o o e -
ol Bt t‘"._ b
: l-,‘. £ e T B
¢ 'q“ " Ji_.‘a\."\‘“..'
s W

R







T RS TA T A

& “‘ AL
T 3h
LR A P

RS
-




PORTRET DE ARTIST - NINA ARBORE

Rodica NITU*

Abstract: Talented, educated and skilled, the artist Nina Arbore stood
out and distinguished herself, making her style known in the Romanian
Interwar art. As an artist of oil and watercolor paintings, fresco and mosaic,
mastering multiple drawing and engraving techniques, she managed to
stand out due to her strength, skills and experience, vision and sensitivity.
Along with her fellow artists, she is the founder of the Women Painters and
Sculptors Fine Arts Union Association, as well as of the Women's Art Circle.

Keywords: religious painting, Nina Arbore, fresco, painting,
modernisttendencies, tradition, innovation.

Cuvinte-cheie: pictura religioasd, Nina Arbore, fresca, pictura,
tendinfe moderniste, traditie, inovatie.

Motto: Nina Arbore... Foarte inteligentd, foarte culta, cu o perfecta
educatie, mi se pdrea cd numai ea e cu adevarat o fiinfa civilizata. Olga
Greceanu

Perioadainterbelicdromaneascaaavutunaspectspecificsiin ceea
ce priveste arta. La nivelul acesteia a existat un mozaic de optiuni de ordin
stilistic, si in functie de natura fiecarui artist, de asimilarile si filtrarile
influentelor stilurilor venite dinspre apusul Europei, iar abordarile au fost
distincte. Acest lucru se datoreaza si studiilor facute in marile centre
artistice occidentale precum Paris, Vienasau Miinchen.

Capacitatea femeilor de a face arta, urmata de aspiratia fireasca a
unui loc in istoria artei, a dat nastere unui curent feminist, distinct din
punctde vedere formal si al expresiei, care s-a bazat mai ales pe situatia si
experientele femeiiin societate.

O sensibilitate aparte in ceea ce priveste limbajul artistic, o linie
mai sinuoasa si mai putin accentuata se regasesc intr-o lucrare tratata mai
meticulos, criterii care pot constitui departajarea artei feministelor de cea
abarbatilor-artist.

*conservator, Muzeul Municipal
Campulung Muscel

Foto 1. Autoportret - ulei pe panza, 82,9 x
65,5 cm, 1937; Colectia Muzeului Muni-
cipal Bucuresti.

'Linda Nohlin, Why have there been no
Great Women Artists?, Ed. Thames &
Hudson, 2021.



*Linda Nohlin (1931-2017), descrisa in The
Guardian drept ,un pionier pana la capat’,
a fost profesor emerit de artd moderna la
Institutul de Arte Plastice de la New York
University. A scris pe largJoe probleme de
gen in istoria artei si despre realismul
secolului al XIX-lea. Numeroasele sale
publicatiiinclud Femei, artd si putere.

‘Idem.
‘Linda Nohlin, op. cit.

"Asociatia s-aintins pe o perioada de 11 ani,
intre 1916 si 1927 si a fost intemeiata de
Cecilia Cutescu-Storck, Olga Greceanu si
Nina Arbore. Prima expozitie a fost
organizatd sub egida reginei Elisabeta.
Alte manifestari ale asociatiei au fost
inaugurate la Bucuresti in 1922, 1924,
1925, 1926 si 1927 la loana Cristea, Aura
Popescu, Doamnele artelor frumoase
romanesti, Bucuresti, 2004, p. 7.

*Petru Comarnescu, Artistii nostri. Voroava
liniilor adanci. De vorba cu d-ra Nina
Arbore, in Rampa noud ilustratd, 20 martie
1927 apud Gheorghe Vida, Nina Arbore.
Maestri basarabeni din secolul XX,
Bucuresti, 2004, pp. 6-7.

"Critic de artd, nascut la12 decembrie 1939,

Braila. A absolvit liceul Militar ,Stefan cel
Mare” din lasi, prima promotie, intre anii
1953 si 1956. A urmat Scoala tehnica de
ofiteri de aviatie, sectia radiofonie de
bord, la Medias. A studiat arhitectura, a
fost proiectant la Galati, student la zi la
Facultatea de Filologie, Universitatea
Bucuresti pe care a absolvit-o in 1969. Din
anul doi de facultate, a fost angajat cu
carte de munca si dispensa de frecventa
la revistele ,Viata Studenteascd” si
,Amfiteatru”. Din 1967, a lucrat in presa la
,Flacara”, ,Romania liberd”, ,National” si
,Jurnalul National”, iar din 2005 a fost si
comentator de televiziune. In perioada
1990-2012, a sustinut o rubrica zilnica de
pamflet social. Printre cartile de povestiri
publicate se numara: ,Povestiri diferite”,
,Tratat de injuraturi’, ,Povestiri’, ,Oameni
normali’, ,248 de povestiri’, ,Momente,
schite, insemnari’, ,Prosti, dar mult’,
Jstoria unui obiect perfect”. Romane
publicate: ,Noiembrie viteza", ,Banda lui
Mébius”, ,Firul principal - cuadratura cer-
cului”, ,Sortiti iubirii”, ,Motivul - Celalalt -
Afara din joc”. A scris monografiile de arta:
Nermeer si criticii sai”, ,Florin Niculiu”,
Pictori romani uitati”, ,Jean Cheller’,
,Viata si opera pictorului Sever Burada’,
,Tablouri frumoase, autori necunoscuti”.

Rodica NITU 1

A face artd, nota Nohlin®, inseamna a-ti insusi un limbaj formal, a
transpune un concept in termeni vizuali ssi abia aceasta este o conditie
obligatorie de indeplinit de catre toti cei care au statut de artist, indiferent
dacasuntfemeisau barbati’.

Pana in secolul XIX, femeilor nu li s-a permis accesul in academii
sau la competitii artistice si cu scop intelectual, iar, cdnd in cele din urma
au fost acceptate, sistemul academic isi pierduse destul de mult din
importanta. Oricum, lucrurile nu s-au schimbat mult, daca in mentalitate
au ramas la fel. Desi in aparenta femeia a castigat un statut egal cu al
barbatului, in arta si in celelalte domenii se poate vedea clar, in multe
cazuri, ca lucrurile stau altfel pentru cei care nu au avut norocul de a se
naste albi, mdcar de clasa mijlocie si mai ales barbati, sublinia Nohlin, artisti
inanturaj.’

Pentru a darama mitul ca noi nu avem prea multe artiste mari, am
ales o artista ale carei creatii vorbesc printr-un limbaj simplu, sensibil,
feminin: NinaArbore.

Artista Nina Arbore, o romanca de mare impact pentru istoria artei
noastre si pentru istoria feminismului din Romania, s-a impus prin
contributia sa la arta universala. Perioada infloritoare si pentru artele
frumoase reprezinta mediul unde Tsi fac loc tot mai multe doamne
si unde, dupa zece ani de la aparitia asociatiei ,Femeile pictore si
sculptore” (1916), fondata de Nina Arbore, Cecilia Cutescu-Storck si Olga
Greceanu, seinfiinteaza Cercul artistic feminin (1927).

Intr-un interviu acordat de catre artista Nina Arbore, referitor la
infiintarea asociatiei Femeile pictore si sculptore, artista sublinia: De ce am
infiintat acest salon? Nu ca o miscare feministd, ci tot din motive artistice.
Femeile talentate nu prea erau primite nicdieri. Chiar ,Arta Romana” nu prea
primea bucuros picturi feminine. De aceea am infiintat acest salon in care
femeile talentate sa poatd expune fdra greutatile pe care le cer expozitiile
personale. Am expus la Salonul Femeilor Pictori si Sculptori in fiecare an. De
asemeneasila Salonul Oficial.®

Asociatia femeilor pictore si sculptore era patronata de Casa Regala a
Romaniei, avand la baza o stransa prietenie artistica. Cele trei pictorite au
calatorit multin strainatate si au avut expozitii in marile orase: New York,
Minchen, Barcelona si Roma, reprezentand, dupa cum spunea Tudor
Octavian’, aripa romanizanta a modernismului si a avangardei.

Artista Nina Arbore devine treptat un nume sonor al plasticii
romanesti, conturandu-se profilul unei artiste profund implicata in
miscarea de avangarda romaneascainterbelica.
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Foto 2-4. Portret de femeie - ulei pe carton, 1927 (stanga); Doud surori - ulei pe carton, 96,5 x 70 cm, 1925 (mijloc); Portret de femeie cu caine - ulei pe
panza, 100 x 73 cm, 1932-1928 (dreapta); Colectia Muzeului National de Arta al Romaniei.

Prima expozitie personald, din 1921, a fost realizata in sala Mozart
din Bucuresti, impreuna cu pictorul scenograf rus George Pojedaeff,
urmata de cea de a doua, in anul urmator. A participat la prestigioase
expozitii de grup - Expozitia artistilor in viata (1912-1916), Contimporanul
(1924), Expozitia internationala de la Barcelona (1929), unde Nina Arbore
este distinsa cu Diploma de Onoare Clasa I, Grupul Arta Noua (1932),
Expozitia de arta futurista, la Roma, si Grupul nostru (1933), precum si la
majoritatea Saloanelor Oficiale (1924-1940). A participat membra fiind
in grupul miscarii feministe, la expozitii alaturi de buna sa prietena Olga
Greceanu, precum si alaturi de artista Cecilia Cutescu-Storck, iar in
perioada 1926-1927 a fost profesoara la Academia Artelor Decorative a
luiM.H. Maxy si Vespremie.’

Dupa Al Doilea Razboi Mondial, arta Ninei Arbore, precum si a
celor doua prietene ale sale a fost minimalizata, trecuta cu vederea
ostentativ, fapt datorat originii lor nobile si ideilor nepotrivite cu
oranduirea comunista.

Artista Nina Arbore ramane cunoscuta mai ales ca autoare a picturii
murale de la biserica Sfintii Imparati Constantin si Elena din Constanta’,
considerata cea mai valoroasa opera a artistei, fresca ce acopera peste
2000 de metri patrati. Impunatoarea fresca reprezinta o realizare
definitorie pentruviziunea artistei, biserica dobrogeana fiind ridicataintre
anii 1935-1937, dupa planurile arhitectului campulungean Dumitru
lonescu-Berechet. Pictorita a fost ajutata in realizarea frescei de o echipa

*loana Cristea, Aura Popescu, op. cit., p. 38.

’Impunétoarea constructie, elegant, zidita

din piatra si caramizi si acoperitd cu tabla
din arama, cu pronaos, naos, altar si
abside, a fost realizata dupa planurile
arhitectului-sef al Patriarhiei, campulun-
geanul Dumitru lonescu-Berechet. In ziua
de 6 august 1937 s-a facut receptia
naosului si pronaosului, comisia fiind
alcatuita din episcopul Gherontie Nicolau
al Constantei, profesorul universitar
George Oprescu, directorul muzeului de
arta din Bucuresti, pictorul-profesor
universitar Camil Ressu, primarul
Constantei, Horia Grigorescu, preotul
loan Rosculet, Dumitru lonescu-Berechet,
si pictorita Nina Arbore. Receptia finala
aavut loc pe 19 noiembrie 1938. Bombar-
damentele aviatiei sovietice din 1941 au
avariat grav atat Catedrala Episcopala a
Constantei, cat si Palatul Episcopal. Ca
urmare, Catedrala nu a mai putut fi folosita
la savarsirea sfintelor slujbe. Inlocul ei, mai
multi ani la rand, au servit drept catedrale
episcopale temporare, mai multe biserici
din Constanta, printre care si biserica
,Sfintii Imparati Constantin si Elena”.



"“Numele acestuia apare in Tabloul picto-
rilor si zugravilor bisericesti autorizati de
Ministerul Cultelor si Artelor publicat in
Vestitorul, Anul XIV, nr. 12, Oradea, 1938,
p. 14. In prima categorie, aceea a
,pictorilor bisericesti autorizati”, unde
figureazd 11 nume, Manoliu apare la
pozitia 3, iar Nina Arbore la pozitia 2.

"Gheorghe Vida, op. cit,, p. 30.

“Zamfir Ralli-Arbore, cunoscut si sub

numele Zamfir C. Arbore sau Arbure
(n.14 noiembrie 1848, Imperiul Austriac -
d. 2 aprilie 1933, Romania), a fost un
scriitor si gazetar roman. A fost fiul lui
Constantin Z. Ralli-Arbore si al Olgai (.
Reva). Bunicul din partea tatalui era grec,
caminarul Zamfirache Arbore Ralli.
Studiaza la Gimnaziul de Baiefi Nr. T din
Chisinau, apoi la Universitatea din
Moscova si Petersburg. In timpul studiilor
sale la Moscova, la 17 ani, adera la
miscarea anarhista si apoi socialista.
Este arestat si trimis la Fortareata
Petropavlovskaia din Petersburg si apoi in
exil, la Krasnoiarsk. Din cauza presiunilor
urmaririi autoritatilor ruse, se muta, in
1870, la Zirich si apoi la Geneva, unde
devine un colaborator activ al lui Mihail
Bakunin. Zamfir C. Arbore (1848 - 1933)
dupa ce, antrenat in disputele politice, a
servit stanga europeana, catre anul 1877
s-a stabilit iTn Romania. A fost angajat la
arhivele statului, sef al serviciului statistic
de pe langa primaria Bucuresti, profesor
la Scoala Superioara de Razboi, unde,
intre altii l-a avut discipol pe basara-
beanul Alexandru Averescu. Se afla in
relatii de incredere cu reputati oameni de
creatie si militanti politici precum B. P.
Hasdeu, Mihai Eminescu, lon Luca
Caragiale, Constantin Stere, Pan Halippa,
Christian Racovschi, Lev Trotchi, Milita
Petrascu. In 1920 a fost ales senator din
partea Basarabiei. A fost distins cu Premiul
Academiei Romane pentru Basarabia in
secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1898.

Rodica NITU

"

din care au facut parte Virgil Manoliu® din Bucuresti si pictorii basarabeni
I. Filatev si V. lvanov". O fotografie de grup din anul 1936 a imortalizat
colaborarea celor patru artisti simomentulfinalizarii picturii (foto 27).

Foto 5. Tatdl artistei, Zamfir Arbore - ulei
pe panza, 50,5 x 45 cm, 1914-1917;
Colectia Muzeului National de Arta al
Romaniei.

Tamara Nina Arbore s-a nascut la
Bucuresti in 8 ianuarie 1889, fiind cea
mai mica dintre copiii Ecaterinei si ai
lui Zamfir-Ralli Arbore”, om de litere. A
facut parte dintr-o veche familie boie-
reasca de origine basarabeana, cu un
arbore genealogic ce se duce pana in
veacul al XV-lea, la Cristea Arbore,
parcalab (conducatorul unui tinut, in
perioada medievala) de Neamt la 1471.
Neamul Arbore a dat Moldovei boieri
de frunte, printre care figura lui Luca
Arbore, sfetnicul de incredere al lui
Stefan cel Mare, iar tatal artistei, basara-
beanul Zamfir Arbore, a fost scriitor si
gazetar.

Viata Ninei Arbore a urmat cu
totul alt traseu. Asa cum sublinia jurna-

listul cultural Petre Comarnescu, Nina Arbore a fost ultima urmasd a acestor
boieri neaosi si cu adevarat moldoveni. Dar indiferent de directia urmata,
artistaareprezentat cu cinste numele familiei Arbore.

Sora Ninei Arbore, Ecaterina, a

studiat medicina la Bucuresti si la
Sankt Petersburg, unde a lucrat doi ani
in laboratorul renumitului savant llia
Mecinikov, unul din creatorii stiintei
imunitatii. A publicat multiple mate-
riale, cu subiecte vizand igiena sociala
si cultura politica. A platit si ea tribut
utopiilorsocialiste. La preluarea puterii
de stat de bolsevici, in 1917 in Rusia,
detinea functii de raspundere in
Comintern. Cum insa revolutiile stan-
giste sunt ingrate si isi devoreaza
membrii-fondatori, precumssi tinerii, in
1937, Ecaterina Arbore, din pacate,
devinevictimaaepurarilorstaliniste.

Foto 6. Dumitru Arbore, fratele pictoritei -
ulei pe panza, 44,5x35,5cm.
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Pentru Nina Arbore, viitoarea
artista, mediul propice pentru a-si
forma o educatie solida a ajutat-o inca
din copilarie. Studiile liceale le-a
urmat la Bucuresti, perioada in care a
devenit tot mai pasionata de arta, iar
timp de doi ani, a facut primele studii
in pictura in atelierul pictorului
Nicolae Vermont (1907-1909)". A
plecat apoi la Miinchen (1907-1910),
unde s-ainscrisla Academiade Arta, in
clasa profesorului Angelo Jank, (1868-
1940), specializat ca pictorin scene cu
cai si calareti. Angelo Jank, profesorul
sau de desen de laMiinchen, isi indru-
ma studentii in cultul pentru arta lui
Hans Holbein, pe care il ,explica in
cele mai mici amanunte”, asa cum
isi aminteste artista intr-un interviu".
Academia de Arta din Miinchen a ramas in istorie ca institutia ce a
influentat gusturile artistice si estetice ale viitorilor artisti, promovand o
artd inovatoare. In paralel, a mers si la cursurile sustinute de alti profesori,
artisti cunoscutiin epoca. Interesata si de gravura, a studiat diferite tehnici
de pictura, printre care fresca, si ainvatatgrafica, in special ilustratie.

Foto 7. Portret de bdrbat - ulei pe carton,
97 x 69 cm, 1925; Colectia Muzeului
National de Arta al Romaniei.

Din Germania a mers in Franta, la Paris (1910-1911), pentru a explora
Jainele culorilor”. Siunde altundeva ar fi putut sa le afle mai bine decatin
atelierul lui Henri Matisse”, cel pentru care creatia era ,bucuria de a trai”.
Nina Arbore afost, de altfel, in ultima promotie care a avut privilegiul de a
invata de la faimosul pictor francez. Tot in atelierul lui Henri Matisse s-a
perfectionatsi o altaartista din Romania, Milita Petrascu.

Studiul de la Paris a conturat si influentat pregnant stilul artistei,
Nina Arbore fiind o adepta ainovatiilor lui Matisse. Dupa cum a marturisit
artista Nina Arbore, intr-un interviu aparut in 1927, a fost si model pentru
pictorul francez. in mijlocul efervescentei lumii artistice din Parisul
inceputului de secol XX, artista Nina Arbore cunoaste, descopera si
incearca diferite viziuni artistice pana isi defineste propriul stil. Demersul
creator al artistei se revendica din inovatiile aduse de simbolism,
expresionism si fovism, pe care le aplica moderat, cerebral, unei arte
inspirate dintr-o constanta cautare a idealului formal”, scria Gheorghe
Vida, in monografia dedicata artistei.

“S-a nascut la Bacau, in familia profesorului

losif Griinberg (pseudonimul Vermont
[vert mont = verde munte| este tradu-
cerea din germana a numelui Griinberg
[griin Berg = verde munte]). A studiat la
Scoala de arte frumoase din Bucuresti, cu
Theodor Aman, fiind primul student
evreu al acestei institutii, apoi la
Miinchen si la Paris. Ostil conformismului
academic, Vermont s-a atasat miscarii de
innoire a grupului pictorilor indepen-
denti, numarandu-se printre membrii
fondatori ai societatilor ,lleana” si
JTinerimea artistica”, in cadrul carora a
expus cu regularitate.

“lonel Jianu, De vorbd cu Nina Arbore
despre femeile pictore, in Rampa, 23
decembrie1927.

"Henry Matisse (31 decembrie 1869-
3 noiembrie 1954), pictor francez, unul
dintre cei mai straluciti reprezentanti ai
artei secolului al XX-lea si, totodata, unul
dintre principalii initiatori ai artei
moderne. Mostenitor al impresionis-
mului si neoimpresionismului, Matisse da
impuls miscarii fauviste, dar este, in
acelasi timp, un pictor universal, la fel de
dezinvolt in cultivarea artei africane, cat
si in creatia artistilor renascentisti sau cu
operele contemporanilor sai. In anul
1905, la Salonul de Toamna din Paris,
cativa tineri pictori - Henri Matisse, André
Derain, Maurice de Vlaminck, Jean Puy,
Henri Manguin si Albert Marquet - expun
tablouri care socheaza prin violenta
exploziei de culori. Criticul de arta Louis
Vauxcelles, surprins de contrastul dintre
culorile pure ale acestor panze si doua
busturi in stil clasic expuse in aceeasi sald,
exclama: ,S-ar putea spune: Donatello
printre bestii salbatice” (in franceza:
fauves = animale salbatice). Expresia a
prins si, in ochii publicului, acest nou gen
de experiment reprezinta nasterea unui
nou curent. Fauvismul nu este totusi o
miscare organizata, nu are un program
sau o definitie exacta, se naste din
intalnirea unor pictori cu temperamente
artistice foarte diferite, dar framantati de
aceleasi probleme ale creatiei. Pe fauvisti
ii caracterizeaza spontaneitatea de
creatie, culorile nealterate de amestec,
aplatizarea spatiului, inregistrarea directa
a senzatiilor traite. Revolutionand folo-
sirea culorii si sensul perspectivei,
modificand relatiile dintre pictura si
realitate, ei sunt cei care stau in pragul
modernitatii.
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Foto 8-10. Portretul unui artist - ulei pe panza, 50 x 40 cm (stanga); Portret de femeie - ulei pe carton, 71,2 x 61,4 cm, 1925-1927;
Colectia Muzeului National de Arta al Romaniei (mijloc); Poetul - ulei pe panza, 80,5 x 59 cm (dreapta).

“Clopotnita, cu adevarat magnifica, are
forma unei turle inalte de 30 de metri,
zvelta, asezata lateral si integrata in
corpul bisericii. Catapeasma, sculptata in
marmura, este opera sculptorului
Schmiedinger din Bucuresti, un artist
cunoscut in acele vremuri. Ea cuprinde
trei serii de icoane: imparatesti, prazni-
cale si ale Sfintilor Apostoli. Policandrul,
cu 104 lumini, si sfesnicele imparatesti
sunt din fier forjat, lucrate cu multa arta.
Stranele arhieresti, ale cantaretilor si ale
credinciosilor, sunt sculptate in lemn,
fiind lucrate la Liceul Industrial din
Constanta.

"Viata si Acatistul Sfintilor Impdrati
Constantin si Elena, Constanta, Editura
Arhiepiscopiei Tomisului, p. 36.

in anul 1912, la Salonul oficial al Artistilor in viata, deschis la
Bucuresti, Nina Arbore a debutat cu trei lucrari: Paldaria verde, Portret, Un
batran. Dupa doi ani si-a finalizat studiile in Franta si s-a stabilit in
Bucuresti. Lucrdrile ei au inceput sa fie prezente in mod constant in
diferite galerii si expozitii de grup, in Bucuresti siin alte orase din Europa.

Portretul capata in lucrdrile artistei, originalitate si prospetime. De
asemenea, in pictura sa, florile apar constant. Gheorghe Vida nota ca
Latitudinea artistei in fata acestei teme este una contemplativa, pastrand
totdeauna interesul pentru subiect, chiar si atunci cand florile par un
pretext pentru un exercitiu cromatic, aidoma lui Matisse”. Numele artistei
apare si in jurnalele vremii, unde publica gravuri si desene, dar numele
Nina Arbore raméane legat mai ales de realizarea unor lucrari deosebite in
céteva biserici, dar mai ales in biserica Sfintii Imparati Constantin si Elena
din Constanta®, considerata cea mai valoroasa opera a sa. intr-o prezen-
tare facuta de artlstul si criticul de arta Eduard Andrei, acesta nota ca, in
Arhivele din Constanta, este pastrat documentul prin care a fost aprobata
ofertaNinei Arbore si unde sunt mentionate si cateva indicatii cu privire la
realizarea lucrarii. Astfel, se spune ca ,pictura se va executa al fresco (pe
proaspat) pe fond de aur de 14 karate. Braiele de demarcatie, precum si
hramul de la intrare se vor face din mozaic. Nimburile se vor face in relief,
marginite de un brau de mozaic si vor fi aurite cu aur lucios de 32 karate.”
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Foto 13. Floarea soarelui - ulei pe carton, 64,5 x 54 cm, Foto 14. Cos cu mere - 62,5 x 41 cm. Foto 15. Naturd staticd cu regina noptii - ulei
1933, 24 august 1979, Chisinau. pe panza, 1922-1927 colectie particulara.
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Foto 16. Autoportret cu pudel - Foto 17. Actrifa - laviu pe hartie, 26 x18 cm. Foto 18. Portret femeie. Nud -
creion si carbune pe carton, 70,3 x50 cm. sepia pe hartie, 75 x 55 cm.

Foto 19. Zamfir Arbore - Foto 20. Desen barbat, 1930, Panait Istrati - Foto 21. Desen copil - publicatin

gravura pe hartie, 1933. publicatin Adevarul Literar si Artistic, Cuvantul Liber, Bucuresti, 5 octombrie 1935.

17 aprilie 1935.
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Foto 22-24. Oras - xilogravura pe hartie, 15,5 x 18,5 cm, (nr. 3 din tirajul de 15 exemplare), 1934, Colectia Academiei Romane (stanga);
Mosi - gravura pe lemn, 18,5 x 15,5 cm (mijloc); Pisici - acvaforte si acvatinta in ton sepia, 18 x 22 cm, 1935 (dreapta).

Toata lucrarea se va executa sub supravegherea artistica a arhitectului
diriginte, pentru a nufi discordantaintre arhitecturasi pictura”. Secondata
de pictorii basarabeni V. Manoli, 1. Filatiev si V. Ivanov, executa in fresca,
tempera si mozaic/ulei, lucrarile monumentale la Biserica Sf. imparati
Constantin si Elena, Constanta (1936-1937), mai apoi la Biserica Sf. llie
Tesviteanul, Sinaia (1938-1939), precum si mozaicurile catedralei din
Deva. Aceste lucrari constituie un prinos innoitor, neo-bizantin, marcat
de originalitate pentru atare gen de creatie din prima jumatate a secolului
al XX-lea, in primul rand prin amplificarea rolului tandemului: compo-
nente grafice si cele cromatice.

Pisania bisericii din Constanta mentioneaza ca aceasta a fost
restaurata intre anii 1980 si 1981 de catre pictorul Gheorghe Ciobanu,
paroh fiind pe atunci preotul Aurel Cazacu, iar preot impreuna-slujitor
Dumitru Stanei, protopop al Constantei.

La biserica Sfintii Imparati din Constanta, Nina Arbore a executat nu
numai pictura in fresca, din interior, ci si icoanele catapetesmei, in
tempera pe lemn. De asemenea, a realizat in mozaic atat braurile din
interior, cu motive geometrice si vegetale, care inconjoara ferestrele si
tivesc la baza anumite scene, cat si icoana cu sfintii patroni ai bisericii de
pe timpanul portalului de intrare, ce aminteste lectia mozaicurilor
ravennate. La randul lor, icoanele catapetesmei trimit la hieratismul
bizantin, filtrat prin expresivitatea Prerenasterii italiene, ca la Duccio sau
Cimabue, sau la maniera medievalizanta, influentatd de miniaturile
celtice”. Aspectul solemn al icoanelor, cu o cromatica retinuta si fond de
aur, este potentat de albul inconjurator al monumentalei tample de
marmura, cu coloane si capiteluri, executata dupa desenul arhitectului
D.lonescu-Berechetde catre August Schmiedigen din Bucuresti.”

"“Cheorghe Vida, op. cit., pp. 31-32.

“Tampla a fost realizata din beton armat

si placatd cu decoratie sculptatd in
marmura, in baza contractului 14851/3
iunie 1936, DJ.AN. Constanta, fond
Primaria Constanta, dosar 83,/1936.



®Istoricul bisericii ,Sf. Imparati” din
Constanta, in: Ortodoxia tomitand, nr. 2,
februarie 2004, Constanta, Poligraf SA,

p.2.

*Tache Soroceanu, Nina Arbore, iconograf,
in Adevarul literar si artistic, anul XVIII,
seriaalll-a, nr. 881,24 oct.1937.

“ldem.

"ldem.

. Tudor, Un tezaur de artd la Constanta.
Pictura bisericii Sf: Constantin si Elena,
opera pictoritei Nina Arbore, in ,Romania
delaMare”, anul IV, nr.200, 4 oct.1937.

Foto 25. Biserica Sf. Imparati Constantin
si Elena, Constanta.
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Referitor la acelasi edificiu, criticul de arta George Oprescu
remarca: ,Nu cred ca ma insel afirmand ca biserica, asa cum a iesit din
planul arhitectului si din mana pictoritei, va fi o podoaba a orasului si una

dinfrumoasele noastre cladirireligioase din ultimul timp“*.

Larandul sau, criticul si pictorul Tache Soroceanu, intr-un articol din
,Adevarul literar si artistic”, considera creatia pictoritei ca ,0 opera de
innoitor, o opera personala (...) spontana si lucida pana in detalii””'. Acesta
face si o justa apreciere asupra nivelului picturii bisericesti de la noi la acel
moment, care ar merita citata: ,Pictorii nostri de seama n-au fost chemati
decat intamplator sa zugraveasca o biserica. si atunci dupa multe greutati,
la lungi intervale - astfel ca in opera lor n-a putut exista continuitate.
Aceasta-i pricina nivelului scazut sub cari se prezinta iconografia contim-
porand.”* Cronicarul isi exprima insa speranta ca aceasta stare de lucruri
tinde sase schimbe pozitiv: ,Ministerul Artelor a legiferat unele masuri: nu-i
mai este ingaduit intaiului venit cu o traista de scule in spate, sa se urce pe
schele si sa inchipuie cu sablonul fata Maicii Domnului si a lui lisus. Artistii
de seama pe care-i avem incep sa fie intrebuintati. Dupa Tonitza, Damian,
Papatriandafil, Stefan Constantinescu, Alexandru Moscu, Adina Paula
Moscu, intalnim acum pe Nina Arbore, proaspat iconograf. (...) As putea
spune ca blanda fiica a lui Zamfir Arbore, asa de modesta totdea-una,
asteptand o zi a ei, a ajuns la cea mai mare izbanda: s-a gasit pe eainsasi.””

in acest fel, Nina Arbore se manifestd ca un artist total, capabil a se
exprima intr-o varietate de tehnici: fresca, pictura in tempera pe lemn,
mozaic. Fresca de peste 2000 de metri patrati a Ninei Arbore de la
biserica din Constanta este apreciata si in presa vremii. Intr-un ziar local
apare in 1937* un articol semnat de un anume 1. Tudor, probabil critic
amator, care, dincolo de un anumit patetism, face si o serie de observatii
valide, precum aceea ca artista tinde ,spre un neo bizantinism (...) care
reaminteste pe primitivii italieni”.

Pictura religioasa a Ninei Arbore de la Constanta este, asadar, un
produs artistic de exceptie, situat la granita dintre traditie si modernitate,
reconfigurand in chip definitoriu stilul neo-bizantin marcat de infuzia
Art-Nouveaului.

Artista Nina Arbore impreuna cu buna sa prietend, Olga Greceanu
au sustinut si infiintarea Sindicatului Artelor Frumoase. Impreuna au
deschis la New York o expozitie, lucrarile lor fiind admirate si de Eleanor
Roosevelt, sotia presedintelui american de atunci. Intre cele doua
doamne s-a legat o stransa prietenie si colaborare bazate pe respect si
admiratie incepand dinanul1915, cand cu ocazia participariila o expozitie
a femeilor pictorite, Olga Greceanu spunea: cu aceastd imprejurare am
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Foto 26. Sfanta Treime sustinuta de
ingeri (boltd pronaos), Fresca,
1936-1938, Biserica Sf. Imparati
Constantin si Elena, Constanta.

Foto 27. Nina Arbore impreuna cu
pictorii I. Filatief si Victor lvanov pe
santierul Bisericii Sf. Imparati
Constantin si Elena, Constanta,
1936, fotografie din colectia Tudor
Stavila.
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Foto 29. Icoana de Hram, Mozaic, 1936-1937, Luneta Portalului de la
intrarea Bisericii Sf. Imparati Constantin si Elena, Constanta.
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Foto 30. Biserica Sf. Imparati Constantin i Elena, Constanta.

Foto 28. Interior. Biserica Sf. imparati Constantin si Elena, Constanta.

/]

cunoscut-o pe Nina Arbore. De la prima strangere de
mand, am ramas atasatd de ea, pentru ca Nina Arbore
era in toate opusul meu, ea era blonda, eu satend, ea cu
ochii albastri, eu cu ochi cdprui, ea indiferenta si calma,
eu entuziastd si aprinsd, ea gravd, eu mereu dispusa la
ras, ea inchisd in sentimentele ei, eu exprimdndu-le fara
astdmpadr. Prin contrast mi-a pldcut felul ei rece de a lua
partelaintruniri, calmuljudecdtii ei, stapdnirea de sine ce
avea in orice imprejurare... Ea, parca indiferentd, abia
daca urmarea cu ochii pe cel care vorbeste, ca la urmd,
laconic, sa-si spuie parerea eiin trei vorbe, dar acele trei
vorbe erau cu adevarat intemeiate si, de cele mai multe
ori sefacea asa cum era decizia ei. Nu insista, nu discuta,
nu cauta sa convingd. Dar odata o pdrere adoptata sau
anuntatd n-o mai schimba si o astfel de tarie, de
perseverenfdimpunea”.

Talentatd, instruita si culta, Nina Arbore s-a
constituit intr-o adevaratd protagonista a artelor
frumoase romanesti. Artist plastic a reusit prin pictura
cu culori de ulei si de apa, prin fresca si mozaic, prin
multiple tehniciale desenuluisi gravurii, sa seimpuna,
dupa cum o caracteriza critica timpului, prin
soliditatea mestesugului si maiestriei, prin poetici-
tatea viziunii si, mai ales, prin sensibilitate. Creatiile
sale, categoric depasind cadrul de la care a pornit la
debut, alaturi de cele semnate de colegele sale,
Rodica Maniu Miitzner, Michaela Eleutheriade,
Lucia Demetriade Balacescu, Cecilia Cutescu-Storck,
Mina Byck-Wepper, Nuni Dona, Nutzi Acontz,
Elena Popea, Magdalena Radulescu, sunt etalate
frecvent la prestigioase expozitii din tara si din
strainatate.

Deviza ,urasc tot ce-i vulgar si insistent, caut
maretie si seriozitate clasica” a reprezentat-o
permanent pe artista Nina Arbore, dar asemeni altor
artiste, nici ea nu a putut fi pe placul regimului
comunist. In perioada de la inceputul instaurdrii
comuniste, numele ei s-a dorit sters din galeria
artistilor de valoare. Dupa reinregistrarea Societatii
artistilor plastici din Basarabia - Societatea de Belle Arte



A} Anuarul Muzeului de Artd Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

R —r

Foto 31. Fresca din interiorul Bis

din Basarabia® - Nina Arbore conlucreaza alaturi de Auguste Baillayre,
Vasile Cijevschi, George Petrascu, Milita Petrascu, Alexandru Plamadeals,
la viata artistica de la Chisinau, simultan antrenand plasticieni originari
dinBasarabiain actiunide creatiein alte centre culturale din Romania.

Creatia Ninei Arbore a beneficiat de la inceput de abordari
pertinente si dogme ale unor colegi si critici de arta precum Nicolae
Tonitza, George Oprescu, Marcel lancu, lonel Jianu, Alexandru
Plamadeala. A fostsi profesorin invatamantul artistic, intre anii 1926-1927,
la Academia Artelor Decorative a lui M.H. Maxy si Vespremie.” A cola-
borat cu desene si gravuri cu tematica sociala la publicatiile Adevarul
literar si artistic si Cuvantul liber.

Astazi, dupa multe decenii, picturile ei au iesit din nou la lumina si
iubitorii de arta le pot vedea si la Muzeul National de Arta al Romaniei, la
Muzeul Colectiilor de Arta din Bucuresti si la Muzeul Municipiului
Bucuresti, iarin colectia Muzeul Municipal Campulung, din pacate poate
fiadmirata numai o singura lucrare, Portretul poetuluilon Minulescu.

Criticul de artd Tudor Octavian scria intr-un articol: ,/n sdlile unde
Muzeul National de Arta prezinta astazi lucrdrile Ninei Arbore, ale Mericdi
Ramniceanu, ale Olgai Greceanu, ale Nadiei Grossman Bulighin si, pe

*Viata Basarabiei, nr. 5-6,1942.

*Uniunea Attistilor Plastici din Moldova
are o istorie seculara si are o tangenta
directa cu aparitia artei profesioniste
in tinut. Printre precursori figureaza
Societatea Amatorilor de Arte Frumoase
din Basarabia (1903) fondata din initiativa
lui Vladimir Okusko, Pavel Piscariov,
Eugenia Malesevschi, Vasile Blinov,
Alexandr Climasevschis.a. Din 1903 pana
in 1918 aceasta Societate a organizat 9
expozitii, cu participarea in comun a
pictorilor rusi si ucraineni, singura
exceptie fiind vernisajul din 1915, cand in
calitate de exponenti au figurat doar
artisti plastici basarabeni. Odata cu
schimbarea situatiei politice si unirea
Basarabiei cu Romania (1918), viata
artistica capata o amploare majora. La
Chisinau, scoala Municipala de Desen,
odata cu venirea in fruntea institutiei a
lui Alexandru Plamadealad, la 1 martie
1919, in colaborare cu August Baillayre si
sneer Cogan, este transformata in scoala
de Arte Frumoase, care s-a impus ca
centru al culturii basarabene. La initiativa
lui Alexandru Plamadeala, Auguste
Baillayre si Vladimir Doncev, cat si a
membrilor fostei societati, in 1921, la
Chisinau, este infiintata ,Societatea de
Belle - Arte din Basarabia”. In comparatie
cu cea precedentd, noua societate
includea mai multe sectii si dispunea de
functii mai ample. In afara de comparti-
mentul de arta plastica, mai functionau
sectiile de muzicg, arhitectura, de teatru
(dramaturgie si balet) si un compartiment
de fotografie artistica. Insa o activitate
permanenta desfasura sectia de arte
plastice, care, pe parcursul existentei
(1921-1939) a organizat 11 expozitii, dintre
care unala Bucuresti (1921-1922), cate una
la Bolgrad (1934) si la laloveni (1938),
celelalte avand locla Chisinau.

“loana Cristea, Aura Popescu, op. cit,
p.38.



Foto 32. Portretul poetului lon Minulescu - colectia
Muzeul Municipal Campulung, nr. inv. 86/457,
dim.163x80 cm.
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ceilalti pereti, ale barbatilor fruntasi ai avangardei, opera femeilor retine prin
elegantd, franchete si un simt al monumentalului care confirma o dotare
naturald insemnata de echilibru si forta. E exagerat sa vorbim de frumusetea
tablourilor unor Maxy, Marcel lancu sau Brauner, fiindca altele sunt meritele
acestora. Dar picturile Ninei Arbore si ale Mericai Ramniceanu sunt pur si
simplu frumoase. Au o noblete a puneriiin pagina care-i emotioneaza chiar si
penecunoscatori.”

Artista Nina Arbore, dupa moartea tatalui, in anul 1933 si a surorii, in
1937 s-aindreptat spre pictura bisericeascad, si-a schimbat modul de viata,
regasindu-se din depresia provocata de pierderea rudelor, in pictura
religioasa. Prin pictura religioasa scrie o pagina importanta in istoria
picturii murale ortodoxe din Romania. Moartea prematura din 7 martie
1942 vine dupa o perioada istovitoare in care, bolnava fiind, i-a slabit
vederea si nu a mai putut picta, insd a lasat in urmd o opera matura,
construitd cu maretie si seriozitate clasica, care astazi reprezinta o marturie
a luptei pentru egalitate de gen, pe scena attistica si in societate, o opera
demnade respectsiadmiratie, din care tandra generatie are deinvatat.
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ASPECTE PRIVIND VIATA $1 OPERA SCULPTORULUI
CAMPULUNGEAN CONSTANTIN BARASCHI
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Abstract: The paper presents the life and activity of the Muscel sculptor
Constantin Baraschi, as well as the state of conservation of the cultural assets
donated by his family to the Campulung Municipal Museum.
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S-a nascut la inceputul secolului XX, la17 noiembrie, in anul 1902,
in mahalaua olarilor din Campulung Muscel, ultimul si singurul supra-
vietuitor din cei sapte copii ai lui Anton Baraschi si Zoe Musat (foto 7).
in extractul dupa registrele actelor pentru nascuti, pe anul 1902, nr. 405,
emis de Primaria Orasului Campulung, judetul Muscel, la 25 octombrie
1940, este notificat actul de nastere al copilului Constantin, de sex
barbatesc, nascut in 17 luna noiembrie orele 2 post meridiane in orasul
Campulung, la casa parintilor sdi din strada Matei Basarab, fiu al
decedatului Anton Baraschi de profesie fost mecanic si al dnei Zoe, sotia
acestuia, ortodoxa, de 30 de ani, de profesie menajera.

Acest document cu numarul de inventar 4370, precum si alte
bunuri care au apartinut sculptorului, au intrat in patrimoniul Muzeului
Municipal Campulung, prin donatia efectuata de sotia Elly si fiica loana
Baraschi, in anul 1976. Documentul prezinta hartia fragilizata, indoita in
trei locuri, pana la strapungere, cu lacune in registrul marginal drept.
Hartia suport a documentului este usor imbrunita, ca efect al proceselor
deimbatranire, si suntvizibile urme de murdarie si pete de diverse naturi,
precum si usoare sfasieri cu lacune.

Fiul uneilenjerese, ramas orfan de tata, a inceput sa munceasca de

mic copil pentru a-si ajuta mama, ducand clientilor rufele lucrate de
aceasta, apoi picta cutii, semne de carte, pe care le vindea librariei Staicu

*expert conservator, Muzeul Municipal
Campulung Muscel
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Foto 1. Extract din registrul pentru nou-nascuti, datat 1902.



Foto 2. Artistul si mama sa.

'Crina Flintea, C. Baraschi in colectia M. M.
Campulung, Revista de istorie a Muscelului,
Ed. Universitatii Pitesti, 2008, Campulung

Muscel, p.121.

*Victor Nicolescu, Autobiografie, in
colectia MMC.
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din Campulung (foto 2 - nr. inv. 4407). A fost prieten si coleg de scoala cu
muscelenii Dan Simonescu si Tudor Musatescu, iar in timpul Primului
RazboiMondial a participat ca cercetasin luptele de la Valea Mare Pravat,
unde afost ranit, pentru ca ulterior sa indeplineasca meserii diferite, de la
ceasornicar, pictor de firme si cortine, fotograf, la cioplitor de ornamente
si pietrefunerare.

Drumul spre devenirea si implinirea artistica a fost sinuos:
a plamadit lutul invatand de la un mester olar vecin, Copdescu, a
studiat tainele picturii langa Nicolae Grant si a trecut printr-un atelier
de sculptura pana in 1921, cand este admis primul la scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti. Aicis-abucurat de protectia altor campulungeni:
directorul G.D. Mirea si fratii Nanu si de indrumarea unor profesori de
prestigiu ca Frederic Stork si Dimitrie Paciurea'.

Primul contact cu sculptura si cu mestesugul cioplirii pietrei este
reprezentatde inscriereasalascoalade Arte si Meserii a mesteriloritalieni
stabiliti, in jurul anilor 1900, la Campulung Muscel. Debutul sau public a
fost la Salonul Oficial din 1925, cu lucrarea Bust de fatd. in 1926, Baraschi
era premiat la aceeasi manifestare oficiala, iar in 1927 primea o bursa de
studii in Franta, obtinuta de preotul Victor Nicolescu, deputat de Muscel,
cel care a intervenit la Ministerul Culturii. La revenirea din Franta,
marele sculptori-afacut preotului Victor Nicolescu un bustin bronz drept
multumire pentru grija ce i-a purtat-o mamei sale, femeie in varsta si
suferinda. De asemenea, marele sculptor a realizat schita monumentului
funerar din piatra de Albesti, pentru preotul Nicolescu, din cimitirul
Flamanda, unde este inmormantat.” Ca si prietenul sau Mac
Constantinescu, sculptorul studiaza la Academia Julian, in preajma lui
Marcel Bouchard, apoi se indreapta si spre cursurile libere ale Academiei
Le Grande Chaumiere, intrand in atelierul-scoald al lui Bourdelle, fiind
elevul lui Joseph Bernard si Aristide Maillol. Dupa debutul expozitional,
ce a avut loc la Bucuresti in 1928, cariera lui Baraschi va intra pe o traiec-
torie continuu ascendenta, devenind unul dintre cei mai expresivi maestri
ai artei sculpturale, evidentiat printr-o corectd redare a anatomiei umane.
Musceleanul isi semna lucrarile cu numele europenizat Baraski, langa
numele de fata al mamei sale, acela de Musat, aducéand astfel un duios
omagiu, incrustat in piatra sau bronz, pentru sacrificiile si dragostea
parinteascad a acesteia.

Muzeul Municipal Campulung detine o valoroasa colectie de
schite reprezentand corpul uman dar si animale realizate de Baraschi, pe
care le va valorifica in Tratatul de sculptura (foto 3-11). Aceste schite,
realizate in creion si tus pe hartie de calc, prezinta hartia fragilizata,
indoita, usorimbrunita, cu diferite pete, in general cu stare de conservare
relativbuna.
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Foto 3. Schitd pentru autoportret. Foto 4. Baraschi, autoportret. Foto 5. Schitd pentru autoportret 2.

Foto 6. Schitd de barbat. Foto 7. Schite cu parti ale corpuluiuman. Foto 8. Schita cu muschii Foto 9. Schita de picior.
corpuluiuman.



Foto 10. Schita de cal.

*Lucrareain bronz se afla la Muzeul
Municipal Milano (dupa o fotografie din
colectia MMC).

Foto 12. Tratat de sculptura. vol. 1, coperta.
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M

Foto 1. Schita de leu.

Intre anii 19315i 1936 sculptorul organizeaza expozitii personale in

tard, iar anul urmdtor in strainatate; la expozitia internationald de la Paris,

din anul1937 primeste medalia de aur pentru sculptura Tors, iar la Milano
primeste medalia de argint pentru lucrarea Sfantul Gheorghe’.

in anul 1939 este ales Presedintele Sindicatului Artelor Frumoase
din Romania, iar din anul 1955 devine Membru corespondent al
Academiei Romane. Dupa schimbarea regimului de la 23 august 1944,
incepe sa imortalizeze evenimentele si oamenii acestei epoci, realizand
portretele lui Mihail Sadoveanu, Camil Ressu, dar si monumente,
basoreliefuri, ornamente pentru uzine si teatre din Bucuresti si din tara,
precum: Monumentul ostasului eliberator, George Enescu, Vladimir Ilici
Lenin, Teatrul de opera si balet - Bucuresti, fatada Uzinei de tractoare -
Brasov; Monumentul ostasului eliberator a fost dezvelit in Piata Victoriei in
anul1946, in prezentaregelui Mihai al Romaniei.

incepand cu anul 1950 este profesor la Institutul de arte plastice
Nicolae Grigorescu din Bucuresti, apoi rector, iar pictorul Vasile Celmare,
care a studiat acolo, isi amintea ca Baraschi era un tip mai aspru, desi cu
suflet bun. Acesta elaboreaza pentru studentii sai un curs de sculptura,
extrem de apreciatin mediul universitar.

Este singurul sculptor roman care a scris un tratat de sculpturd, in
trei volume, din care au aparut doar doua (Tratat de sculptura, 2 vol.,
Editura Meridiane 1962, Editia a ll-a in 1964) (foto 12-13). Aceste volume,
primul scris in limba rusa, iar al doilea in limba romang, se afla in
patrimoniul muzeului, fiind depozitate, si se prezinta in stare de
conservarefoarte buna.
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Constantin Baraschi s-a stins din viata la 22 martie, in anul 1966,
suferind de o boala cardiaca si, conform dorintei sale, urna cu cenusa a
fost depusa la mormantul mamei sale din cimitirul Flamanda, din
Campulung Muscel (foto 14). Acest impunator monument simbolizand
portretul stilizat si umanizat al Mantuitorului lisus, trist, asezat pe o
coloana din piatra de Albesti, cioplita in stilul ordinului ionic, protejat in
spate de un paravan - pelerina sub forma de semicerc, realizat in anul
1946, are inscris pe verticala stinga motto-ul: in memoria nepretuitei mele
mame si a tuturor mamelor, iar pe partea dreapta: cari asemeni ei si-au
inchinatviata copiilorlor.

Monumentul a fost restaurat de MICHAELA in anul 2009 in semn de
admiratie si dragoste pentru tatal ei, dupa cum sta scris pe o piatra patrata,
in partea stanga a monumentului. Ansamblul, realizat din piatra si
marmura, prezinta fisuri longitudinale, este acoperit cu muschi si licheni,
prezinta exfolieriin registrul dreptsi urme de murdarie labaza.

Muzeul Municipal Campulung detine in patrimoniul sau bunuri
culturale care au apartinut sculptorului, gratie donatiei efectuate in anul
1976 de catre fiica loana si de catre cea de-a doua sotie a sculptorului, Elly
Baraschi." Donatia contine fotografii, manuscrise, documente, obiecte
personale, dar si un numar de 13 opere de arta (12 sculpturi si o pictura)
care recreeaza viata si activitatea marelui artist, piese care se afla expuse
saudepozitate:

oMarx (gips) nr.inv. 470, foto 21;

o Lenin (gips) nr.inv.472, foto 23;

o Cap defetita(gips) nr.inv.15, foto 18;

o Autoportret (gips) nr.inv. 626, foto 17;

o Nud (marmura) nr.inv. 461, foto 19;

¢ Olga Baraschi(marmura) nr.inv. 465, foto 15;
o Elly Baraschi(marmura) nr. inv. 468, foto 20;
oMihaiTican Rumano (gips) nr.inv. 93, foto 22;
o Muzica(gips) nr.inv. 97, foto 24;

o Jors(marmura) nr.inv. 476, foto 26;

o Balcescu (gips) nr.inv. 414, foto 25;

o Autoportret (pictura) nr.inv. 466, foto 16;

o Bust preot Victor Nicolescu (bronz) nr.inv. 555, foto 27.

Toate sculpturile, incepéand cu cele dinipsos si marmura, precum si
picturase prezintain stare de conservare buna.

Foto 13. Tratat de sculpturd, vol. 2, coperta.

‘Prima sotie, Olga Porumbaru si fiul Anton

Baraschi au emigrat in SUA, in 1969,
unde au lucrat tot in domeniul artelor
decorative. A doua sotie, Elly era profe-
soara de limba romana si isi croia singura
hainele, iar fiica Yoana era creatoare de
moda a unui brand prestigios in lumea
modei din New York.

Foto 14. Mormantul mamei artistului.
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Foto 15. Olga Baraschi - marmura, nr. inv. 465.

Foto 16. Autoportret - picturd, nr. inv. 466. Foto 17. Autoportret - gips, nr. inv. 626.
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Foto 18. Cap de fetita - gips, nr. inv. 15. Foto 19. Nud - marmura, nr. inv. 461. Foto 20. Elly Baraschi - marmura, nr. inv. 468.

Foto 21. Marx - gips, nr. inv. 470. Foto 22. Mihai Tican Rumano - gips, nr. inv. 93. Foto 23. Lenin - gips, nr.inv. 472.
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Foto 24. Muzica - gips, nr. inv. 97.

Foto 26. Tors - marmura, nr. inv. 476. Foto 27. Bust preot Victor Nicolescu - bronz, nr. inv. 555.



B

Dintre documentele depozitate, amintim pe
cele mairelevante:

+ Extrasul pentru nou-nascuti, datat1902 (foto 1);

<+ Legitimatia - brevet pentru acordarea Premiu-
lui de Stat al R. P. Romane, clasa a ll-a, pe anul 1949, cu
semnatura lui Petru Groza, Presedintele Consiliului de
Ministri (foto 28);

+ Legitimatia - brevet pentru acordarea Premiu-
lui de Stat al R. P. Romane, clasa a I, pe anul 1953, cu
semnatura lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, Presedintele
Consiliului de Ministri (foto 29);

+ Premiul de Stat al R. P. R., primit in anul 1950,
pentrurealizarea statuiilui Lenin si Stalin;

+ Diploma prin care se acorda Premiul de Stat
clasa I si titlul de Laureat al Premiului de Stat al R. P.
Romane, pe anul 1950-1951, sculptorului Constantin
Baraschi, pentru sculptura Lenin si Stalin la Smolnai
(foto 31);

+ Diploma prin care se acorda Premiul de Stat
clasaall-asititlul de Laureat al Premiului de Statal R. P.
Romane, pe anul 1953, sculptorului Constantin
Baraschi pentru altorelieful Eliberarea (foto 32);

+ Carnetul de atestat de profesor de sculptura
(foto 30);

Toate aceste documente, cu exceptia extractului
de nou-nascut care este deteriorat, se prezinta in stare
de conservare buna.
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Foto 28. Legitimatia - brevet pentru acordarea
Premiului de Statal R. P. Romane, clasaa Il-a, pe anul 1949.
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Foto 29. Legitimatia - brevet pentru acordarea Premiului
de Statal R. P.Romane, clasaal, pe anul 1953.
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B Foto 30. Carnetul de atestat
de profesor de sculptura.



Foto 31. Diploma - Premiul de Stat clasa |
si titlul de Laureat al Premiului de Stat al
R.P.Romane, pe anul1950-1951, pentru

realizarea statuii lui Lenin si Stalin la
Smolndi.

Foto 32. Diploma - Premiul de Stat clasa
all-asititlul de Laureat al Premiului de
Statal R. P.Romane, pe anul 1953,
pentru altorelieful Eliberarea.
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Dintre lucrarile sale ramase pentru posteritate in orasul natal
CampulungMuscel, enumeram urmatoarele:

+ in Gradina Publicd, se afla sculpturile Autoportret si N. Balcescu
realizate in bronzsi piatra (foto 33, 34);

+ In curtea Muzeului de Etnografie si Arta populara si in piata
orasului se afla Jaranca din Muscel, copie si original, realizate in ciment si
marmura (foto 36, 37);

+1n Cimitirul Flamanda se afla monumentul funerar al sculptorului
simameiacestuia (foto 14);

< la intrarea in stadionul Sport Club Muscelul se gaseste grupul
statuar al celor doi atleti, realizat din metal, care a suferit deteriorari la
parteainferioarasiscurgeri de oxizi pe postament (foto 35).

in Campulung Muscel - orasul sau natal, pe strada Matei Basarab,
fosta Alexandru Voievod nr. 43, se gaseste Casa Constantin Baraschi,
construita in stilul artei taranesti din secolul XIX. Fotografia realizata in
anul 19401l prezinta pe sculptor pe prispa casei, alaturi de mama sa Zoe,
stand in poarta (foto 38). Dupa moartea sculptorului, locuinta natala si
atelierul sau de lucru de la Campulung au fost luate in evidenta de
primaria orasului, pentru organizarea unei case memoriale, pentru care
s-a si fixat o placa memoriala. Din pacate acest lucru nu s-a materializat,
casa a intrat in custodia Primariei Campulung, care a inchiriat-o unei
familii. Aceasta a intretinut
casa si a efectuat modificari,
astazi aratand ca in fotografia
39. Pe peretele casei actuale
se afla o placa memoriala care
aminteste cdaicis-andscutsia
creat sculptorul Constantin
Baraschi(1902-1966) (foto 40).

Muscelean autodidact,
sincerin exprimarea parerilor,
respingea compromisurile,
nu suporta umilintele, era
violent la manie, dar se
linistea repede, era un bun si
loial prieten mentinand, pana
la moarte, prietenia cu colegii
de scoala si de joaca din

e copilarie, din mahalaua
Foto 35. Atleti. Olarilor.

Foto 33. Baraschi, bust.

Foto 34. N. Balcescu, bust.



Foto 36. Jaranca din Muscel, ciment.
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Constantin Baraschi a fost un creator hotarat si consecvent in
realizarea idealului sau artistic, muncind cu entuziasm pentru realizarea
operelor sale, atat in perioada premergatoare comunismului cat si dupa
aceea. Lucrarile sale se afla pe tot teritoriul tarii noastre, chiar daca pe
unele le-amodificatin functie de politica vremii, asa cum, statuia lui Lenin
atransformat-o in Caragiale (foto 46).

Pentru a cinsti memoria unor ilustre personalitati iesene, Senatul
universitatii din lasi, intrunit la 23 octombrie 1934, a infiintat o comisie
care avea nobila misiune de a actiona pentru grabnica infaptuire a
statuilor lui Vasile Conta, Titu Maiorescu si Alexandru D. Xenopol.
Executarea lor i-a fost incredintata sculptorului Constantin Baraschi. Din
cele trei monumente s-a pastrat doar statuia lui A. D. Xenopol, nu se stie
ce s-a intamplat cu statuia lui Vasile Conta, iar statuia lui Titu Maiorescu,
amplasata in partea de sus a Universitatii, a fost demolata intr-o noapte a
anului1950.

Dintre lucrarile realizate de Constantin Baraschi, amplasate pe
teritoriul tarii noastre, amintim urmatoarele:

1.in Bucuresti:

+douaaltoreliefuri pentru Arcul de Triumf;

+douabasoreliefuri pentru fatada Institutului de Botanica;
+detaliidiniconostasul Bisericii Casin;

<+ busturile lui Nicolae Balcescu, Alexandru Sahia si din parcul Carol I;

+ pe Calea Dorobanti, se gaseste blocul Zodiac, construit in peri-
oada interbelica, care astazi este declarat monument istoric. Poarta
aceasta denumire datorita celor 16 panouri decorative cu tematica
astrologicarealizate de Constantin Baraschi.

+ Aleea Cariatidelor, din Parcul Herastrau face parte din ansamblul
statuar Fantana Modura, care a fost realizat in 1939 de sculptorul
Constantin Baraschi. Cele 20 de cariatide, asezate in douasiruri de cate 10
statui, pe fiecare parte a aleii, reprezinta taranci din Muscel si Mehedinti,
imbracate in port popular si purtand pe cap cate un ulcior. La capat se afla
statuia Modura, o femeie despre care legenda spune ca i-a oferit apa lui
Carol al ll-lea atunci cand acesta a aterizat fortat in comuna Vadu Crisului,
Bihor. Regele a emis si o moneda, infatisand-o pe Modura. Lucrarea a fost
distrusa in anii ‘50 pentru a face loc statuii lui Stalin. Grupul statuar care
seaflaacum laintrareain Parcul Herdstrau este o reconstituire realizata de
sculptorul lonel Stoicescu, in anul 2006, pe baza fotografiilor de epoca si
aunei cariatide originale gasite in cimitirul Bellu, in 2006 (foto 41).
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Foto 39. Casa lui Constantin Baraschi, in prezent. Foto 40. Placa comemorativa.



Foto 41. Aleea Cariatidelor.

°Cu sprijinul doamnei manager interimar
Cristina Verona Tobi, Muzeul National de
Arta al Romaniei, Sectia de Arta Roma-
neasca Moderna si a dnei conservator
gestionar Victoria Oancea.

*https://www.facebook.com/bucurestiul
intredasinu/posts/2436623599914230/

"hitps://www.google.com/searchqg=statu
ia+lui+Ely+Baraschi+bucure%C8%99ti&tb
m=isch&ved=2ahUKEwiO_NL_6NfvAhU
C_RoKHXBtB-UQ2cCegQIABAA&0q
=statuia+lui+Ely+Baraschi+bucure%C8%9
9ti&gs_lcp=CgNpb
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¢+ Monumentul Kilometrul zero localizat in centru, in fata Bisericii
Sf. Gheorghe, afost creat de catre Constantin Baraschiin1938. Imaginand
o roza a vanturilor, in spatiul dintre raze, sunt gravate numele principa-
lelor provincii istorice ale Romaniei Mari: Muntenia, Moldova, Ardeal,
Dobrogea, Banat, Oltenia, Basarabia si Bucovina; pe o sfera dispusa
central sunt reprezentate semnele zodiacului, iar pe bazin sunt precizate
distantele de la kilometrul zero pana la principalele orase ale Romaniei
(foto42).

¢ Statuialuil. L. Caragiale din Bucuresti;

+ Bustul lui Nicolae Balcescu, amplasat in Rotonda scriitorilor din
Parcul Cismigiu din Bucuresti;

¢ Muzeul National de Arta al Romaniei: Nud (bronz), Tors (bronz
patinat), Tors femeie (bronz), Antineea (ciment), Lenin si Stalin la Smolnadi
(gips), Grup omagial (relief gips), Fiul meu, bust (marmura), Intdlnire la
Smolnai (gips patinat), Djambul Djabaev (marmura), Stefan cel Mare
(bronz), Fetita mea (marmurd), Niculescu Bassu (marmurd), Eliberarea
(basorelief bronz), A. Suvorov (bronz), I. L. Caragiale (gips patinat), Bust de
fatd (marmurd). in custodii: Pace (mama cu copil, macheta gips), Grup de
sasepersoane (macheta gips), Victorie (macheta gips)’;

+ Muzeul Cotroceni: Stefan cel Mare (bronzturnat, cizelat);

¢+ Cimitirul Bellu - sculptura deasupra capelei Tita Cristescu (1935),
statuia si medalionul de pe mormantul Margaretei Oprescu (1937) si
bustul avocatului Vasilescu-Nottara (1916);

+ Cimitirul Evanghelic Lutheran- statuia Elly’ Baraschi-Xenakis’;

<+ Statuia lui George Enescu, in apropiere de Piata Romana, donata
defamilia Baraschi municipiului Bucuresti;
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2.1n orasul Pitesti:
<+ statuia lui Nicolae Balcescu, dezvelitain1969;

3.1n orasul Constanta:
+Muzeul de Arta: Faun (1938), Tors, Extaz si Portret George Enescu;

+ parcul Teatrului Constanta - Satirul si Nimfa, statuie amplasata, in
anul1964;

4. Muzeul de Arta si Casa Avramide Tulcea: Pan cantand din nai
(bronz), Bust de fata (marmura alba), Dupa baie (relief ardezie), Cap de

8 - .
femeie(marmuré)g; Cu sprijinul doamnei Alice-Georgiana

Fanaru, Muzeul de Arta si Casa Avramide,

5.1n orasul Ploiesti: Tulcea.

+ Muzeul Judetean de Arta Prahova lon lonescu-Quintus: Statuia
ecvestra a regelui Carol I, din bronz patinat, in format 69x55x20 c¢m si
Ferdinand. Statuia il reprezinta pe rege in uniforma militara din timpul
Razboiului de independenta (1877-1878). Calul si calaretul sunt infatisati
intr-o atitudine oficiala, de trecere in revista a trupelor. Lucrarea este 1
realizata intr-o manierarealista, obisnuita in cazul comenzilor oficiale, dar
denotarespectfata de limbajul plastic obisnuit. Este bine proportionata si
are monumentalitate, in ciuda dimensiunilor reduse. In 1936 s-a organizat
la Bucuresti un concurs pentru realizarea monumentelor ecvestre ale
regilor Carol I si Ferdinand. Concursul a fost castigat in ambele cazuri de
catre Oscar Han, dar comanda a fost acordata, pana la urma, pentru
executie, luilvan Mestrovic, care le-asirealizat. Lucrarea expusalaPloiesti
reprezinta proiectul statuii cu care Constantin Baraschi s-a prezentat la
concurs; Tinerete (bronz patinat, turnare);

6. La capatul podului peste raul Neajlov, se gasesc Cele 4 efigii de
bronz, reprezentand capul lui Mihai Viteazul si stematarii din acea vreme,
ncastrate in peretii podului peste raul Neajlov, construitin epoca regelui
Carol al ll-lea, reconstituit in anii 1934-1935, in cinstea victoriei asupra
turcilor, la Calugareni.

7.La Predeal:

» Grupul Statuar Aparatorii Predealului, amplasatin fata garii orasului
Predeal. Monumentul, dezvelit in anul 1995, comemoreaza eroii care au
luptatin Primul Razboi Mondial si prezinta luptele ce au avutloc la gara si
atacarea unuitren. Pe unsocluinalt, placat cu marmura, se gaseste un grup
statuar realizat din bronz, care reprezinta trei soldati, unul aplecat asupra
unei mitraliere, altul ranit, iar cel din centru, cu capul ridicat si pumnul ;
strans, sugerand curajul de care au datdovada ostasiiin aparareatarii. Foto 42. Kilometrul Zero, 1938.




’Cu sprijinul doamnei muzeograf Oana
Dragotd, Muzeul de Arta din cadrul
Complexului Muzeal National Moldova
lasi.

"Cu sprijinul doamnei muzeograf Diana
Leonte, Casa memoriala George
Topirceanu, lasi.
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8. Tnjude’gul Hunedoara, se afla statuia Doctor Petru Groza, situatain
Bacia, localitatea natala a lui Petru Groza. Locatia initiala a statuii a fost in
Centrul vechi al municipiului Deva, pe locul in care a avut loc marea
adunare a Frontului Plugarilor. Statuia de bronz, cu indltimea de 4,5 m,
asezata pe un soclu de marmura rosie de Carrara, cuindltimeade 2,3 m, a
fost dezvelita la 7 decembrie 1962. Dupa caderea regimului comunist,
statuia a fost demontata si dusa intr-o curte din spatele prefecturii, unde a
zacutpanainanul 2007 cand afostinaltata pe actualulamplasament.

9.La Galati:

¢ Muzeul de Arte Vizuale Galati, sculpturile: Camil Ressu - bust
(marmura) si Suvorov - ecvestra (bronz);

+ Fata pe valuri, sculptura in bronz - fantana arteziang, instalata in
anul 1966, in fata magazinului Romarta din Galati. O replica a acestei
sculpturise aflala Genova, in colectiaHohn.

2 In Piata centrald din Galati a existat o fantina monumentala,
creatie a artistului Constantin Baraschi, dar a fost inlocuita, in 1985, cu
statuia lui Costache Negri, realizata de sculptorul loan lordanescu in 1912
sireamplasata aici;

10. La Brasov - Zbor, basorelief pe fatada fostei uzine Tractorul din
Brasov;

11. La lasi, Muzeul de Arta, Eliberarea - altorelief (gips patinat)’; Casa
memoriald George Topirceanu, Demostene Botez (bustul bronz)";

12. LaOradea, Muzeul Tarii Crisurilor: Nud (bronz patinat);

13.LaCampulung, cele expuse maisus.

A avut comenzi speciale si a realizat bustul scriitorului rus Maxim
Gorki, al liricului cazac Djambul Djabaev, precum si lucrari politice:
Omagiu partidului, Primul1mai Liber, Eliberarea.

in colectia de fotografii a muzeului campulungean se gasesc
reprezentarile operelor baraschiene care au fost solicitate de
personalitdti strdine si se afla in colectiile particulare ale acestora,
precum:

+ Statueta Printesa, 1965, colectia Kobler Zurich (nr.inv. 4391);

+ Statueta /elele, colectia Vermot Zurich (nr.inv. 4394);

¢ Bustul colectionarului 7h. Gauslmayr, colectia Theodor
Gauslmayr, Geneve (nr.inv. 4396);

+ Bustul poetului grec /anis Ritsos, 1962, colectia lanis Ritsos, Atena
(nr.inv.4398);

+Sculptura Nud, 1965, colectialoanaNohn, Geneva (nr.inv. 4403).
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Dintre expozitiile personale amintim pe cea mai importanta,
Expozitia retrospectiva de la Sala Dalles, Bucuresti in 1938, dar si cele din
1928,1931,1936 511941.

Aparticipatsilaexpozitii de grup, dintre care amintim:

1925 - Salonul Oficial, Bucuresti;

1929 - Tinerimea Artistica, Expozitia Internationald, Barcelona,
Spania;

1932 - Grupul Nostru, Bucuresti;

1937 - Expozitia Internationala, Paris, Franta;

1940 - Trienala, Milano, Italia;

1948 - Flacara;

1977 - Salonul de toamna (Expozitie retrospectiva), Paris, Franta.

De-a lungul carierei artistice, artistul a participat la numeroase
expozitiiintara si peste hotare, fiind apreciat cu premiisi distinctii:

1927 - Bursa Salonului Oficial, Paris, Franta;

1929 - Diploma de onoare, Expozitia Internationala, Barcelona,
Spania;

1937 - Medalia de aur pentru sculpturd, Expozitia Universala Arts
et Techniques dans la Vie Moderne, Paris, Franta;

1938 - Premiul Academiei Romane pentru sculptura;

1940 - Medalia de argint pentru sculptura Sfantul Gheorghe,
Trienala, Milano, Italia;

1949, 1951, 1953 - Premiul de Stat;

1951 - Titlul Maestru emerit al arter;

1954 - Titlul de artist al poporului.

Sculptorul a fost admirat dar si criticat pentru lucrarile sale, de cele
mai multe ori in presa scrisa. Cea mai vasta disputa in presa vremii s-a
desfasurat pentru realizarea monumentului Eminescu, care, dupa patru
concursuri desfasurate, in decursul a optani, i-afost atribuit lui Constantin
Baraschi. Dupa amplasarea mulajelor din ipsos la intrarile in parcul
Cismigiu, au inceput articolele elogiatoare dar si acuzatoare la adresa
sculptorului. Polemica din jurul statuii lui Eminescu, declansata de
articolul lui Dan Haulica, din 5 februarie 1965, din revista Contemporanul
nr. 6, care a antrenat un numar mare de artisti si oameni de cultura, a fost
semnalul abandonarii oficiale a realismului socialist (foto 43). Autorul
Dan Haulica critica cele doua machete ale lui Eminescu realizate de
Baraschi, din ipsos, amplasate la intrarile in parcul Cismigiu, ca fiind
inexpresive, afirmand ca: Eminescu sculptat ca un june prim, cu mind foarte

Foto 43. Articol in revista Contemporanul nr. 6,
din 5 februarie 1965, autor Dan Haulica.
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Foto 44. Articol in revista Luceafarul nr. 6,
din 13 martie 1965, autori: academicianul
lorgu lordan i D. I. Suchianu.
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Foto 45. Articol trimis spre publicare, de catre
arhitectul Pascal Georgescu, in Gazeta Literara.
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avantajoasd, conventional, preocupat, zambindu-si parca siesi complezent.
Acesta sustine bustul sculptat de Gheorghe Anghel, sustinand ideea lui
Ibraileanu, care afirma cu multi aniin urma, ca: efigia lui Eminescu trebuie
sadesprinddin el o ipostaza fundamentala a poporuluiroman.

In revista Luceafarul nr. 6, din 13 martie 1965 (foto 44), autorii
articolului Monumentul Eminescu, academicianul lorgu lordan si D. I.
Suchianu, aduc argumente pro si contra monumentului. Academicianul
lorgu lordan spune maiintai cd, la prima vedere, bustul expus in Cismigiu
impresioneaza placut, printr-un aspect de maretie a unui Eminescu
tanar, dar, privit de aproape, acesta displace prin faptul ca prezinta pe
Eminescu, altfel decat il avem toti in minte, cu o privire dispretuitoare,
agravatd de o grimasa a gurii. Autorul articolului crede ca chipul lui
Eminescu trebuie sa fie acela al unui tanar pasional, entuziast si totusi
senin. Criticul literar Dumitru Suchianu este de acord cu Dan Haulica,
care spune ca Eminescul lui Baraschi n-are cap de june prim, ci de jucator
de rugbi dupa un meci pierdut, ca acest cap are uratul lipsei de ganduri
si trebuia sa fie prelung, nu sferic, plin de ganduri, nu puhav si buhait.
Mai considera ca portretul facut de Calinescu e portretul inchipuit de
milioanele de indragostiti de Eminescu, de milioanele de oameni simpli,
chiarne-academicieni, pe care el i-afacutfericiti.

In articolul trimis spre publicare de catre arhitectul Pascal
Georgescu, in Gazeta Literard, acesta sustine statuia lui Eminescu realizata
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de Baraschi. Alaturi de academicienii Panaitescu Perpesicius si Victor
Eftimiu, scriitorul Demostene Botez, presedintele Uniunii Scriitorilor,
acestiaafirma castatuia place si este convingatoare (foto 45).

Scarlat Callimachi spune intr-un articol predat la 24.05.1965, la
revista Luceafdrul, ca: ,Furtuna care s-a starnit in jurul monumentului lui
Eminescu se va linisti precum se linistesc toate furtunile. Din criticile
partinitoare si din interesele meschine ale unora nu va ramane decat o
gramadajalnica de frunze uscate” (nr.inv. 7741).

in memoriul adresat presedintelui, Constantin Baraschi considera
ca un artist nu trebuie sa isi explice opera, odatd terminata numai ea are
cuvantul, specialistilor revenindu-le obligatia de a analiza compozitia,
volumul, desfasurarea spatiald, expresia.

O alta disputa asupra unei opere pe care Baraschi a modificat-o, in
functie de politica vremii, este despre statuia lui Lenin pe care a
transformat-o in Caragiale (foto 46). Statuia lui I. L. Caragiale din Bucuresti,
plasatain prezentlaintersectia strazilor . L. Caragiale si Maria Rosetti, a fost
realizata in 1957, cand sculptorul a participat la concursul pentru realizarea
statuii lui Lenin, care urma sa fie amplasata la loc de cinste in fata Casei
Scanteii. Crezand ca va fi castigatorul concursului, Baraschi a turnat in
bronz statuia, dar a avut surpriza ca sa fie acceptata statuia lui Boris
Caragea. Istoricul de arta afirma ca ramdndnd cu statuia nevanduta, Baraschi
i-a taiat capul lui Lenin, l-a inlocuit cu capul lui Caragiale cu paldrie si l-a
propus din nou autoritatilor. A fost un nou esec. Sculptorul Paul Vasilescu
infirma aceasta informatie data de Pavel Susara, sustinand ca statuia este,
din cap pdnd-n picioare, Caragiale, fiind conceputa de la inceput pentru a-
reprezenta pe marele dramaturg si ca el insusi a lucrat la statuie, inainte de
intrarea la facultate, fiind ucenic, pe atunci, in atelierul lui Baraschi. Si o
marturie a sculptorului Nicu Enea contrazice aceasta versiune: In anul 1952,
la o sutd de ani de la nasterea lui Caragiale, Ministerul Culturii a comandat un
monument de 3 metri lui Baraschi. Lucrarea a asteptat aproape o luna de zile,
dupd care o comisie ideologica si de partid a aprobat-o."

Cert este ca statuia a zacut ani intregi intr-o curte de pe malul
Dambovitei, pana cand scriitorul Marin Preda, directorul Editurii Cartea
Romaneasca, a aflat despre existenta ei. Fiind un mare admirator al lui
Caragiale, acesta a mutat statuia n curtea editurii, fara sa faca vreun
demers oficial. Statuia a stat de atunci pe pamant, intr-un colt al curtii
editurii. Dupa 1990, cand Uniunea Scriitorilor din Romania a retrocedat
proprietarilor imobilul in care functionase editura Cartea Romdneasca,
statuialuil. L. Caragiale fost preluata de Primaria Capitalei, care ainstalat-o
in dreptul casei in care a locuit Caragiale, pe strada Maria Rosetti. A stat

"https://ro.wikipedia.org> wiki>
Statuia_lui_I._L._Caragiale

Foto 46. /. L. Caragiale.



“Statuia lui I. L. Caragiale din Bucuresti -
Wikipedia, https://ro.wikipedia.org>
wiki> Statuia lui l. L. Caragiale din
Bucuresti.
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acolo pana in 2002, an declarat oficial Anul Caragiale (150 de ani de la
moartea scriitorului), cand Dinu Sararu, care era director al Teatrului
National /on Luca Caragiale, fara nici o aprobare a Comisiei Nationale a
MonumentelorlIstorice, a dispus castatuiasafie luata de pe soclul ei, de pe
strada Maria Rosetti, si sa fie amplasata in fata teatrului pe care il conducea.
Monumentul era clasat la categoria B, adica era un monument istoric de
importantd localg, iar schimbarea amplasamentului nu se putea face decat
cu avizul Comisiei Nationale a Monumentelor Istorice sau al Comisiei
Regionale a Monumentelor Istorice. Fara un astfel de aviz mutarea intra
sub incidenta Codului Penal. Desi actiunea a starnit scandal, statuia a
ramas pe loc iar, in 2004, Dinu Sararu si-a dat demisia de la conducerea
Teatrului National. Doi ani mai tarziu, in 2006, statuia lui Caragiale a fost
mutata din nou pe soclul sau din strada Maria Rosetti. Administratia
Monumentelorsi-a declaratintentia de a lua statuia din Piata Rosettiside a
o muta pe Calea Victoriei, in fata Hotelului Novotel”. Monumentul este
inscris in Lista monumentelor istorice 2010 - Municipiul Bucuresti - la
numarul curent2350, cod LMI B-11l-m-B-19952.

Fiind unul dintre cei mai apreciati sculptori romani, Constantin
Baraschi, a fost membru corespondent al Academiei Romane si singurul
sculptor care a scris un tratat de sculpturd. Sculpturile sale devenite
celebre se gasesc in toata tara, putand fi admirate din Bucuresti si lasi,
Hunedoara si Predeal, pana la Constanta, Tulcea si Campulung Muscel,
orasul sau natal.
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CONSERVAREA TEXTILELOR ARHEOLOGICE

*conservator expert, Muzeul National al Claudia LUPU*
Marinei Romane, Constanta

Abstract: The paper follows the subject of archaeological textiles. We
are analyzing the state of conservation of the objects at the moment of their
discovery, the role of investigations, the measures that need to be taken in
order for them to arrive at the lab, the restoration and conservation measures
thatneedto betaken.

Keywords: textiles, restoration, conservation, investigations, storage.
Cuvinte-cheie: textile, restaurare, conservare, investigatii, depozitare.

Artefactele muzeale au o importanta culturala unica in istoria
fiecarei natiuni, pentru realizarea lor folosindu-se mai multe tipuri de
materiale organice si anorganice, naturale si sintetice. Efortul continuu si
sustinut al cercetarilor arheologice restituie prezentului marturii istorice
deosebite, iar protejarea acestui patrimoniu se poate baza pe o
colaborare eficienta intre specialisti de discipline diferite. Textilele
arheologice, patrimoniu pe suport organic, vor putea fi revalorizate ca
document stiintific, prin colaborarea pluridisciplinara intre arheologi,
istorici, biologi, chimisti, ingineri textilisti, conservatori si, nu in ultimul
rand, restauratori.

in cazul textilelor arheologice, supuse unor medii agresive, daca
echilibrul nu se produce, degradarea poate continua pana la distrugerea
totala. Momentul decopertarii lor este unul critic, acestea devenind
vulnerabile la procesul rapid de deteriorare. Pericolul este dat de socul
produs din cauza schimbarii bruste a mediului obiectului, echilibrul
stabilitfiind intrerupt. Cu cat diferenta de parametriintre cele doua medii,
de ingropare si conditiile noului mediu al piesei, este mai pronuntat, cu
atat socul este mai mare pentru obiecte. Noii factori ambientali,
temperatura, lumina, umiditatea, actioneaza asupra pieselor proaspat
extrase si potactivasi antrena diferite procese de degradare.
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Salvarea lor, printr-o colaborare interdisciplinara in momentul
descoperirii acestora, urmareste integrarea, ca parte a patrimoniului
cultural. Se fac interventii minime de conservare necesare, operatii de
curdatare mecanica, prin perierea usoara a pieselor, in vederea
indepartarii impuritdtilor grosiere, neaderente in situ. De cele mai multe
ori, U.R. se incadreaza intre 70-90%, si se constata prezenta pe frag-
mentele arheologice a depunerilor de sol, a sarurilor, produsilor de
descompunere organicd, a cutelor accentuate si a sifonarilor produse in
mod aleatoriu, a rupturilor cu/fara lacune de material in proportie mai
micad sau mai mare, a petelor de naturd necunoscuta si a produselor de
coroziune a accesoriilor metalice, care au migrat si pe materialul textil,
cand piesele prezinta accesorii. Pastrarea continutului de umiditate a
textilelor si a altor obiecte organice descoperite este esentiala pentru
conservarea lor, oricat de relativa ar fi aceasta stare. Factorii care
determina pierderea continutului de apa sunt radiatiile incidente si
curentii de conventie. Actiunea fiecaruia si a tuturor determina elimi-
nareabruscdaapeidin obiectele care se extrag din pamant.

Matasea naturala este un material textil, cu rezistenta scazuta la
mediu, care se degradeaza usor. La polul opus se afla lana, care are o
compozitie chimica complexa, contine cheratina, substanta de baza care
intra in compozitia fibrei, o macromolecula proteica formata din amino-
acizi. in conditii de atmosfera standard, fibra absoarbe 17% umiditate,
fibradelana este elastica, iar elasticitatea creste in mediu umed. Lana este
rezistenta la putrezire, fiind atacata in schimb de molii pentru care ea este
un aliment. Fara a putea fi blocate, conditiile de mediu si de folosire
cauzeaza importante deteriorari bunurilor culturale. De-a lungul
timpului, specialistii au facut anumite clasificari interesante si importante
in acelasi timp pentru consecintele practice care decurg. La textile, cel
mai sensibil material este matasea, cel mai rezistent, lana. intre ele
iuta, bumbacul si celelalte. Matasea ramane cel mai sensibil material la
actiuneadistructiva aluminii.

Degradarea materialelor organice este, in cea mai mare parte a
cazurilor, un proces chimic, temperatura mai inalta determinand o rata
crescuta a degradarii. Deshidratarea fibrei, alaturi de alti factori de
degradare, duc la alterarea proprietatilor mecanice, avand ca rezultat
fragilizareasirigidizarea.

in ceea ce priveste ambalarea, uneori complexa, se realizeaza in
corelatie cu gradul avansat de fragilizare al piesei, tinand seama de
numeroasele manipuldri si de parcursul transportului ce intalneste zone
accidentate.
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Fiecare obiecttrebuie safie ambalat separat, existand situatii in care
pot fi introduse mai multe obiecte in acelasi modul, decizia luandu-se in
functie de rezistenta luifizico-mecanicasi de natura, formasi dimensiunile
obiectului. In situatiile cand, in urma descoperirii, exista si alte piese in
afara de cele textile, avandu-se in vedere respectarea conditiilor de mediu
cu valori scazute ale U.R., acestea sunt ambalate separat si depozitate in
acelasi container.

Depozitarea textilelor arheologice in conditii de siguranta se va
face utilizand materiale neutre din punct de vedere chimic, urmarindu-se
asigurarea parametrilor de microclimatla valori apropiate celor din mediu
de inhumare in containere, transportul ficandu-se in conditii de siguranta
conform Normelorde conservare-restaurare.

in vederea imbogatirii patrimoniului cultural, se impune formarea
unei echipe interdisciplinare, artefactele descoperite beneficiind de
primul ajutor rapid si specializat. Sunt necesare, uneori, pentru mate-
rialele arheologice de natura organica prelevate din sit, chiar doua
tratamente cusolutie de Tymolinalcool etilic, laintervale de 24 de ore.

Textilele, materialele de natura organica, sunt higroscopice, se
umfla, se dilata si se contracta, ca urmare a modificarii valorilor umiditatii
relative si au ca efect variatii dimensionale succesive si de forma, ceea ce
duceinfinallascaderearezistenteisia elasticitatii lor.

Patrimoniul cultural este intr-o continua transformare, imbatranire,
modificare lenta si neintrerupta, acestea fiind procese de adaptare la
mediu, modificarile sunt inevitabile, fiind accentuate de uzurile functio-
nale, suferite de obiceiinainte de aducereaintr-un muzeu.

Imbatranirea, acea evolutie a materialelor in timp, duce la modi-
ficarifizico-chimice si estetice, si alaturi de alterare si degradare isi adauga
efectul la imbatranire, accentuand acest proces. Interventiile facute nu
trebuie sa dauneze obiectului, sa nu afecteze integritatea fizica si
informationald, sa fie usor de indepartat, lasandu-se posibilitatea aplicarii
unor metode noi, in viitor, pentru a conserva cat mai bine cu putinta
patrimoniul national.

Tinandu-se cont de principiile de restaurare, se vor folosi materiale
si substante reversibile, care nu afecteaza starea pieselor si nu produc
modificariin structurasi compozitiaacestora.

Fibrele textile nu sunt niciodata in stare de repaus. Cresterea
umiditatii higroscopice duce la diminuarea rezistentei, la rupere si crearea
conditiilor favorabile microorganismelor. Diminuarea umiditatii antre-
neaza o reducere a volumului, piesele contractandu-se si dilatandu-se
constant. Astfel, schimbarile in largime si lungime antreneaza uzura
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mecanica provocata de frecarea periodica a uzurii impotriva batelii.
Schimbarile bruste si de amploare sunt deosebit de periculoase si trebuie
evitate intotdeauna, indiferent de sensul in care se fac, adica sub 50% sau
peste 65%. Zona cuprinsa intre aceste doua valori este destul de sigura
pentru pastrarea obiectelor eterogene, cu conditia ca U.R. sa fie relativ
constanta. Incalzirea obiectelor arheologice de natura organica poate
provoca acestora efecte distructive. Obiectele scoase dintr-o sapatura
au intotdeauna o temperatura mult mai mica decat cea ambientala.
Sapaturile au loc in anotimpul cald, foarte calduros chiar, asa incat
diferenta poate fi mare, peste 20°C. Din chiar momentul descoperirii
incepe un proces deincalzire a obiectului(in general incalzirea se face prin
conventie, dar aceasta va fi considerabil accelerata daca obiectul va fi
expus si radiatiei incidente). incalzirea va fi brusca (exponentiald), viteza ei
fiind proportionala cu diferenta de temperatura dintre cele doua sisteme.
Efectul imediat al acestei incalziri rapide, inca o data exponentiala dar
descrescand, va fi pierderea continutului de umiditate al obiectului. Cum
celormai multe dintre obiectele de natura organicatrebuie salise pastreze
continutul de umiditate, va rezulta o deshidratare si aparitia rapida a unor
forme de degradare, care sunt cu atat mai grave, cu catstarea de sanatate a
obiectuluidin momentul decopertariilasa mai mult de dorit.

Modificarea U.R. intr-o incapere determina cresterea sau scaderea
continutului de umiditate higroscopica dintr-un bun cultural. Cresterea
continutului umiditatii higroscopice provoaca umflarea acesteia.
Scaderea continutului aduce o contracarare dimensionala corespun-
zatoare. Umflarea nu se realizeaza in mod egal in toate directiile. In timp
ce firul de lana se umfla in largime cu 8%, in lungime, cresterea este
nesemnificativa: 1%-2%.

Tratamentul de restaurare-conservare se stabileste dupa realizarea
unor serii de investigatii la varietatea materialelor textile, la metalele si
alte materiale din accesorii, tinandu-se cont si de gradul de fragilitate al
materialelor. O problema importanta pentru conservatori si restauratori
consta in identificarea si intelegerea proprietatilor chimice si fizice ale
piesei, darsiale degradarii proceselorceauloc.

Astfel se impun o serie de metode analitice capabile sa ofere
informatii despre:

+ compozitia/natura chimica a partilor selectate si a materialelorin
scopul elucidarii provenienteilor;

+ starea de degradare (pe suprafata si/sau interna) a obiectului ca
rezultatal expunerii pe o anumita perioada la conditiide mediu;

+ efectul/eficienta strategiilor de conservare/restaurare in timpul
aplicariilor.
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Interesul specialistilor este orientat spre identificarea originii
pieselor, prin examinare a structurii sale chimice, proprietatile chimice
ale materialelor furnizand informatii vitale cu privire la provenienta lor si
datarea materialelor.

Colorantii naturali, de origine vegetala si animalga, au fost utilizati
pentruvopsirea fibrelortextile din Antichitate si pana la sfarsitul secolului
al XIX-lea, cand au devenit disponibili colorantii de sinteza. Identificarea
colorantilor din componentele textile ale obiectelor muzeale furnizeaza
informatii cu privire la contextul in care a fost realizat obiectul, avand in
vedere cd sursele biologice disponibile au fost diferite, in functie de zona
geografica si perioada istorica, unele dintre sursele biologice nefiind
specifice tarii noastre, acestdetaliufiind deosebitde important.

in cazul colorantilor naturali identificarea se realizeaza astazi prin
cromatografie de lichide cu detectie si prin spectrometrie de masa, fiind
necesara o proba de numai cateva miligrame de material textil. Aceste
analize sunt utile in identificarea colorantilor naturali din componentele
textile ale pieselor de muzeu, intrucat permite separarea si caracterizarea
colorantilor, cu un consum minim de proba, ajutand in datarea pieselor
textile dar si a zonei din care provin. Cercetarile intreprinse au dus la
concluzia ca nuanta de culoare rosie este folosita cel mai des in textilele
romanesti.

Pentru vopsirea fibrelor in piese textile in Egiptul antic,
Mesopotamia, Grecia si Roma Antica, in Orientul Mijlociu si in Europa, a
fost utilizata cea mai veche sursa de culoare rosie: Rubia tinctorum L.
Afost identificata, ca unica sursa de culoare, sau in amestec cu colorantii
de origine animala, in toate categoriile de piese textile din colectiile
muzeale romanesti: covoare orientale (sec. XV-XVII), broderii liturgice
(sec. XV-XIX), fire de legare a sigiliilor (sec. XV-XVII), textile etnografice
(sec. XIX-XX). Tot pentru colorarea cu rosu a firelor se mai utilizau insecte
din genul Porphyrophora, in amestec cu Rubia tinctorum L., in prezenta
taninurilor, compusi vegetali cu afinitate mare pentru proteine, fiind
utilizati pentru tratarea matasii, in vederea recapatarii proprietatilor
pierdute, sau drept mordantinvopsirea lanii si matasii.

Utilizarea sa mai era si pentru obtinerea unor nuante mai inchise,
taninurile oferind ele insele matasii culoare galbuie. Cromatografia de
lichide cu detectie in UV-Viz si spectrometrie de masa (LC-DAD-MS) este o
tehnica analitica de identificare a colorantilor naturali. Identificarea tipului
de metal al accesoriilor pieselortextile se realizeaza prin analize XRF.

Identificarea colorantilor naturali utilizati la vopsirea fibrelor ce
intrau in componenta obiectelor de interes arheologic, artistic si istoric,
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a reprezentat preocuparea cercetatorilor din S.U.A., inca din anii 1960-
1970, sursele biologice, de origine vegetala sau animala, constituind
singura sursa de colorare, din cele mai vechi timpuri si pana catre secolul
al XIX-lea, cand au aparut colorantii de sinteza. Colorantii naturali poarta
amprenta contextului istoric in care a fost realizat obiectul, al locului,
perioadei si al statutului social al celor ce au realizat vopsirea. Primele
analize de colorantila colectiile romanestis-arealizatin1997.

Etapa de readucere lasuprafata a descoperirilorarheologice este o
provocare pentru specialistii de muzeu, arheologi, conservatori si
restauratori, iar masurile de interventie, manipulare, tratamentele de
conservare in situ si post situ trebuie realizate cu mult profesionalism,
migald si responsabilitate, de toate acestea depinzand pdstrarea
integritatii pieselor. Restauratorul, prin tehnicile si metodele specifice,
incetineste sau stopeaza procesul accelerat de degradare din timpul
cercetariiarheologice insitu.

Substantele, instrumentarul, metodele si tehnicile de prelevare, o
serioasa pregatire profesionala si experienta practica, contribuie la o
interventie rapida si cu un final fericit asupra patrimoniului arheologic,
dovadaaactivitatiiumane dintrecut.

Deosebite prin estetica si complexitatea la tehnica, textilele
transmit o importanta informatie culturala. Operatiile de restaurare au ca
scop afectarea minima a obiectelor, realizarea cu maxima eficienta
pentru recuperarea si recapatarea aspectului initial conferindu-i rolul de
exponat. Dupaaplicarea tratamentelor de conservare si restaurare pentru
fiecare tip de suport, respectandu-se normele de restaurare-conservare,
se va face reasamblarea etapizata, fara a aduce nici un prejudiciu
obiectelor, respectandu-se normele restaurarii si conservarii, fiind
reversibile si non-invazive. Restauratorul si conservatorul trebuie sa tina
cont de toate rezultatele analizelor efectuate asupra materialelor
constituente, de rezistenta suporturilor textile asupra carora se aplica
tratamentele si sa aibd in atentie, permanent, conditiile din spatiile de
expunere sidepozitare, in care se vorintoarce duparestaurare.

Patrimoniul textil arheologic constituie un material valoros cu
informatii pertinente pentru istoriacontemporang, iar etapele parcurse in
cadrul unui laborator de restaurare sunt dezinfectia, curatarea umeda,
uscarea, consolidarea si reasamblarea, aceste etape fiind respectate cu
strictete.

Mediul expozitional va trebui sa fie controlat din punct de vedere
al biodeterioratorilor, temperaturii constante, fara sa depaseasca 20°C, al
umiditatii relative a aerului, 45-55% si al luminozitatii, max. 50 de Ix.
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VIOREL POIATA (1951-2020)

Daniela IACOBLEV-BARAU*

Abstract: The Art Museum of the Eco-Museum Research Institute
“Gavrila Simion” Tulcea is proud of the 11 paintings and graphic artworks
signed by Viorel Poiata. Outstanding personality of the plastic world in the
North Dobrudja area, a graduate of the Timisoara Fine Arts College -
Drawing Major (Class of 1974), son of Elena and Simion Poiata, Viorel was
bornin Sulina onApril25, 1951 and died in Tulcea on August 18, 2020.

Keywords: art, artist, watercolorist, Viorel Poiata.

Cuvinte-cheie: arta, artist, acuarelist, Viorel Poiata.

Ductul continuu al liniei construieste si compune realitatea celui ce
o deruleaza, indiferent de mijloace. Creatorul ramane punctul care
dirijeaza parcursul si exprima stari. Delicatetea capata fortd. Naivitatea
invata si devine complexa. Cand fermitatea liniei se joaca cu planurile
intersectiilor, iau nastere forme oscilante. Linia este completata de laviuri si
pete picturale. Timpul lasd amprente care povestesc viata. Urmele produc
impresii permanente prin lucrari care il evoca pe maestrul Viorel Poiata.

Personalitate marcanta a lumii plastice din spatiul nord-
dobrogean, absolvent al Facultatii de Arte Plastice din Timisoara, specia-
lizarea Desen (Promotia 1974), fiul Elenei si al lui Simion Poiatg, Viorel s-a
nascutlaSulinape 25 aprilie 1951.

intimpul studiilor universitare a avut-o colega pe viitoarea lui sotie,
Rodica Toth Poiata (n. 4 aprilie 1950), cu care a fost casatoritintre anii 1978-
2008. Talentul celor doi s-a transmis fiicelor Teodora (n. 15 iunie 1979) si
Anca (n. 18 iunie 1981), ambele absolvente ale Universitatii Nationale de
Arte Bucuresti.

Din 1986, Viorel a devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania - Filiala Tulcea, specialitatea Pictura. Mai mult, el si-a sustinut
colegii din bransa ca presedinte al filialei in intervalele 1991-1997 2006-
201251 2014-2020. In paralel alucrat ca profesor la scoli gimnaziale si licee
dinjudetul Tulcea.

*cercetator stiintific, Complexul Muzeal
de Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean,
ICEM Tulcea

Fig. 1. Viorel Poiata.

Fig. 2. Studentul Viorel.
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Fig. 3. Cheiul din Sulina (1994), colectia de Graficaa Fig. 4. Babylon - constructori.

Muzeului de Arta din cadrul ICEM Tulcea, inv. 2278.

i

Fig. 5. Portul Tulcea. Fig. 6. Peisaj (2001), colectia de Grafica a Muzeului de Arta
din cadrul ICEM Tulcea, inv. 2867.
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Evolutia creatiei lui este marcata prin etape care tin
de stil si tehnica. Plasticianul aborda tehnici precum uleiul
pe panza, culorile acrilice, tempera, guasa, desenul in
creion, desenulin tus, acuarela si tehnica mixta. Straina nu-i
era nici pictura pe sticla. Genurile reprezentate de Viorel
Poiata sunt: peisajele deltaice, peisajele urbane, portretele,
autoportretele, naturile statice, compozitiile cu personaje.

O buna parte dintre opere reflecta frumusetea
meleagurilor dobrogene prin compuneri inspirate si
recompuneri ale degradarilor si texturilor insufletite in
mediile urban si rural. in peisaje, fluviul Dunarea
animeaza molcom porturile Sulina si Tulcea. Alteori,
revarsarea prinde in involburare ambarcatiuni. Canalele
sunt populate cu stuf si marginite de gospodarii cu case
din chirpici si lemn. Trunchiurile, crengile copacilor si
vegetatia se unduiesc. Freamatul lor murmura povesti
pescarestisi taineincuiate intre ziduri. Casele marturisesc
nazuintele localnicilor. Blocurile vegheaza buna circulatie
avaselor sibarcilor.

Viorel Poiata este un urmas demn al acuarelistului
Constantin Gavenea, dar cu o energie complet diferita.
Desenul tuselor dinamizeaza laviurile si construieste in
detaliu. Urmarind parcursul creatorului, suntem surprinsi
de elemente stilistice eterogene, specifice mai multor
Curente, aspecte inﬂuen[:ate de mediul social, trairile Fig. 7 Familie (1981), colectia de Pictura a Muzeului de Arta
personale si tehnicile utilizate: Cubism, Constructivism, din cadrul ICEM Tulcea, inv. 457,
Realismsocialist, Impresionism, Realism figurativ.

Fig. 8. Viorel Poiata impreuna cu: Elena, Rodica, Teodora si Anca. Fig. 9. Artistul impreuna cu mama, fiicele, ginerii si nepotul.
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Fig. 11. Babel-Babilon.
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Continutul compozitiilor cu personaje sunt naratiuni pline cu
naturalete, tandrete, fantastic, extravaganta, malitiozitate, pasiune si
dramatism. Anatomia corpului uman este simplificata dar pastreaza o
reprezentare realistd. Unele chipuri sunt analizate in profunzime.
Gesturile sunt extrem de expresive si oglindesc individualitatile
subiectilorsiaartistului.

Intre 1974-2005, Viorel Poiata si-a promovat lucrdrile prin opt
expozitii personale organizate in galerii din Timisoara, Tulcea, Saint
Nazaire (Franta) si Bucuresti. A participat la numeroase expozitii
nationale si internationale, colective sau de grup, pe simeze din
Romania, Ucraina, Franta, Danemarca, Grecia si Bulgaria. Munca i-a
fost apreciata de critici si recompensata cu diferite prilejuri: Festivalul
National de Arta Plastica (Premiul Il - 1987); Concursul National
,Constantin Gavenea”si ,Donay Fest” Galati(Laureat-1993,1995,2001);
selectiilesi achizitiile Ministerului Culturii(1999); ,Aalborg-Art-Trienale”
(selectie si distinctie - 2000); Decernarile Primariei Tulcea (diploma si
medalie - 2003); Festivalul Tarilor Dunarene din Ulm, Germania
(diploma - 2004); Decernarile 1ICCR (diploma - 2008); Decernarile
Consiliului Judetean Tulcea (diploma si placheta - 2016); Bienala
Internationald,Alexandru Ciucurencu” Tulcea (Premiul I - 2019).

Viorel a executat lucrari de artd monumentala in: Franta, la

Salonul ,Provencal” din Saint Nazaire (1994); Romania, la Palatul Fig.12. Compozitie cu doud personaje.
Copiilor Tulcea (1995); Danemarca, la Trienala Aalborg (2000);
Romania, in Piata Civica Tulcea (2008).

Fig.13. Urme (1988), colectia de Pictura a Muzeului de Arta Fig.14. Peisaj (1985), colectia de Pictura a Muzeului
din cadrul ICEM Tulcea, inv. 846. de Arta din cadrul ICEM Tulcea, inv. 822.
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Fig. 15. Viorel Poiata si Regele Mihai | al Romaniei Fig. 16. Prof | Poiati si doud el
s Mureul do At din Tulcoa, ig. 16. Profesorul Poiata si doua eleve.

Este de remarcat compozitia mozaicului care impodobeste
fantana arteziana din centrul orasului Tulcea, pe care a proiectat-o si
coordonat-o. Mii de placute de gresie portelanata si faiantata vibreaza
suprafata insotita de suvoaie de apa si confera comunitatii prilej de
bucurie. Din echipa lucrarii, sustinuta de Primaria Municipiului Tulcea,
alaturi de maestru au facut parte lon Achitenie, Aurica Garip si studenti ai
sectiei de Pictura Monumentala din cadrul Universitatii Nationale de Arte
Bucuresti. Lucrarea ampla, de 66 mp, contine forme si ritmuri inspirate

Fig. 17. Viorel Poiatd, Eugeniu Barau si Gheorghe Enache Fig. 18. Inundatie (1981), colectia de Pictura a Muzeului de Arta
la galeria UAP - Filiala Tulcea. din cadrul ICEM Tulcea, inv. 558.
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Fig.19. Fantana arteziana din Piata Civica Tulcea. Fig. 20. Viorel Poiata in Piata Civica Tulcea.

din flora si fauna Deltei Dunarii. Circuitul apei din constructie si agitatia
localnicilor din jurul mozaicului omagiaza amintirea autorului care a
plecatlacele vesnice pe datade 18 august2020.

Lucrarile lui au ramas in gestiunea unor institutii nationale si  Fotografii: Gabriel Dincu si Anca Poiata.
internationale de culturd, a unor colectionari si a familiei. Muzeul de Arta ~ Sursd informatii: Anca Poiata.
al Institutului de Cercetari Eco-Muzeale ,Gavrila Simion” Tulcea se man-
dreste cuTl opere de picturasi grafica, din perioade diferite de creatie.

Fig. 21. Schitd pentru mozaic.



*educator muzeal, Muzeul National
al Literaturii Romane, lasi

ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVA iN MUZEELE
LITERARE. PERSPECTIVE METODICO-TEORETICE.
ASPECTE SI EXEMPLE PRACTICE

lunia-Maria STEFAN*

Abstract: The purpose of this paper is to bring forward the importance
of cultural and educational activities in the marketing process of a cultural
institution such as the museum. Avision based on the experience drawn from
reality and structured through precise classifications in the field of museum
education, serves to clarify the perception in order to enhance the demand-
supply process to which the cultural institution is naturally subject in today's
society, and to facilitate its implementation in accordance with the expected
performance.

Keywords: museum educator, teach-ability in museum education,
museum heritage, marketing strategy, cultural-educational activities, request
by confirmation, request by proposal.

Cuvinte-cheie: educator muzeal, educabil muzeal, patrimoniu
muzeal, strategie de marketing, activitati cultural-educative, cerere prin
confirmare, cerere prin propunere.

Motto: Muzeul - mediu de generare a cunoasterii didactice si de
reinterpretare a lumii (Prof. univ. dr. Constantin Cucos)

I. Activitatea cultural-educativa, parte a marketingului muzeal.

Repere lexico-practice. Aria de referinta a domeniului educatiei
muzeale

Avand ca fundament relatia dintre producator si consumator,
respectiv raportul ofertei bazate pe cerere sau chiar pe feedback-ul
ulterior consumului unui anumit produs (Fig. 7), marketingul ca stiinta si
arta chiar, sta si la baza interactiunii dintre institutia de cultura, in speta
muzeul, si publicul sau. in cazul de fata, rolul producatorului va fi ocupat
de catre muzeul avand caracter literar, institutie-producator de acte de
cultura si cultural-educative/servicii culturale si cultural-educative de
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sorginte literard, in timp ce consumatorul va fi, pe cale de consecinta,
omul consumatoral unuiact de cultura/cultural-educativ din aceeasi arie
de referinta (Fig. 2). Marketingul, in contextul de fata, se va baza pe
raportul dintre cererea culturala/cultural-educativa a publicului si pe
oferta culturala/cultural-educativa a muzeului; publicul specific
muzeului este alcatuit atat din vizitatori (locali sau in tranzit, turisti),
precum si din educabili muzeali - numim educabil muzeal orice
persoana aflata in curs de scolarizare in sensul propriu al cuvantului,
precum si o persoana care este adepta practicarii procesului educativ
permanent, pe durata intregii sale vieti si care, foarte important, se
adreseaza muzeului, se implica activ si, adesea, se integreaza in grupuri
cu participare regulata in cadrul activitatilor cultural-educative ale
muzeului: ,Marketingul este un concept modern, care si-a gasit un loc
sigur in preocuparile importante ale muzeului si muzeografilor.
Marketingul se ocupa de relatia dintre producator si omul consumator.
Daca urmarim interesele muzeului, constatam cd, si in acest context
poate functiona foarte bine aceeasi relatie, care are de a face cu omul -
consumator al unui act de cultura. Publicul vizitator face parte din aceeasi
categorie de consumatori de care se intereseaza marketingul muzeal. [...]
Marketingul nu trebuie confundat cu publicitatea. Marketingul inseamna
combinarea resurselor muzeului cu cererile si nevoile vizitatorilor sai.
Succesul in relatia muzeu-marketing depinde de nivelul la care publicul
cunoaste oferta de servicii a muzeului; totodata, calitatea serviciilor si
utilitatea lor sunt in masura sa convinga publicul despre posibilitatea de
aapelalaserviciile muzeului.” (Marza, 2004, p.117)

Educabilii muzeal reprezinta, asadar, un procentaj consistent din
numarul total de persoane din publicul cultural, care calca pragul
muzeului literar cu tinta asumata si concretizata faptic de a participa activ
la activitati specifice, precum: cercuri de lectura, cercuri de creatie
literara si plastica, cercuri de discutii sau dezbateri pe teme literare,
intalniri pentru publiculformat din copii, avand tematica literara si care au
ca metoda de abordare jocul sub forme cat mai creative si mai diverse,
jocul de rol, teatrul sau improvizatia teatrala, intalniri cu scriitori s.a. in
definitiv, putem usor sa ne imaginam faptul ca orice persoana care face
parte din publicul cultural al unui muzeu, poate deveni, intr-un context
sau altul, intr-o perioada sau alta, in mod sustinut sau periodic ori chiar
singular, parte integranta a categoriei de educabil muzeal. O delimitare
netd intre publicul cultural vizitator si cel participant la activitati de
educatie muzeala este aproape imposibild, avandin vedere diversitatea si
flexibilitatea domeniului de referintd, ceea ce constituie un avantaj la
nivelul strategiei de marketing al unei institutii, intrucat oferta propusa
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poate atinge simultan ambele mari categorii de public cultural. Realizam
usor faptul ca o persoana interesata de vizitarea unei expozitii perma-
nente sau temporare poate alege ca in acelasi context temporal/spatial,
sa participe silao activitate de educatie muzeald, iar cazul invers este la fel
de valabil. Din categoria de potentiali educabili muzeal fac parte copiii,
mai cu seama cei in curs de scolarizare, incepand cu varsta gradinitei,
claselor primare, gimnaziale, pana la adolescenti-liceeni, apoi tineri,
precum publicul studentesc, debutant in carierd, pana la publicul adult,
specializat deja profesional, catsi publicul senior.

in acest context, putem afirma cu deplind convingere cd activitatile
cultural-educative organizate de catre institutia de cultura - muzeul, in
cazul de fata, sunt parte integranta a strategiei de marketing pe care
aceasta o implementeaza: ,Evolutia muzeului ca institutie culturala s-a
facut progresiv, tinandu-se cont de transformarile sociale din toate
domeniile. Muzeul a fost, si va ramane, o institutie cu finalitate complexa
si nu se mai poate limita doar la exercitarea functiilor sale clasice, el
trebuie sa se adapteze cerintelor publicului. Muzeul contemporan
incearca sa comunice cu publicullaun altnivel, rolul sau fiind mai ales cel
educational.”(Cuzic, Doxan, 2020, p.183)

Discutia noastra ulterioara va tinti, in mod specific, activitatea
educativa desfasurata de catre muzeul literar in general, exemplificand in
mod concret si particular cu aspecte din activitatea educativa sustinuta in
cadrul Muzeului National al Literaturii Romane din lasi. Paradigma in care
discursul se va articula va fi una intr-o mare masura tehnica, mai precis, am
numit-o noi, metodico-teoretica, paradigma ce este menita a sintetiza in
scop utilitar multitudinea si varietatea de proiecte si activitati pe care
le-am desfasuratin cadrul institutiei noastre. Perspectiva abordata, speram
noi, va servi la o eficientizare a identificarii, crearii si implementarii de
proiecte si activitati de educatie muzeala, care, la randul lor, pot imbu-
natati procesul de marketingal uneiinstitutii muzeale cu caracter literar.

Pentru aceasta, insa, ar mai fi nevoie si de alte cateva precizari
succinte de ordin lexico-practic, pentru clarificarea si buna demarcare a
teritoriului de raportare. Pornind de la binecunoscuta si foarte
folositoarea schema a instantelor comunicarii, din domeniul lingvisticii,
dorim sa adaugam urmatoarele: daca emitatorul continutului cu caracter
cultural-educativ este muzeul, prin intermediul persoanei educatorului
muzeal, atunci receptorul mesajului cu acelasi caracter va fi intotdeauna
publicul cultural, mai specific, persoana educabilului muzeal. In acelasi
registru, putem vorbi si despre referent care este reprezentat, in cazul de
fata, de catre patrimoniul muzeal, precum si despre context, cel de
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dezvoltare culturala, ce poate intregi dezvoltarea personala a fiecaruia
dintre noi, precum si contextul concret, fizic, material, cel determinat de
catre existenta unui spatiu muzeal/extra-muzeal real sau virtual si de
existenta unui referent (patrimoniul valorificat - casa memoriala a unui

scriitorsi bunurile interioare si exterioare aferente acestuia). (Fig. 3)

CONSUMATOR

- <-CERERE ____
PRODUCATOR | rr1a
CERERE CULTURALA/

. e CULTURAL-EDUCATIVA
MUZEl:JL - institutie |
producator de act de

culturd/cultural-educativ| OFERTA CULTURALA/
CULTURAL-EDUCATIVA
A -

>

PUBLICUL CULTURAL -
consumator al unui act de
cultura/cultural-educativ

EMITATOR

MESAJUL CU CARACTER
CULTURAL-EDUCATIV

RECEPTOR

PUBLIC

\/

CULTURAL

L’ EDUCATORUL EDUCABILUL J

MUZEAL MUZEAL

\ REFERENT /

PATRIMONIUL
MUZEAL

Fig. 1. Relatia cerere-oferta in contextul
marketingului general.

Fig. 2. Relatia cerere-oferta in contextul
marketingului muzeal.

Fig. 3. Instantele actului educativ-muzeal.
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Il. Consideratii metodico-teoretice asupra experientelor in
domeniul educatiei muzeale avute pe parcursul primei jumatati a
anului2021

Experientele cultural-educative desfasurate in prima jumatate a
anului 2021 ne-au oferit prilejul de a avea o imagine de ansamblu a ceea
ce Inseamna imbinarea folositoare, echilibrata si eficienta a realului cu
virtualul, mai precis a activitatilor cu prezenta fizica a publicului, cat si a
celor cuparticipare on-line, prinintermediul tehnologiei.

in urma acestor experiente am putut contura o clasificare,
pertinenta si indestulatoare, speram noi, a activitatilor de educatie
muzeala cu specific literar, desfasurate in muzeul nostru. Asadar,
activitatile educative suntdupa cum urmeaza:

1. Dupa patrimoniul valorificat:

A. Clasificarea patrimoniului dupaspecificul muzeului

a) Activitati de educatie muzeala ce valorifica patrimoniul literar
alMuzeului National al Literaturii Romane din lasi

Exemple: volume de poezii de Mihai Eminescu, Otilia Cazimir,
George Topirceanu, scrierile si povestile lui lon Creanga, romanele lui
Mihai Sadoveanu s.a. - in format printat, digital sau manuscris - original,
copie sau fotografie.

b) Activitati de educatie muzeala ce fac uz de patrimoniul non-
literar al Muzeului National al Literaturii Romane din lasi

# Patrimoniul mobil (cel pe care il regasim in expozitii perma-
nente, temporare si depozite) - cel care este alcatuit din obiecte ce au
apartinutscriitorilor siapropiatiloracestora-familie, rude, prieteni:

+ cele legate de domeniul scrierii, precum: manuscrise ale operelor,
note adiacente, scrieri cu alt caracter decat cel literar, scrisori
trimise/primite, masa de scris/birou personal, scaun, toc, stilou, creion,
coupe-papier, mapa pentru documente, suport pentru sugativa, cutie de
scrisori, lada pentruscrisori, nisipernitas.a.;

< obiectevestimentare, incaltaminte, accesoriivestimentare;

« obiectede mobilier;

< accesoriisidecoratiuniinterioare;

+ obiecte de arta (picturi - portrete, autoportrete, peisaje s.a.),
sculpturis.a.;

<+ obiecte de uz personal;

+ obiecte tehnice (unelte folosite la anumite hobby-uri precum
vanatoare, sau pescuit oriaparate de radio, telefoanes.a.).
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% Patrimoniul imobil: muzeele cu caracter memorial dedicate
personalitatilor literare (valorificate ca punct de reper in activitati -
patrimoniul ca referent in discursul pedagogic muzeal sau ca locuri de
desfasurare a activitatilor).

# Patrimoniu adiacent non-muzeal: adesea accesate din arhivele
media sau on-line ale altor institutii media sau de cultura din Romania -
inregistrari cu vocile scriitorilor romani, opere cinematografice realizate
dupa viata sau opera anumitor scriitori, marturii scrise, vorbite sau
inregistrate video asupra vietii acestora.

B. Clasificarea patrimoniului dupa specificul expozitiilor valori-
ficate in activitati

a) Activitati de educatie muzeala ce valorifica patrimoniul ce se
regaseste in expozitiile permanente ale muzeelor literare iesene;

b) Activitati de educatie muzeala ce valorifica patrimoniul ce se
regaseste in expozitiile temporare ale muzeelor literare iesene.

2. Dupaspatiul de desfasurare al activitatilor de educatie muzeala:

a)Activitati de educatie muzeala desfasurate in muzeele literare -
sediul central (Casa Muzeelor)si filialele Muzeului National al Literaturii
Romane, lasi si in spatiile aferente acestora - activitati frontale - desfa-
surate n interiorul sau exteriorul edificiilor si care valorifica expozitiile
permanente sau temporare, adica patrimoniul literar si non-literar al
institutiei, separate sau imbinate in cadrul aceluiasi eveniment educativ;

b)Activitati de educatie muzeala desfasuratein spatiulvirtual, prin
intermediultehnologiei- activitation-line/ladepartare - aceastavarianta
adus lavalorificarea preponderenta a patrimoniului de tip literar (operele
literare ale scriitorilor, scrierile acestora), precum si a patrimoniului mobil
catsiimobil, valorificate din punct de vedere vizual - asadar, in variantalor
virtuala. Aici vorbim atat de utilizarea fotografiilor obiectelor de patri-
moniu in timpul sesiunilor de educatie muzeala, precum obiecte din
expozitiile permanente, temporare. Un avantaj al sesiunilor on-line este
accesul mult mai facil al publicului educabil muzeal la obiectele de
patrimoniu, din depozitele muzeelor ipostaziate in fotografii, intrucat
accesul in depozitele muzeale apartine exclusiv specialistilor muzeului
nostru, iar extragerea si utilizarea obiectelor pentru activitatile educative
frontale este adesea o provocare privitoare la starea obiectiva a acestora
(o stare preponderant fragila), precum si o provocare din perspectiva
stricta a deplasarii acestor obiecte (mobilier greu, cu mari dimensiuni -
fotolii, corpuri de biblioteca mobile sau imobile - incastrate in peretii
cladirii, in camere ce au apartinutscriitorului si familiei scriitorului si care,
actualmente, nusuntincorporate in expozitiapermanenta).
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Daca ar fi sa sintetizam lista avantajelor pe care le presupune
utilizarea unui tip de tehnologie nespecializata in contextul desfasurarii
activitatilor de educatie muzeald, in context pandemic actual, precum si
in cel extrapandemic, acesteaarfiurmatoarele:

# cel sanitar: impiedicarea100% a transmiterii virusului Sars-Cov-2
in cazul activitatilor desfasurate in mediul on-line;

%+ cel al valorificarii altfel a patrimoniului permanent sau
temporar prin intermediul fotografiilor si clipurilor video - in contextul
activitatilor desfasurate in spatiul on-line, darsi celor desfasurate frontal);

# cel al accesului la patrimoniul neexpus - vorbim despre
variantele virtualizate ale obiectelor de patrimoniu aflate in depozitele
muzeelor (precum in cadrul proiectului Muzeului National al Literaturii
Romane din lasi- Un click pe patrimoniu);

# cel al reducerii sau chiar al inlaturarii barierelor de distanta -
aici facem referire la posibilitatea interactiunii cu public tinta din diferite
locuri geografice, nemaifiind nevoiti sa ne restrangem strict la barierele
judetului lasi; asadar, putem pune in practica activitati on-line avand
participanti din alte judete ale tarii, alte tari sau chiar continente, cum a
fostin cazul festivalului sotron, cel mai mare festival pentru copii din targ,
editia din anul 2020, sotron pe mare, |a care a participat public din: alte
judete, precum Suceava sau din alte tari, precum Spania, Portugalia, de
pe alte continente, cum ar fi Africa-Maroc, capitala Rabat sau Tunisia,
capitalaTunis.

3.Dupavarsta publiculuitinta:
a)Activitati de educatie muzeala pentru publictinta foartetanar:
+copii 0-3 ani,
< copii3-6ani
+elevi6-8ani
b) Activitati de educatie muzeala pentru public tinta tanar -
preadolescenti si adolescenti:
¢ 8-12ani
+12-14ani
+14-16 ani
+16-18 ani
c)Activitati de educatie muzeala pentru public tinta adult:
+18-30 ani
+30-50ani
+50-65ani
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d)Activitati de educatie muzeala pentru publictintd senior:
+65+ani

in ceea ce priveste clasificarea precedentd, in cadrul activitatior de
educatie muzeald trebuie avute mereu in vedere o serie de aspecte si
provocari ce intervin in momentul in care evenimentele de acest gen sunt
pusein practicalamodul cel mai concret cu putinta:

#+ Adaptarea discursului educatorului muzeal in functie de grupa
devarsta careiase adreseaza;

# Adaptarea nivelului de dificultate a operei literare propuse in
contextul uneiactivitati (in cazul activitatilor cu patrimoniu literar);

# Adaptarea nivelului de dificultate al cerintelor respectivei acti-
vitati.

4. Dupa obiectivele vizate de catre activitatile cultural
educative:

a)Activitati cu obiectiv de cunoastere (a vietii unui scriitor, a operei
acestuiaingeneral, auneiopere literare in particular, etc.);

b)Activitati cu obiectiv de creatie (literara sau literar- plastica);

c)Activitati cu obiectiv de divertisment sirelaxare (jocuri pe teme i
motive literare, improvizatie teatrala, joc derol, etc.);

d) Activitati cu obiectiv festiv (celebrare/comemorare a unui
scriitor, a unei date importante pentru domeniul literar sau un domeniu
adiacentacestuia).

I1l. Feedback-ul publicului educabil muzeal, o inestimabila si
inepuizabila resursa de perfectionare si progres in domeniu, precum si
combustibil inspirational sau generatordeinspiratie

Experientele cultural-educative ne-au probat cat se poate de
vizibil si concret, cat de important este feedbackul primit din partea
participantilor sau facilitatorilor prezenti la activitati. De aceea, noi, in
calitate de educatori muzeali, nu putem fi decat recunoscatori publicului
nostru cultural pentru deschiderea cu care isi etaleaza opinia, intr-un
cadru mai mult sau mai putin oficial, la finalul activitatilor. Feedbackul
primit cu multa sinceritate din partea participantilor, fie ca vizeaza puncte
favorabile sau puncte demne de imbunatatit, ne ajuta intr-o foarte mare
masura sa ramanem obiectivi asupra procesului si rezultatelor muncii
noastre, si, in egala masura, ne da sansa sa imbunatatim si sa imbogatim,
pe zi cetrece, oferta cultural-educativa a muzeului, ne ajuta sa ne perfecti-
onam metodele delucrusideimplementare a diverseloractivitati.
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Parte a procesului de marketing muzeal, cererea publicului cultural
parvine institutiei cel mai adesea prin opinia sa exprimata liber, sincer si
creativ. Feedbackul scris, vorbit sau de atitudine (frecventarea regulata a
cercurilor de lectura din cadrul unui muzeu de literatura, spre exemplu,
reprezintd o atitudine manifestata printr-o actiune concretizata a partici-
pantilor, o opinie subinteleasa despre importanta, relevanta si beneficiile
inregistrate in urma acestei participari, deci, ca atare, un feedback pozitiv
adus la cunostintd, in mod indirect, institutiei de cultura) a educabililor
muzeal este, asadar, parte integranta a componentei ,cerere” din cadrul
acestui proces, aflat in flux continuu, fie ca vorbim de o cerere prin
confirmare sau de o cerere prin propunere. Daca cererea prin confirmare
scrisd, vorbita sau prin atitudine (intrucat participarea inseamna incurajare
acomportamentului manifestat) a publicului educabil muzeal indeamna la
continuarea abordarii unei anumite activitati, unui anumit proiect, cererea
prin propunere manifestata poate chiar prin intermediul unui chestionar
standard elaborat de catre specialistii in educatie ai acelui muzeu,
reprezinta calea cea mai creativa si ca atare, extrem de bogata si
inspirationalda pentru acestia, in pregdtirea si etalarea ulterioarei oferte
educative. Conchidem asadar, ca importanta feedbackului publicului
educabil muzeal in procesul de marketing al unei institutii muzeale este
unul extrem de necesar, de dorit, iar, ca atare, necesita modalitati cat mai
creative, diverse si eficiente de punere in practica a acestuia de catre
specialistii muzeului, acesta antrenand in mod direct procesul de
perfectionare si progresul in domeniul educatiei muzeale, fapt ce
contribuie in mod concret si la sporirea eficientei strategiei de marketing a
institutiei de cultura.
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Abstract: This paper presents a history of The Romanian System for
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existence. The data presented refers to two periods, 1975-1990 and from
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Conservarea si restaurarea bunurilor culturale materiale mobile
sunt activitati cu caracter stiintific, care au la baza o formare multidisci-
plinara, artistica, stiintifica si tehnica, aplicarea unor metode si tehnici
specifice, abilitati practice de inalta precizie precum si respectarea unui
cod de eticasi practica profesionald.’

,Sistemul Romanesc pentru Conservarea si Restaurarea Patrimo-
niului Cultural Material Mobil” a fost constituit prin Legea nr. 63 din 1974°,
lege care a fost ulterior completata cu un Decret ale Consiliului de Stat,
un Decret Prezidential si o Hotarare a Consiliului de Ministri.

Sistemul a inceput sa functioneze din luna octombrie 1975.
Sistemul marca trecerea activitatilor de conservare si restaurare a
patrimoniului cultural pe baze stiintifice si a fost format din elemente
legislativ-normative, organizatorico-functionale precum si un sistem
propriu si unic de formare aspecialistilor necesari domeniului.

De ce sistem? Pana in prezent, desi au trecut 45 de ani de la
infiintare, conservarea si restaurarea bunurilor culturale in tara noastra
suntinca subevaluate profesional si percepute ca niste activitati auxiliare,
de multe ori chiar administrative. Ori, asa cum mentionam mai sus, toate

*Expert Restaurator MC, Dan Octavian
PAUL - M-am nascut intr-un muzeu! Am
lucrat 45 de ani ca restaurator metale. 31
de ani am lucrat la Muzeul National
Brukenthal din Sibiu si 14 ani am fost Seful
Laboratorului Zonal de Restaurare din
cadrul Muzeului National al Banatului
din Timisoara. Sunt Expert Restaurator
MC. Sunt membru ICOM si am fost
Presedintele ICOM Romania. Am initiat si
am fost Presedinte fondator al Asociatiei
Conservatorilor si Restauratorilor din
Romania

**Expert Conservator si Investigator MC,
Luminita PAUL - Lucrez de 29 de ani ca
si Conservator de bunuri culturale. Sunt
Expert MC in Conservare si Investigator
biolog. Sunt membru ICOM si al Asocia-
tiei Conservatorilor si Restauratorilor din
Romania

'Definitie de domeniu personald, elabo-
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losif Banc.
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elementele componente stabilite prin lege au creat un sistem unic,
coerent, pe baze stiintifice, lanivel national.

La nivel organizatorico-functional a fost infiintata o retea nationala
formata din 10 Laboratoare Zonale de Restaurare si Conservare: in
Bucuresti, la Muzeul National de Istorie a Romaniei, la Muzeul National
de Arta al Romaniei, Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti” si
Biblioteca Nationala a Romaniei; la lasi, in cadrul Complexului Muzeal
National ,Moldova”; la Cluj-Napoca, in cadrul Muzeului National de
Istorie a Transilvaniei; la Sibiu, in cadrul Muzeului National Brukenthal; la
Craiova, in cadrul Muzeului Olteniei; la Timisoara, in cadrul Muzeului
National al Banatului si la Suceava, in cadrul Muzeului National al
Bucovinei.’

Aceste Laboratoare Zonale de Restaurare si Conservare s-au
infiintatin cadrul institutiilor unde existau deja laboratoare de restaurare,
dar cu o experienta pentru doar pentru cateva suporturi de bunuri
culturale. Organizarea lor cuprindea laboratoare pentru restaurarea si
conservarea majoritatii suporturilor si tehnicilor, inclusiv un laborator de
investigatii chimice, fizice si biologice. Laboratoarele Zonale de
Restaurare si Conservare au fost amenajate in spatii dedicate exclusiv
acestor activitati, au fost dotate cu aparatura si materiale pentru a putea
aborda lucrari de restaurare si conservare de cea mai mare dificultate si
complexitate.

Totodata, reteaua mai cuprindea si laboratoare la nivelul
institutiilor muzeale, astfel ca, practic, in fiecare judet al tarii exista cate un
laborator de restaurare pe langa aceste institutii, de obicei specializat pe
patrimoniul existent.

De o importanta deosebita a fost necesitatea formarii si
specializarii expertilor din domeniu, la toate cele trei categorii
profesionale; Restauratori, Conservatori si Investigatori. Programele de
formare si specializare s-au desfasurat in cadrul unui Centru de
Perfectionare’ care apartinea de Ministerul Culturii si s-au derulat pentru
urmatoarele specializari’:

1. Restauratori, timp de 18 luni, pentru suporturile de ceramica,
sticla, portelan si alte materiale inrudite;

2.Restauratori, timp de 24 de luni, pentru suporturile metale silemn;

3.Restauratori, timp de 36 de luni, pentru hartie, carte veche, grafica;

4. Restauratori, picturdin ulei pe panza, timp de 48 de luni;

5. Conservatori, timp de 24 de luni;

6. Investigatori, chimisti, fizicienisibiologie, timp de 12 luni.
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Pentru Restauratori si Conservatori, la aceeasi specializare, erau
angajate persoane cu studii medii si universitare din diferite domenii,
exceptie facand viitorii restauratori de pictura care erau acceptati doar
dacaaveau labazastudiiuniversitare de arta.

Dupa angajarea pe un post in institutiile muzeale, formarea si
specializarea s-a desfasurat ,in serviciu”. Perioadele de formare teoretica
si stagiile de practica erau unice ca durata dar programele erau adaptate
in functie de studiile avute la angajare. Studiul teoretic se desfasura prin
convocari la centru si studiu individual, iar practica se desfasura in cel
putin doua laboratoare diferite, cu experienta anterioarain profil.

Aceste laboratoare de practica aufost stabilite la:
1. Bucuresti:

+ Biblioteca Nationala a Romaniei, pentru hartie, carte veche si
graficd, subindrumarealui Ramiro Georgescusia Cellei Manea;

+ Muzeul National Arta al Romaniei, pentru pictura, sub
indrumarea lui Gheorghe Patrascu, a Piei Vera Anastasiu si a lui Octav
Coroiu, iar pentru textile, sub indrumarea Elenei Maluchin si Floricai
Varjoghie;

¢+ La Muzeul National de Istorie a Romaniei, pentru textile
sub indrumarea Spiridoniei Macri, precum si pentru materialele
arheologice;

+ La Muzeul Militar National ,Regele Ferdinand I”, pentru metale,
subindrumarea col. Lelutiu Alexandru;

+ Muzeul National Brukenthal din Sibiu, pentru lemn-mobilier,
sub indrumarea lui Bucsa Cornel si pentru textile sub indrumarea Zoei
Hasegan;

+ La Muzeul National de Istorie a Transilvaniei din Cluj Napoca,
pentru metale simateriale arheologice, subindrumarealui Korodi losif;

+ La Complexul Muzeal National ,Moldova” din lasi, pentru arta
decorativa, materiale arheologice, arme, sub indrumarea lui Vicoveanu
Dimitrie.

Programul de formare teoretica a Conservatorilor s-a desfasurat tot
in cadrul centrului, iar practica s-a desfasurat, in linii mari, la aceleasi
institutii mentionate mai sus. Figura legendara pentru Conservatorii din
toate generatiile, chiar pana in prezent, ramane regretatul Moldoveanu
Aurel. Din pozitia sa din Ministerul Culturii, contributia lui unica a fost
practic pentru intregul sistem de formare si specializare, nu numai a
Conservatorilor, cisiaRestauratorilorsi Investigatorilor.
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Formarea Investigatorilor s-a facut prin cursuri la centru si printr-un
program postuniversitarla Universitatea de Arte din Bucuresti.

La finalul perioadei de formare si specializare se parcurgea un
examen din teorie precum si prezentarea unei lucrari practice. Centrul
emitea un Certificat (numit si atestat) care, pentru specialistii din primii
5 ani de functionare ai sistemului, avea o valabilitate nedeterminata.
Deoarece dupa atestare, o serie de specialisti abia formati, din diverse
motive, au parasit sistemul, pentru urmatoarele generatii au fost emise
certificate cu valabilitate doar pentru cate 5 ani, astfel incat se intentiona
ca dupa aceasta perioada, sa se elibereze un nou certificat. Acest sistem
s-a aplicat o perioada scurta de timp si doar pentru cateva specializari,
astfel ca unii specialistiau mai multe certificate/atestate.

in primii 5 ani de la constituirea sistemului si de formare a noii
generatii de specialisti, s-au derulat si o serie de stagii de documentare,
chiar burse de mai lunga durata, in tari cu mare experienta in conservarea
si restaurarea patrimoniului ca Anglia, Franta, Suedia, Danemarca, Italia,
Germanias.a. Din pacate, aceste stagii au incetat total, dupa1983.

De o mare importanta metodologica, etica si practica a fost elabo-
rarea Normelorde conservare, inanul 1980 siaNormelorde restaurare, in
anul1982. Aceste norme au stabilit liniile directoare de baza pentru toate
activitatile de restaurare si de conservare, asigurand, astfel, unitate si
coerenta sistemului precum si a activitatilor specifice. Aceste norme au
inclus si principii de etica profesionala pentru specialistii domeniului,
Restauratori, Conservatorisi Investigatori.

Ca o concluzie despre ,Sistemul Romanesc pentru Conservarea si
Restaurarea Patrimoniului Cultural Material Mobil”, de la fondare pana
in1990, putem spune urmatoarele:

+ Sistemul a functionat in cadrul experientei muzeologice
romanesti, intr-o retea nationala de laboratoare la nivele zonale si
institutionale, cu o metodologie, principii de etica si practica profe-
sionaldaunice.

+ A rezultat conservarea, restaurarea dar mai ales salvarea unui
numar mare, de sute de mii de obiecte, multe apartinand categoriei
Tezaur, abordarea unor lucrari complexe, de mare dificultate, acoperind
aproape toate materialele/suporturile si tehnicile, o gama tipologica
largasi din toate perioadele istorice.

+ Documentatia stiintifica rezultata constituie o importanta baza
de date care poate sta la baza cercetarii din artd, istorie, arheologie,
stiintele naturii etc.
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+ Aufost derulate proiecte nationale de conservare si restaurare: la
Muzeul National Peles, a carui restaurare a durat din anul 1976 pana in
1979 si, ulterior, inca multi ani pentru diverse lucrari; la Castelul Bran;
Palatul Cotroceni; tezaurul de la Agighiol; colectia de carte veche de la
Manastirea Franciscana de la Sumuleu Ciuc; materialul arheologic din
perioada evului mediu timpuriu, pentru Muzeul National al Unirii din
Albaluliasitncamulte altele.

Restaurarea Castelului Peles, a Pelisorului, a Foisorului, a celorlalte
cladiri din complex precum si din Sinaia’, a fost cea mai ampla actiune
muzeologicadintara, in perioadasa maxima de lucrarifiind detasati peste
500 de specialisti restauratori, conservatori si muzeografi din toata tara’.

Pentru restaurarea si conservarea bunurilor culturale a fost
amenajat un depozit si un laborator complex la Castelul Posada, pentru
specializarile: metal, in special arta decorativa, arme si armuri; ceramica -
sticla - portelan si partial piatra sau alabastru; textile decorative,
costume; lemn - mobilier; conservare carte si conservare pictura, partial.
De asemenea, obiecte valoroase din colectiile Muzeului National Peles
au maifost restaurate: arme la Complexul Muzeal National ,Moldova” din
lasi, laMuzeul National de Istorie a Romaniei si la Muzeul National Militar
,Regele Ferdinand I”; textile, arta decorativa si carte veche la Muzeul
National Brukenthal din Sibiu; picturasi graficalaMuzeul National de Arta
alRomanieisi carte vechela Biblioteca Nationalaa Romaniei.

Proiectul deosebit de complex de restaurare si conservare a
bunurilor culturale mobile apartinand Muzeului National Peles a fost
organizat si coordonat de Moldoveanu Aurel, secondat de VioricaNecula.
Sectoarele de restaurare de la Castelul Posada au fost organizate si
coordonate de: Zoe Hasegan pentru textile; Cornel Bucsa pentru lemn -
mobilier; metal, arme, armuri organizat de col. Alexandru Lelutiu si Emil
Corneliu Chivulescu, coordonat ulterior de lon ,Nini” Rotarescu, iar
pentruunele lucrari de sticla - portelan, lon Muntiu.

Restaurarea constructiilor, refacerea instalatiilor, a structurilor de
lemn, au fostfacute de Trustul Carpati, care avea capacitatea, competenta
si acreditarea de a executa lucrari speciale, complexe, la monumente
istorice.

Ca nerealizari ale ,Sistemului Romanesc pentru Conservarea si
Restaurarea Patrimoniului Cultural Material Mobil” in perioada 1975-
1990, mentionam urmatoarele:

1. Desi s-au format specialisti deosebit de competenti, cu o activi-
tate practica stralucita, oricand comparabila cu experienta internationala

*Cazinoul.

"Din relatarile directorului din acea vreme
al Muzeului National Peles, regretatul Dan
Popa.
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din domeniu, statutul profesional al Restauratorilor, Conservatorilor si
Investigatorilor a fost incert, de multe ori subevaluat raportat la nivelul
de responsabilitate fata de valoarea si importanta Patrimoniului Cultural
National.

2. Un alt element negativ pentru domeniul nostru a fost o conse-
cinta a autoizolarii politice treptate a tarii, in special dupa anul 1985.
Astfel, s-a pierdut treptat contactul cu teoria si practica internationala
culminand cu retragerea din organizatiile internationale de profil ICOM,
ICOMOS si[ICCROM.

3. Cercetarea specifica, aplicativa, a avut un caracter formal cu
rezultate minore pentru sistem.

4. Dupa prima perioada de organizare a laboratoarelor de resta-
urare, 1975-1980, dotarea tehnico-materiala a ramas mult in urma iar
protectia sanatdtii si a muncii in restaurare si conservare a lasat mult
dedorit.

Schimbarile politice, economice si sociale de dupa 1990 s-au
reflectat si in domeniul nostru profesional. Desi Legea nr. 63 din 1974 si
toata legislatia conexa au fost abrogate inexplicabil imediat dupa
evenimentele din decembrie 1989, practic ,Sistemul Romanesc pentru
Conservarea si Restaurarea Patrimoniului Cultural Material Mobil” a
functionat mai multdininertie.

Totusi, deschiderile catre strainatate au adus o importanta cantitate
de informatii legate de diferitele sisteme de conservare si restaurare,
nationale si internationale. Totodata, expertii conservatori, restauratori
sau investigatori beneficiari ai diferitelor tipuri de burse, stagii de
pregatire sau participari la diferite reuniuni profesionale internationale,
au avut sansa de a promova experienta romaneasca si activitatile din
domeniu, care au inceput sa fie tot mai cunoscute si chiar apreciate.
Participari notabile romanestiaufost, in principal, la Conferintele Trienale
ale ICOM - CC (Consiliul International al Muzeelor - Comitetul pentru
Conservare) precum si la Conferintele 1IC (International Institute for
Conservation of Historicand Artistic Works).

In cadrul ,Sistemului Romanesc pentru Conservarea si Restaurarea
Patrimoniului Cultural Material Mobil” au aparut importante schimbatri la
toate nivelurile, legislativ-normativ, organizatorico-functional dar, mai
ales, lacel deinvatamant.

Ceamaiimportanta schimbare a fostaparitia si dezvoltarea progra-
melor universitare de formare a Restauratorilor. In prezent, dupa stiinta
noastra, functioneaza 12 programe universitare, la Bucuresti - 2, Sibiu - 2,
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lasi - 2, Suceava, Targoviste, Oradea, Timisoara, Cluj-Napoca si la Alba-
lulia. Cu exceptia specializarilor de la Suceava, Targoviste si Alba-lulia,
care functioneaza sub umbrela istoriei, trei specializari functioneaza in
sistemul de invatamant religios, iar celelalte functioneaza in cadrul
universitatilor de arte.

in ultimii ani au fost absolvite si studii doctorale specifice
domeniului. Diplomele acestor universitati, in sistemul Bologna, licenta,
master si doctorat, sunt extrem de importante pentru recunoasterea si
protectia profesiunilor de Restauratorsi Conservator.

incepand cu anul 2005 au fost acreditati primii Experti Restauratori
si Conservatori, care, prin prevederile legale, pot efectua interventii de
restaurare si conservare pe obiecte clasate la categoria tezaur.

in paralel, mai continua si cursurile de la Institutul National de
Cercetare si Formare in Cultura iar, dupa absolvire, se elibereaza o
diploma de competente din partea Ministerului Culturii si Ministerului
Muncii, singurul document care inca da dreptul, conform legii, sa se
restaurezesi sase conserve bunuride patrimoniu cultural.

Contraracestor numeroase programe de formare, numarul specia-
listilor Restauratori si Conservatori din institutiile de profil scade alarmant
delaanlaan, iarInvestigatoriiaproape au disparut.

De remarcat este infiintarea si dezvoltarea, in general pe structurile
fostelor laboratoare zonale, dar nu numai, a unor Centre pentru
Conservare si Restaurare, unele cu constructii noi, dedicate, la Muzeul
Olteniei din Craiova, la Complexul National Muzeal ,ASTRA" din Sibiu, la
Complexul Muzeal National ,Moldova” din lasi, la Muzeul National al
Uniriidin Alba-luliasilaMuzeul National al Bucovineidin Suceava.

Activitatea stiintifica a Conservatorilor, Restauratorilor si Investi-
gatorilor s-a materializat si prin participarea la numeroasele sesiuni
stiintifice nationale siinternationale; dintre cele din tara, mentionam:

¢ MATCONS si Salonul National de Restaurare organizate la
Muzeul Oltenieidin Craiova.

+ Sesiunea Nationala de Conservare-Restaurare Doina Darvasi si
CONScience, organizate de Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”
dinBucuresti.

»Inanul 2018, in premiera nationala si cu conexiuni internationale,
a fost initiata seria de colocvii anuale destinata exclusiv problemelor de
etica in domeniu, ET CONS REST, in organizarea Laboratorului Zonal de
Restaurare din cadrul Muzeului National al Banatului din Timisoara.
Totodata, in colaborare cu ICOM-CC, ainceput constituirea unei baze de
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date internationale cu probleme de etica in conservare si restaurare
precum i editarea unuivolum cu documente pentru acest profil.

Ca organizare profesionala a Conservatorilor si Restauratorilor,
dupa mai multe incercari, in anul 2009 s-a infiintat ,Asociatia Conser-
vatorilor si Restauratorilor din Romania” (AT.RE.CO.), care are statut
de membru asociat la Confederatia Europeana a Conservatorilor-
Restauratorilor (E.C.C.O.) cu sediul la Bruxelles. Totodata, mai multi
Conservatori, Restauratori si Investigatori sunt membri ICOM, activand
siavand dreptde votin Comitetul pentru Conservare (ICOM-CC).

Un proiect ambitios, unic, dar extrem de necesar pentru muzeele
timisorene precum si pentru intregul patrimoniu din vestul tarii, este
,Centrul pentru Conservare, Restaurare si Cercetare Sistemicd a
Patrimoniului Cultural”, elaborat la Muzeul National al Banatului din
Timisoara inca din anul 2009, proiect care a primit, in sfarsit, finantare
pentru Studiul de fezabilitate.

La nivel legislativ-normativ, dupa o indelungata perioada in care
domeniul patrimoniului cultural, inclusiv conservarea si restaurarea
acestuia, au functionatdoarin baza unorhotararitemporare, incomplete,
incepand cu anul 2000, in vederea aderarii Romaniei la UE, a fost
elaborata o noua legislatie pentru Patrimoniul Cultural. Din pacate, la
elaborarea acestei legislatii, comunitatea noastra profesionald a fost
minim consultata, rezultand o incadrare neadecvata a domeniului
conservarii si restaurarii in muzeologia romaneasca si o subevaluare a
activitatilor specifice. Speram ca viitorul Cod al Patrimoniului sa
corecteze aceste aspecte si sa aduca ,Sistemul Romanesc pentru
Conservare si Restaurare a Patrimoniului Cultural” la nivelul experientei
internationale din domeniu.

Patrimoniul Cultural National fiind element de siguranta nationala,
conservarea memoriei materiale si imateriale ar trebui sa fie o respon-
sabilitate si o prioritate permanenta pentru toate nivelurile politicilor
nationalesilocale.



CONSERVAREA SI RESTAURAREA ICOANEI PE STICLA
CINA CEA DE TAINA, TRANSILVANIA, SCHEII BRASOVULUI,
SECOLUL AL XIX-LEA

Dr. luliana POPESCU*

Abstract: The study refers to the conservation and restoration of the
icon on glass “The Last Supper’, Transylvania, Scheii Brasovului, the 79"
century, inv. no. MS 31356/83768 and includes: the presentation of the object,
a description of the iconographic theme, a description of the conservation
status before restoration, the results of the laboratory investigations, the
diagnostic, the works done, the studied references. The paper is illustrated
with assembly and detailed photos, made before the restoration, during the
works and attheirend.

Keywords: conservation, restoration, icon on manufactured glass,
The Last Supper, degradations, investigation results.

Cuvinte-cheie: conservare, restaurare, icoana pe sticla de manu-
facturd, Cina cea de Taina, degradari, rezultatele investigatiilor.

Prezentareaicoanei

Icoana Cina cea de Taind, cu Nr. inv. M.S. 31356,/83768, face parte
din colectia Muzeului National al Satului ,Dimitrie Gusti, Bucuresti. Desi
este nedatata si nesemnata, stilul si tehnica artistica in care a fost realizata
au determinatincadrarea eiin categoria icoanelor din Transilvania, Scheii
Brasovului, sec. al XIX-lea. Icoana a fost achizitionata in anul 1976, cu
500 lei, de la Ganea Gheorghe, din Fagaras, Brasov. A fost reevaluata in
anul 2018, valoareafinalafiind de15.000 de lei.

Descriereatemeiiconografice

Tema iconografica reprezentata este Cina cea de Taind. Potrivit
canoaneloriconografice, in jurul laturii semicirculare a mesei sunt asezati
lisus Hristos si cei doisprezece ucenici ai Sai. Hristos este reprezentat in
centrul compozitiei. In icoana sunt prezenti numai opt dintre cei
doisprezece ucenici, motivul fiind probabil adaptarea unui model prea

*cercetator stiintific, expert conservare
si restaurare pictura tempera, Muzeul
National al Satului ,Dimitrie Gusti”
Bucuresti
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mare la o placuta de sticla cu dimensiuni reduse, ceea ce I-a determinat
pe iconar sa renunte la o parte dintre personaje. Nerespectarea
numarului ucenicilor poate fi considerata o licenta iconografica, dar este
cunoscut faptul ca icoanele pe sticla se caracterizeaza printr-o mare
libertate de exprimare artistica, plastica, aceasta incluzand adesea si
anumite abateri de la canoanele iconografice. In lipsa inscriptiilor,
identificarea ucenicilor este dificila. stim ca in dreapta Mantuitorului se
afla Petru, mai varstnic, iar in stanga, loan, mai tanar, aplecandu-si capul
pe pieptul Domnului lisus Hristos. Toti au aureole in jurul capului, mai
putin luda, pentru caatradat. luda mai poate fi recunoscutsi prin faptul ca
intinde mana sa inmoaie painea in vasul asezat mai departe de el. Acest
gestinsoteste raspunsul pe care il da Hristos, la intrebarea ucenicilor Sai,
cu privire laucenicul care llvavinde: ,Cel ce aintins cu Mine manain blid,
acelaMavavinde” (Matei 26, 23; loan13, 26).

Fig. 1. Ansamblu, fatg, la lumina directa, Fig. 2. Ansamblu, verso, la lumina directa,

inainte de restaurare.

inainte de restaurare.
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Descrierea starii de conservare aicoaneiinainte de
restaurare

Diagnosticul

Icoana este un sistem unitar compus din: placuta din
sticla de manufactura pictatd, rama si capacul de protectie
din lemn de brad. imbatranirea materialelor, variatiile de
temperatura si umiditate, socurile mecanice la care a fost
expus obiectul constituie cauzele ce au condus la aparitia
numeroaselor degradari existente la nivelul elementelor
componente ale acestuia. Icoana nu prezinta atac biologic
activ.

Suportul dinsticla de manufactura

Suportul din sticla de manufactura, cu dimensiunile
de 38,8 cmx32,4cmx1,5mm, prezintd cateva deficiente de
fabricatie: bule de aer, nodulete, rizuri. Sticla nu este bine
fixatain rama.

Degradarile suportului din sticla: lacune cauzate
de o taiere defectuoasa a placutei de sticlg, situate la coltul
superior dreapta si la cel inferior stanga; zgarieturi, depu-
neri aderente (pamant, nisip, materii grase) si neaderente

(praf).

Peliculade culoare

Potrivit tehnicii traditionale, icoana este pictata in
tehnica tempera, cu emulsie de galbenus de ou, pe suport
dinsticlade manufactura. Pelicula de culoare este asternuta
instratsubtire pe dosul sticlei.

Degradarile peliculei de culoare: eroziuni, cracluri,
desprinderi oarbe si sub forma de acoperis in doua ape,
lacune, depuneri aderente (pamant, nisip, materii grase) si
neaderente (panze de paianjen, praf, insecte moarte), alte
materii; la nivelul foitei metalice sunt prezente oxidari,
eroziuni, desprinderi, lacune. Pentru fixarea sticlei in rama,
au fost asezate pe falturile ramei fragmente (tampoane) de
hartie, impaturite in mai multe straturi. Cu timpul, hartia a
imbatranit, a devenit rigida, iar in unele locuri a aderat la
peliculade culoare, punandin pericol integritatea acesteia.
Desprinderea hartiei ar putea antrena fragmente din peli-
culade culoare care este imbatranita si casanta.

Fig. 3. Ansamblu, verso, dupa dezasamblarea componentelor
icoanei - degradarile ramei si peliculei de culoare.

Fig. 4 (a, b). Detalii, verso, inainte de restaurare -
degradari ale peliculei de culoare.



Fig. 5. Detalii, verso, inainte de restaurare -
degradarile ramei si peliculei de culoare:
a- coltinferior stanga, b - colt inferior dreapta.
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Rama

Rama icoanei, cu dimensiunile de 46,6 x 40,8 x 1,2 cm, are forma
dreptunghiulara, este realizata din lemn de brad, indeplinind functii
estetice si de protectie. Este profilata cu doua caneluri si cuprinde doua
benzi: una mai lata, vopsita in ocru si ornamentata cu linii curbe
(semicercuri) trasate cu negru, alta maiingusta, dispusa la interior, vopsita
inrosuvermillon simarcata de cele doua caneluri. Baghetele din care este
alcatuita rama sunt incheiate la colturi, in unghi de 45°, si fixate cu pene.
Potrivit traditiei, in zona mediana a baghetei superioare a fost practicat
un orificiu prin care trece sfoara ce ajuta la etalarea icoanei. Tehnica
rudimentara in care a fost realizatd rama justifica existenta unor
deficiente: laturi inegale (din cauza montarii asimetrice a baghetelor),
lacune superficiale, noduri de structura (pe laturainferioara).

Degradarile ramei: instabilitatea baghetelor la colturile ramei si
usoara distantare a acestora pe linia de incheiere, ca urmare a uscarii
lemnului si a penelor; strat mat alb-galbui (posibil lac sau ceara),
imbatranit, aplicat inegal pe fata ramei; eroziuni, lacune, fisuri (pe
muchiile baghetelor (pe verso, superior si inferior); zgarieturi (pe fata);
urme de cuie (pe verso); sporadic orificii de zbor - urme ale unui atac
xilofag inactiv in prezent, pete mici negre, brune, cenusii - urme ale unui
atac fungic, inactiv in prezent; depuneri aderente (materii grase, produsi
de metabolism proveniti de la insectele atrase de materiile organice din
structura icoanei); depuneri neaderente (panze de paianjenisi gogosi de
matase in care au fost purtate ouale acestora, insecte moarte, exuvii, praf).

Capacul de protectie

Capacul de protectie este realizat din lemn de brad, prelucrat
rudimentar, si a fost fixat pe versoul icoanei in cuie din metal. Este alcatuit
din doua planse dreptunghiulare, cu muchiile tesite, dispuse orizontal.
Prelucrarea lemnului cu mijloace rudimentare a condus la aspectul
neglijent al capacului, suprafata acestuia fiind rugoasa, cu aschii
lemnoase mai accentuate pe interiorul planselor. Lemnul prezinta si
numeroase noduride structura.

Degradarile capacului de protectie: nod cu tendinta de expulzare
(superior central), eroziuni, fisuri accentuate; zgarieturi, urme de cuie;
sporadic orificii de zbor - urme ale unui atac xilofag inactiv in prezent;
depuneri aderente - pamant; pete crem, negre, gri (urme ale unui atac
fungic inactiv in prezent si produsi de metabolism proveniti de la diverse
insecte; depuneri neaderente (praf, panze de paianjen, insecte moarte s.a.).
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Rezultatele investigatiilor de laborator

Pentru identificarea elementelor componente ale peliculei de
culoare au fost efectuate investigatii de laborator in colaborare cu
doamna dr. ing. fizician Vivian Dragomir si doamna dr. lulia Anania -
biochimist. Probele au fost analizate prin spectrometrie de fluorescenta
de raze X (nedistructiv). Potrivit Raportului de analize fizico-chimice
Nr.5/17.09.2014, au fost identificate elementele chimice prezente in 7
probe (5 probe de pigmenti si 2 probe de foita metalica aurie), cu ajutorul
spectrometrului portabil de fluorescenta de raze X InnovX Systems Alpha
Series 4000. Din studiulimaginilor directe, din rezultatele spectrometriei
de raze X coroborate cu observatia microscopicasi rezultatele testelor de
identificare a liantilor, rezulta ca au fost identificati urmatorii pigmenti:
miniu de plumb, albastru de Prusia, alb lithopone/zinc, ocru galben, ocru
rosu, galben de crom, negru de carbune sau mineral. Pigmentii sunt
prezenti in urmatoarele combinatii: rosu - miniu de plumb, urme de
ocruri; albastru - alb lithopone/zinc, albastru de Prusia; pamanturi in
foarte mica proportie sinegru; galben - galben de crom cu alb, putin miniu
de plumb si putin negru. Carnatia este realizata din alb lithopone/zinc,
foarte putin miniu de plumb si putin negru. Liantul utilizat pentru pigmenti
este emulsia de galbenus de ou grasa. Poleirea s-a efectuat cu foita de
cupru(aliajCu-Zn-Sn, detip alama: 84%:7%:5%+urme).

Countz/fs Reading #2 el
E T Cp Ka Fe Ka Cu KaCu Kb Pb La Fb Lb
Ca Kb Fe

| Zn KaZn kb

W0y

—

Fig. 6. Detalii, verso - capacul de protectie
desprins de pe rama icoanei, inainte de
restaurare: a - plansa superioara, b - plansa
inferioara.

Fig. 7. Reprezentare grafica spectrometrie
raze X. Proba 8 - foita aurie pe aureola lui
luda.



Fig. 8. Ansamblu, verso, inainte de
restaurarea peliculei de culoare.

b

Fig. 9 (a, b). Materii neaderente indepartate
din interiorul icoanei (de pe capac, de pe
ramasi de pe pelicula de culoare).

luliana POPESCU 82

Descrierealucrarilor de conservaressi restaurare efectuate

Degradarile avansate existente la nivelul elementelor compo-
nente ale icoanei au impus efectuarea unor interventii cu grad de
dificultate ridicat. Pentru realizarea investigatiilor de laborator, a
interventiilor de conservare si restaurare, au fost dezasamblate
elementele componente ale icoanei, in colaborare cu domnul
Constantin Raducan - restaurator lemn. Dupa finalizarea lucrarilor, s-a
procedatlaasamblareacomponentelorrestaurate.

Lucrarile efectuate lasuportul dinsticla

1. Desprafuirea sticlei cu ajutorul unei pensule late, cu par moale;
dezinfectarea si curatarea fetei sticlei cu solutie pe baza de alcool etilic
absolutsiapadistilata, in parti egale.

2. Fixarea placutei de sticla in rama cu ajutorul unor fragmente de
pluta care aufostaplicate pefaltul ramei.

Lucrarile efectuate lapelicula de culoare

1. Desprafuirea peliculei de culoare cu ajutorul unei pensule cu par
moale, intervenind cu atentie deosebita, numaiin zonele in care pelicula
permite aceasta operatiune, pentru a preveni degradarea ei. Unele
materii neaderente au fostindepartate cu penseta.

2. Consolidarea peliculei de culoare s-a efectuat cu emulsie de
galbenus de ou (1 parte galbenus + 3 parti apa distilata + conservant - Acid
acetilsalicilic), aceasta fiind aplicata prin pulverizare in ploaie fina, cu
ajutorul suflatorului metalic. Emulsia a fost pulverizata in trei etape, la un
interval de patru ore. Pelicula de culoare a fost presata usor, cu ajutorul
unei pensule cu par moale, pentru a obtine readerarea acesteia la
suportul dinsticla.

3. in vederea indepartarii depunerilor aderente la pelicula de
culoare a fost efectuat un micro test de curatare. Interventia s-a realizatin
doua etape, utilizand emulsie de galbenus de ou, in concentratii diferite.
in prima etapa s-a aplicat, prin pensulare, emulsie de gilbenus de ou, mai
concentrata (I parte galbenus de ou + 4 parti apa distilata + conservant -
Acid acetilsalicilic), iar, in ceade a doua etapa, s-aintervenit cu emulsie de
galbenus de ou maislaba (1 parte galbenus de ou + 7-10 parti apa distilata
+ conservant - Acid acetilsalicilic) si tampoane de vata pe betisor de
bambus, indepartand materiile aderente. Interventiile s-au efectuat cu
maxima prudenta, pentru a nu pune in pericol integritatea peliculei de
culoare.
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4. Indepartarea materiilor aderente de pe intreaga suprafata a
peliculei de culoare s-a realizat cu aceleasi metode, materiale si instru-
mente de lucru, utilizate la micro testul de curatare.

5. Integrarea cromatica a peliculei de culoare a fost efectuata in
culori de apa (acuarele) diluate cu emulsie de galbenus de ou (1 parte
galbenus + 7-10 parti apa distilata + conservant - Acid acetilsalicilic).
Culorile au fost aplicate cu pensule fine, strict in zonele lacunare, fara a
depasilimitele acestora.

Fig.10 (a, b). Detalii, fata, in timpul
restaurdrii: micro testul de curatare
a peliculei de culoare cu emulsie
de galbenus de ou.

Fig. 11si12. Ansamblu, verso si fatd,
dupa restaurare.



Fig.13 si 14. Ansamblu, fata si verso,
dupa restaurare.
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Lucrarile efectuate larama

1. Desprafuirea cu o pensula lata cu par moale; curatarea si
dezinfectarea ramei pe verso, cu solutie pe baza de alcool etilicabsolut si
apa distilata, in proportie 1:1. Pe fata ramei s-a actionat cu aceeasi solutie,
in care s-au addugat cateva picaturi de glicerina, iar pentru indepartarea
peliculei de culoare alb-galbui de pe fatarameis-au utilizat solutii pe baza
de alcool etilic absolut, White spirit, ulei de in si amoniac, in concentratii
diferite, alternate cu emulsie de galbenus de ou (1 parte galbenus+4 parti
apa distilata+conservant - Acid acetilsalicilic). Tratarea preventiva a lem-
nului(pe verso) cu substantainsecto-fungicida (Resistol).

2. Consolidarea ramei la colturi cu clei de oase si completarea
lacunelor din masa lemnoasa cu chit de rumegus; finisarea completarilor
cu hartie abraziva de porozitate medie si mica; integrarea cromatica a
ramei in bait brun; peliculizarea fetei si canturilor ramei cu emulsie de
ceara de albine in White spirit. Lustruirea suprafetei peliculizate, cu un
fragmentde pasla.

3. Afost creata o agatatoare noua din sfoarg, firul textil fiind trecut
prin orificiul existent in bagheta superioara a ramei, conform tehnicii
traditionale de etalare aicoanei.

4. Pentru fixarea sticlei in rama au fost utilizate fragmente din pluta.
Acestea au fost lipite pe faltul ramei cu ajutorul unui adeziv epoxidic
bicomponent (BISON EPOXI UNIVERSAL).
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Lucrarile efectuate la capacul de protectie

1. Desprafuirea capacului cu o pensula lata cu par moale si
extragerea cuielor ruginite. Curatarea si dezinfectarea cu solutie pe baza
de alcool etilic si apa distilata, in proportie 1:1. Tratarea preventiva a
lemnului(pe verso) cu substanta insecto-fungicida (Resistol).

2. Consolidarea capaculuiin zonele cufisuri, utilizand clei de oase
fungicizat, calti si chit de rumegus. Pentru fixarea fragmentelor desprinse
aufostutilizate cleme speciale.

3. Completarea lacunei care a ramas in urma nodului expulzat
(median, latura plansei superioara), cu clei de oase si chit de rumegus.
Finisarea completarii cu smirghel si integrarea cromatica in bait brun.
Pentru protejarea peliculei de culoare, intre placuta de sticla pictata si
capacul de protectie au fost asezate o fila de carton Canson si folie de
Liatex (ambele materiale cu pH neutru).

4. Fixarea capacului pe rama s-a realizat in holsuruburi, cu ajutorul
unei surubelnite electrice, pentru a evita expunerea sticlei la socuri
mecanice.

Fig.155i16. Ansamblu, fata si verso, dupa
restaurare.
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ISTORIA IN INTEGRAME

Camelia CIOBOTARU*

”

Abstract: The museum educational workshop “History in crosswords
held within the national program “Alternative School. To know more to be
better”, aimed to fulfill and accomplish the information appropriated by
students in history class in the curriculum, by viewing a PowerPoint
presentation, which shows the most important information about the reigns
of the most important rulers of Wallachia, such as Mircea cel Batran, Vlad
Tepes, Petru Cercel etc. The applied component of the workshop consisted in
solving some crosswords with the theme “Romanian Rulers’, designed with
the help of the Didactic.ro platform, according to the level of preparation
fromthe4" tothe 8" school grade.

Keywords: museum education, history, crosswords.
Cuvinte-cheie: educatie muzeala, istorie, integrame.

Ideea propunerii atelierului a venit instant, dupa o perioada cand
a fost regasita placerea de a descurca incélcitele cuvinte incrucisate ale
integramelor cu teme diferite. Cumva, descoperirea catorva notiuni
referitoare la istoria Tarii Romanesti si abordarea lor din alta perspectiva
decat cea a manualului scolar incepea sa prinda contur la nivel de
concept. Ramanea intrebarea daca potentialii participanti se vor lasa
prinsi in jocul integramelor sau nu. Raspunsul avea sa vina odata cu
organizarea si desfasurarea atelierului in cadrul programului Scoala altfel,
Sa stii mai multe, sa fii mai bun, 2017 initiat de catre Ministerul Educatiei
Nationale.

Etapele organizarii atelierului ,Istoria in integrame” au fost urma-
toarele:

+ elaborarea conceptului de prezentare a unor notiuni din istoria
TariiRomanestidincolo de perspectivamanualuluiscolar;

+ documentare;

» redactarea unui material Power Point cu prezentarea catorva
repere cronologice ale domniilor unui numar de sase voievozi ai Tarii
Romanesti;

*conservator expert, Complexul National
Muzeal ,Curtea Domneasca” Targoviste
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+ crearea a sase integrame cu grad de dificultate diferit care, prin
rezolvarea lor corectd, sa dezvaluie pe verticala AB numele celor sase
voievoziai Tarii Romanesti prezentati;

+multiplicareaintegramelor;
+concepereaunuichestionar pentru feedback.

Conceptul atelierului afost creat pentru nivelul claseia IV-a panala
clasaaVl-ainclusiv. Propunerea a fost pentru desfasurarea de doua ori pe
saptamana, pentru o grupa de maxim 30 de participanti. Atelierul a facut
parte din oferta Complexului National Muzeal ,Curtea Domneasca”
Targoviste, care a fost lansata catre scolile dambovitene, dar si catre cele
dinjudeteleinvecinate.

Cele sase modele de integrame au fost create cu ajutorul
platformei online Didactic.ro, care a permis introducerea definitiilor pe
orizontala, cu posibilitatea obtinerii pe verticala AB a unui nume de
voievod al Tarii Romanesti. Enunturile au fost concepute plecand de la
numele voievodului ce se dorea obtinut ca rezultat pe verticala AB. Atat
enunturile, catsirezultatele implicite ale acestora fac referire latermeni ai
contextuluiistoricsi cel general al epocii medievale.

Pentru a nu crea bariere si pentru a iesi din climatul orei de curs,
materialul Power Point a fost prezentat chiar de catre participantii la
atelier, sase dintre elevi devenind povestitori ai domniilor celor sase
voievozi prezentati. Pentru diversitate si o prezentare combinata a
informatiei, in material au fost inserate scurte fragmente din ecranizari pe
temapropusa, care au captatatentia elevilor.

infunctie de impactul avut si de interesul manifestat de cétre copii,
ei au avut posibilitatea sa lucreze in partea aplicata a atelierului individual
sau pe echipe, participand la rezolvarea integramelor, de la gradul de
dificultate cel mai simplu la cel mai complex, facand astfel apel si la
spiritul competitiv, pe langa atentia, inteligenta si perspicacitatea
acestora. in cadrul atelierului afost prezentata si metodologia completarii
sirezolvariiintegramelor.

Pentru feedback a fost conceput si inaintat pentru completare
participantilor un chestionar cu cateva intrebari referitoare la conceptul
atelierului, organizarea, desfasurarea, durata si intervalul orar, precum si
posibilitatea mentionarii unor propuneri si observatii. S-a dorit obtinerea
unor calificative de ordin general, de acestea depinzand organizarea
acestuitip de atelierinviitor. S-a constatat ca atelierul s-adoveditafifoarte
apreciat, obtinand calificative foarte bune, rezultand din chestionarele
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1. Lrad de rudanie
1. Caza wolevozilor.
2. Sulita
! 2. Grad de rudenie aprapiat serarit.
3. Sabe
3. Foloseste ghiulele,
4. Tatal lui Wiad Tepas
4. Otoman
5. Batalle
5. Poarté cercel.
6. Pedoanss i vremes lui Tepes
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3. Oray lortificar.

10, Funcrionar al cancelariel domnest.

" 1. Persnanelz care il insogese pe voievod.

Fig.1si 2. Exemple de integrame folosite in cadrul atelierului.

intocmite ca elevii l-au gasit educativ, interactiv, atractiv, solicitand
atentia, perspicacitatea si cunostintele acumulate. Nu in ultimul rand,
chestionarele au aratat dorinta copiilor de a participala un astfel de atelier
si cu alti voievozi ai Evului Mediu romanesc. De asemenea, au facut si
propuneri de teme diverse pentru atelierele de educatie muzeala la care
ardorisamai participe (vezimodelul atasat).

Atelierul s-a desfasurat de sase ori intr-o saptamana. Au participat
elevi ai scolilor din Targoviste si Titu, din clasele a IV-a pana la a Vl-a,
insumand un numarde 137 de participanti. Din pacate, in anii urmatorinu
s-au mai desfasurat astfel de ateliere, programele de educatie muzealein
cadrul ,Scolii altfel” fiind anulate, iar in cadrul Programului ,Vacanta la
muzeu” nu au pututfiadaptate grupelor de varsta mixte.



Fig. 3. Exemplu de chestionar de
teedback completat.

(Camelia CIOBOTARU

ﬁ/ £
v/mé‘ (wﬁ#@f' y f&r«éz WMM&
W &M(({
COMPLEXUL NATIONAL MUZEAL ,CURTEA DOMNEASCA* TRRGO\-‘IE;TJ g/gﬁ “ V ~ <
i S

Atelierul ,, fstoria in integrame*

CHESTIONAR
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Fig. 4-7. Aspecte din timpul desfasurarii atelierelor.



*cercetator stiintific, Complexul Muzeal de
Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean,
ICEM Tulcea

'A fost urmasul organic al Asociatiei Arta
Romana, urmasa la randul ei a Tinerimii
Artistice.

*Doina Pauleanu, Grupul celor patru, Ed.
Monitorul Oficial, Bucuresti, 2012, p.17.

°Ruxandra Garofeanu, Grupul celor 4, https:

//www.bucuresteni.ro/despre/Grupul_
celor_4_Ruxandra_Garofeanu,/ accesat in
02.08.2021, ora11:00.

GRUPUL CELOR ,,:I'REI” - DIMITRESCU, SIRATO
SI TONITZA IN PATRIMONIUL GRAFIC AL
MUZEULUI DE ARTA TULCEA

Alice-Georgiana FANARU*

Abstract: This article presents the graphic artworks of three of the
members of “The Group of the Four”, the most important artistic association
during the Interwar period in Romania, that are part of the Tulcea Fine Arts
Museum heritage. The paper is part of the much larger research process
concerningthe Modern Graphics Repertory ofthe Tulcea Fine Arts Museum.

Keywords: graphics, The Group of the Four, Tulcea Fine Arts Museum,
graphics heritage, artistic association.

Cuvinte-cheie: grafica, Grupul celor patru, Muzeul de Arta Tulcea,
patrimoniu grafic, asociatie artistica.

1. Grupul celor patru’

Asociatia creativa a celor patru artisti (Stefan Dimitrescu, Francisc
Sirato, Nicolae Tonitza, Oscar Han) s-a realizat ,prin simpla apropiere
sufleteasca”. Intemeiat oficial in 1925, grupul a avut expozitia de debut
inaugural in ziua de duminica, 7 martie 1926, de unde si datarea grupului,
de catre anumite surse, in acest moment. ,Grupul celor patru s-a format
pe criterii de amicitie si de comuniune spirituala si a tras de partea sa
toata floarea criticilor si istoricilor de arta si a altor oameni de cultura
dinepocd”(Ruxandra Garofeanu).’

Grupul este considerat cea mai importanta asociatie artistica din
perioada interbelica, mai ales datorita convingerilor pe care cei patru
membrile-au propagat, sau, mai bine zis, a lipsei unui program structurat,
a unui crez artistic sustinut prin discursuri sau articole in presa vremii.
Munca sustinuta, evitarea dramelor social-artistice si mai ales, sinceri-
tatea si autenticitatea prieteniei personale si profesionale, indeplinite
consecvent si cu mare discretie, au fost in fapt liniile directoare ale
activitatii celor patru mari artisti moderniromani.
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Desi activitatea grupului nu a fost foarte indelungata (1926-1938)",
grupul reducandu-se cu cate un membru in 1933 (la moartea lui Stefan
Dimitrescu) si apoi in 1937 (cand Han paraseste asociatia), cele noua
manifestari expozitionale au avut o inalta tinuta artistica care indreptatesc
situarea acestuia in fruntea asociatiilor artistice ale perioadei dintre cele
doua conflagratiimondiale.

in continuare vom prezenta datele biografice ale celor trei pictori-
graficieni membriai grupului, relevante indeosebi pentru activitatea lorin
campul graficii. De asemenea, prezentam lucrarile de grafica detinute in
colectia omonima a muzeului tulcean, alaturi de reproducerile acestora
regasindu-se descrieri plastice’ si asocieri stilistice adecvate acestora
precum si datele muzeotehnice, in formatul in care acestea se regasescin
volumele detip repertoriu.

2.Stefan Dimitrescu (1886-1933)

Pictor si grafician, a studiat la Scoala de Arte Frumoase de la lasi si
apoi la Paris. S-a alaturat demersului de intemeiere a unui grup-societate
artistica noua, alaturi de Nicolae Tonitza, Francisc Sirato si Oscar Han,
pentru a da o forta noua, un suflu proaspat picturii, pe care, spune el, ,am
eliberat-o din stransoarea atelierului de lucru, ca sa o aducem mai
aproape de naturd si de oameni.”” Curand devine si profesor la Scoala de
Arte Frumoase din lasi’.

Opera sa, compusa cu precadere din compozitii, portrete si
peisaje, imbina armonios influentele postimpresioniste cu realismul.
Lucrarile sale emana o emotie sincera, uneori un dramatism retinut, scene
si tipuri autentice, cu precadere din lumea satelor si a muncitorilor.
Personajele sale sunt redate robust, aproape arhitectural, echilibrand
culorile si conturul grafic’. El insusi recunostea ca ,...ma emotioneaza
culoarea si sunt pasionat de forma; cand o vad pe una mi se pare ca-mi
scapa cealalta. Cautincontinuu s le prind si sa le marit.” Paleta culorilor
serioase si grave va suferi o iluminare la Balcic". Cu ocazia unei calatorii,
in 1931, descoperind frumusetile peisajului dobrogean, ,arta sa devine
mai putin incordata, liniile si formele parca se imblanzesc, sugerand
culoareain transparentele petelor de laviu™".

La fel ca Tonitza, Dimitrescu a preferat subiectele sociale, fiind
foarte atras de viata oamenilor simpli. Chiar la inceputurile sale artistice,
cand, pentru a se intretine, canta la violoncel prin localuri de noapte,
desenacuaviditate ,mizeria” vietiide noapteu.

Noluptatea lui Stefan Dimitrescu pentru studiul aprofundat al
naturii, varietatea si multitudinea de desene, care erau la el splendide

'Doina Pauleanu, Grupul celor patru, pp. 7-8.

°0 parte dintre acestea au fost realizate de,
sau in colaborare cu Ibrahima Keita (1949-
2021) - muzeograf, cercetator si fost director
al Muzeului de Arta Tulcea.

*Tablourile lui Stefan Dimitrescu fac furori la
casele de licitatii, http://www.vremea
noua.ro/tablourile-lui-stefan-dumitres
cu-fac-furori-la-casele-de-licitatii accesat
in 02.08.2021 ora11:03.

"Dimitrescu Stefan, http://artindex.ro/2012
/05/16/dimitrescu-stefan/ accesat 1n
02.08.2021 ora10:35.

*Stefan Dimitrescu, https://ro.wikipedia.
org/wiki/%C8%98tefan_Dimitrescu
accesatin 02.08.2021 ora10:18.

*Ibidem.

"“Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 23.

"lonel Jianu, Stefan Dimitrescu, Ed. de Stat
pentru Literatura si Arta, Bucuresti 1954,
p.26.

“Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 62.



Tablourile lui Stefan Dimitrescu fac furorila
casele de licitatii, http://www.vremea
noua.ro/tablourile-lui-stefan-dumi
trescu-fac-furori-la-casele-de-licitatii
accesatin 02.08.2021 ora11:03.

"Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 62.

Clbidem, p. 25.

“Ibidem, p. 66.

"Doina Pauleanu, Viata tdcutd a naturii.
Flori, fructe, delicatese si obiecte in pictura
moderna romaneasca 1916-1946, Ed.
Monitorul Oficial RA, Bucuresti, 2018,
p.127

®Ibidem, p.129.

“lonel Jianu, op. cit., p. 30

“Ibidem, p.11. Lucrarea apare reprodusa
cu titlul,,Dupa lucru”.

“Ibidem, p. 30.

Zlbidem, p. 26.

Alice-Georgiana FANARU 9

preludii muzical-cromatice, i-au adus publicul mare si faima unui dese-
nator fara pereche la noi” spunea Nicolae Tonitza". Tot acesta afirma ca
,...el (§.D.) avea aceasta rara calitate ce nu se gaseste intreaga decat la
marii alesi ai artei, aceea de a se identifica, pana la cufundare cu

subiectele pe care le trateaza”".

La a doua manifestare expozitionala a Grupului, din 1933, Oscar
Han aprecia ca ,Stefan Dimitrescu este cel mai de seama desenator al
nostru””. Unimportant critic al epocii, Oscar Cizek afirma, de asemenea,
ca ,(S.D.) este unul dintre cel mai de seama desenatori romani.
Desenurile expuse, tratate atat de diferit, contin intotdeauna expresia
si indicatia liniara a unei individualitati necoplesite de o tehnica
intentionata."” lar dupa moartea sa, colegul de grup, Sirato, aprecia ca:
,Dimitrescu a fost un desenator neobosit””, in timp ce, Tudor Vianu
sublinia ca ,desenul, a spus cineva, este constiinta picturii. Aceasta
constiinta afostfoarte puternicala Stefan Dimitrescu.””

Desiaavut o existenta scurtd, Dimitrescu a lasat posteritatii o opera
deosebit de apreciata si foarte articulata tematic si stilistic. Apreciat si ca
desenator, nu doar ca pictor, artistul a creat opere grafice dintre care trei
seregdasescsiin patrimoniul Muzeului de Arta Tulcea.

Compozitia cu personaje reda de-a lungul unei sosele, cladiri
citadine ce par a adaposti un personaj enigmatic ce sta rezemat in
preajma unor mese si scaune goale. Pe trotuar sunt insirate diverse
obiecte, o bicicleta si cativa copaci. Artistul surprinde doua personaje ce
traverseaza alert strada. Conturul este modulat, la fel si valoratia, totul
sugerand volumul figurilor. Calitatile de bun desenator se revarsa in
redarea formelor cu o ,masivitate expresiva, incadrata intr-o compozitie
logicd, bineinchegatasi echilibrata””.

Cu linii de contur viguroase, modulate si alerte, sunt reliefate doua
personaje - Jarani pe camp™ - sezand pe camp. Axul care porneste de la
ulciorul din stanga spre cele doua capete este echilibrat de cele care
leaga varful degetelor picioarelor, inspre genunchi. Putinele valoratii si
linii interioare sunt suficiente pentru a reda volumele intregii compozitii.
Oamenii lui Dimitrescu nu sunt ,chipesi, frumosi, stralucitori. Sunt darzi,
vigurosi, monumentali””.

Dealurile dobrogene sunt austere, redate cu linii modulate si
cateva pete de valoratie ce contureaza volumul reliefului peste care
troneaza cativa copaci. Artistul a surprins ,conturul” dobrogean in mai
multe lucrari de grafica si pictura, dar ,pretutindeni spiritul rational
al artistului intervine, dand un echilibru privelistilor naturii, alegand
aspectele eitipice si ordonandu-le intr-o formaartistica”.
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Compozitie cu personaje

Nedatat

Desen cu grafit pe hartie ingélbenita
caserata pe carton

362x480 mm

Semnat stg., jos, ,St. Dimitrescu”
Prov. Achizitie 1971, Ciubotaru lleana
Inv. 261

Tarani pe camp

Nedatat

Creion grafit pe hartie ocru caserata

pe carton

274x342 mm

Semnat stg., jos, ,St. Dimitrescu”

Prov. Achizitie 1978, Slobozeanu Elisabeta
Inv. 582




Dealuri dobrogene

Nedatat

Carbune pe hartie ingalbenita
caserata pe carton mucava

356 x470 mm

Semnatstg., jos, ,St. Dimitrescu”

Prov. Achizitie 2006, Botocan Valerian
Inv. 3398

“Vasile Dragut, Francisc Sirato, Ed. de Stat
pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1956,
p.10.

*Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 36.

®Vasile Dragut, op. cit., p.10.
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3. Francisc Sirato (1877-1953)

inca din anii de la scoala comerciala din Craiova, Francisc Sirato a
fost interesat de atelierul de litografie al Institutului de Editura si Arte
Grafice” si mai putin de materiile realiste care i se predau la cursuri.
Atelierul a fost locul lui de initiere in tehnicile grafice, iar incepand din
1897, a creat afise in culori, printre primele de acest gen de la noi din tara.
A fost si remunerat pentru unele dintre afisele sale si s-a evidentiat astfel
pescenaculturala craioveana.

Anii studentiei si-i petrece la Diisseldorf dar, din cauza situatiei
materiale fragile, nu reuseste sa urmeze cursurile Academiei de Arta de
acolo. Pentru a se intretine lucreaza la un atelier de gravura™. intors in tara
in 1899, reuseste sa se inscrie la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti,
incepand cuanul1900”.

Avand ,mestesugul” litografiei bine sedimentat, a reusit sa se
intretina din colaborari cu diverse tipografii. Expune pentru prima data in
anul 1907, la Salonul Oficial iar apoi, desenele sale sunt publicate cu
regularitate in revista ,Furnica”. A expus intre 1908-1914 si la Tinerimea
Artistica, fiind printre primii membri ai asociatiei. Activitatea artistica se
vaimbina cu talentul sau pedagogic si muzeologic, Sirato fiind custode al
Muzeului National de Arta populara iar apoi profesor la Academia de
Belle-Arte din Bucuresti.

Experimentand diferite tehnici, Sirato isi sintetizeaza un stil ce
combina echilibrul arhitectural al artei lui Cézanne cu elemente defolclor
romanesc.
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Ca multi dintre contemporanii sai, realizeaza opere inspirate din
dramele Primului Razboi Mondial, pe care le si expune in 1921, la o
expozitie personala care marcheaza finalul unei prime etape de creatie a
lui Sirato, dedicata aproape exclusiv graficii. Ulterior, decide sa se axeze
mai mult pe pictura. Vafi din cein ce mai pasionat de problema construirii
imaginii prin lumina, delimitarea formelor facandu-se prin contraste de
culoare silumina rezultand din alaturarea a doua culori de valori diferite™.
Tudor Arghezi aprecia ca Francisc Sirato ,este artistul care, cu pensula si
culoarea, gandeste. Si gandul lui continua, departe, in tabloul zugravit,
dincolo de el si nu se mai ispraveste. El va umbla mereu, cand al altora
se va fi sfarsit inca demult”” Sirato, asemenea lui Vermeer, este un pictor
al luminii®®. Al. Tzigara-Samurcas aprecia ca ,...la domnia sa culoarea
construieste tabloul, culoarea il compune, culoarea ii da atmosfera,
invaluindu-linvibratii diafane””.

Lucrarile de grafica detinute de muzeul tulcean reflecta intocmai
pasiunea picturala obsesiva a lui Sirato. Notatiile de constructie si
cromatice fluide sunt sugerate spontan, armoniile sunt delicate, liniile,
formele si culorile contopindu-se in lumina ce confera imaginilor o mare
incdrcdtura lirica. Acestora li se adauga si dublul contrast de comple-
mentare precum si contrastul inchis-deschis. ,Sirato nu-si ingaduie
aproximatie in desen. Liniile sale vorbesc precis, planurile suntlalocullor,
perspectivele juste” (Eugen Craciun).

“Ibidem.

“Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 1.

*Doina Pauleanu, Viafa técutd a naturii...
1916-1946, p. 86.

“lbidem, p. 94.

“Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 255.

Spre ulicioara

Nedatat

Pastel pe hartie alba groasa
262x338 mm

Nesemnata

Prov. Achizitie Elian Lelia, 1971
Inv. 248

Cl. Fond 2466,/11.03.2009 20

Targ

1917

guasa vernisata pe hartie caserata pe carton
365x477 mm

Semnata dr. jos cu rosu-vermilion ,Sirato”
Prov. Achizitie Caraman Mihail, 1985
Inv.1522

Cl. Fond 2466,/11.03.2009 21



*Nicolae Tonitza, https://ro.wikipedia.org
/wiki/Nicolae_Tonitza#cite_note-Leon-3
accesatin18.03.2021,11:16.

i Lo

Portret defetita
Nedatata

Tus penita pe un fundal cadrilat cu creionul
pe hartie subtire ingalbenita

210x300 mm

Semnata dr. sus cu tus negru ,Tonitza”

Prov. Achizitie Anticariat, 1977

Inv.280

Cl. Fond 2466/11.03.2009 23

“Repertoriul Graficii romanesti din secolul al
XX-lea, vol. X, Nicolae Tonitza (1886-
1940), p. 83.
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4.Nicolae Tonitza (1886-1940)

Primul dintre cei cinci copii ai unei familii din Barlad, Nicolae
Tonitza paraseste orasul natal in1902 pentru a se inscrie la Scoala de Belle
Arte din lasi. Aicii-a avut caindrumatori pe Gheorghe Popovici si Emanoil
Bardasare iar ca si coleg pe Stefan Dimitrescu, cu care va lega o stransa
prietenie’.

in 1908, admis la Academia Bavareza de Arte Frumoase din
Minchen, pleaca in Germania si incepe sa expuna la Kunstverein.
Concomitent, tine legatura cu tara, trimitand desene, caricaturi si articole
pentru revistele Furnica si Arta Romana. Nu-si termina stagiul de pregatire
in Germania, dar calatoreste in anii urmatori in Italia si in Franta, unde
raméane pentru doiani*.

Experienta pariziana si pune amprenta asupra stilului si tehnicii
sale, Tonitza relevandu-se ca un colorist deosebit, proaspat, care asimi-
leaza elemente de impresionism, postimpresionism si decorativism.
Picteaza toate genurile si expune des in atelierul din Montparnasse.
Lucrarile sale stralucesc si redau un echilibru perfect intre forma si
culoare.

Dupa ce revine in tara, preda un scurt timp desen iar apoi termina
cursurile Scolii de Belle-Arte din lasi, obtinand prin concurs certificatul de
,pictorbisericesc”.

in Primul Razboi Mondial, mobilizat alaturi de alti contemporani ai
sai artisti, cade prizonier si este trimis intr-un lagar din Bulgaria. Ulterior,
este decorat cu ordinul ,Mihai Viteazul” clasalll.

Dupa razboi se stabileste la Bucuresti, unde expune, ilustreaza
carti, scrie critica de arta. Dupa ce expune la Bienala de la Venetia, in 1924
seretrage din asociatia ArtaRomanasi pune bazele Grupului celor4 alaturi
de Sirato, Dimitrescu si Oscar Han. Ecaterina Tonitza afirma, in 1925,
despre asocierea celor patru artisti: ,O asociatie care le permitea
prezentarealucrarilorin public, usurandu-le cheltuielile pe care fiecare in
parte le-ar fi suportat mai greu. Asa era definitia pentru cei care intrebau.
De fapt, o mare afinitate sufleteasca, o unitara conceptie despre arta si
artist, cat si o stransa si devotata prietenie erau substratul acestui grup al

celorpatru””.

Expune si in strainatate, preda pictura la Academia din lasi si
devine, in 1937 rector al acesteia. Alaturi de prietenul sau Francisc Sirato
lucreaza intens picturasidesenin Dobrogea, cu precadere la Balcic.

Tot sotia Ecaterina povesteste si despre procesul creativ al lui
Tonitza: ,Toate peisajele erau lucrate in tus, apoi acuarelate si pe urma, la
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Bucuresti, tratate in culoare. Nu mergea cu sevaletul si culorile la camp,
cci il plictisea galeria de privitori care s-ar fi adunat in spate. Isi lua doar
sticluta cu tus si diverse surcele ...”* Desenele lui Nicolae Tonitza sunt
lucrari de sine statatoare ,construite cu linie supla, in tempo alert (...)
Siguranta desavarsita a conturelor si a compozitiei, unghiurile de vedere
alese pentru gradul de dificultate pe care il comporta si de atractivitate pe
care il ravnesc (si dobandesc), detaliile explicative, uneori pitoresti,
notate cu dezinvolturd, expresivitatea oricarui desen, indiferent de
modestia dimensiunilor sau destinatiei sale - confera acestor imagini
autonomie si drept de a-si dura cetate in lumea - pe atunciincd nesocotita

(s.n.)-agraficiiin alb-negru sau culoare””.

O privire retrospectiva asupra operei lui Tonitza evidentiaza o
prima perioada de pictura academista sub influenta scolii miincheneze,
si, drept corolar, un interes major pentru desen, in detrimentul picturii. in
scurtul sau popas parizian, face tentative timide de a-si insusi viziunea
impresionista, dar preferinta lui pentru exprimarea grafica ii va indrepta
atentia spre creatiile lui Daumier. Revirimentul cromatic, pe care fruntasii
picturii franceze nu izbutisera sa-l provoace, a fost declansat de Stefan
Luchian, fara ca acest fapt sa-l faca pe Tonitza sa ramana la o treapta
inferioara, desi el si-a descoperit multe afinitati cu acesta. Dupa aceasta
perioada, tablourile realizate intre 1930 si 1935 isi cuceresc deplina
autonomie artistica, eliberandu-se de orice influente.” Tonitza a fost si
om de presa, publicind numeroase desene de critica sociald insotite de
texte remarcabile prin acuitate si energie”.

in toate perioadele de creatie, lucrdrile de grafica sunt mai
frecvente decat cele de pictura si au ,deplina autonomie, desi stau
adeseori la baza transpunerilor in ulei; lucreaza in creion, carbune, tus,
laviu sau cerneald, patinate cu niticd apa de cafea, in acuarela, tempera si
guasa(...)sauin tehnica mixta.””

Lucrarile detinute de muzeul tulcean evidentiaza etapele creatiei
lui Tonitza, indeosebi tehnica laviurilor asternute in zemuri subtiri,
tulburate doar de cateva insemnari alerte, cu linii scurte ce vibreaza
textura lucrarii (Peisaj dobrogean, Portret de batrana), liniile
nemodulate, fine, pe alocuri frante de tus (Portret de fetita, Trei nuduri de
femei), fundaluri texturate si valorate (Interior taranesc), registre bine
definite si conturate si contraste duble de complementare si luminozitate
(Piata Mangalia), linii modulate reduse la esential si subliniate delicatde
accente de acuarela transparenta (Tatdroaicd din Balcic). in desenele sale
se regaseste acelasi Tonitza ,captivant artist care obtine puternice efecte

deartdsifarabogatia paleteisale fermecate””.

“Ibidem, p. 84.

*Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 212.

*Nicolae Tonitza, https://ro.wikipedia.
org/wiki/Nicolae_Tonitza#cite_note-
Leon-3 accesatin18.03.2021,11:16.

“Repertoriul Graficii roménesti din secolul

al XX-lea, vol. X, Nicolae Tonitza (1886-
1940), p.5.

*Doina Pauleanu, Viafa técutd a naturii...
1916-1946, p.18.

*Doina Pauleanu, Grupul celor patru, p. 212.
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Portret de batrana
Nedatata

Sepia laviu pe hartie ocru caserata de carton
190 x196 mm

Semnata dr. jos cu sepia ,Tonitza”

Prov. Achizitie Stirbei Nicolae loana, 1985
Inv. 1525

Cl. Fond 2466,11.03.2009 30

Interiortaranesc

Nedatata

Tus cu penita pe hartie ocru
cagerata pe carton
312x235mm

. Prov. Achizitie Elian Lelia, 1978
Inv.579
== Cl.Fond 2466/11.03.2009 24

Semnata stg. sus cu negru ,Tonitza”

100

Tatdroaica din Balcic

1934

Tus cu pensula si urme de acuarela rosie
pe carton ocru lipit de paspartu
260x174 mm

_ Semnata stg. jos cu creion ,Tonitza"
Insemnare autografa cu creion, dr. sus
(indescifrabil) Balcic/1934”

Prov. Achizitie Dracopol Alexandrina, 1985
Inv.1527

Cl. Tezaur 2466,/11.03.20091

_—>

Piata Mangalia

Nedatata

Acuareld, tus cu pensula pe hartie alba
groasa lipita pe carton si paspartu
373x302mm

Semnata dr. jos cu negru ,Tonitza”
Prov. Achizitie Lupescu |. loana, 1980
Inv. 758

Cl. Fond 2466,/11.03.2009 28
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Sfantul Solomon Sfantul Serge Sfantul Isaia

1913 191 1913
Bait si creioane colorate pe Bait si creion galben pe hartie ocru Bait si creioane colorate pe
hartie ocru groasa lipita pe carton hartie ocru groasa
323x154mm 265x247 mm 310x168 mm
Semnata dr. jos cu creion N Tonitza” Semnata dr. jos cu negru ,NTonitza” Semnata dr. jos cu creion ,N Tonitza”
Prov. Achizitie Slobozeanu Elisabeta, 1978 Prov. Achizitie Slobozeanu George, 1979 Prov. Achizitie Slobozeanu Elisabeta, 1978
Inv.580 Inv.595 Inv. 581
Cl. Fond 2466/11.03.2009 25 Cl. Fond 2466/11.03.2009 27 Cl. Fond 2466/11.03.2009 26

Peisaj dobrogean

Nedatata

Acuareld laviu si tus pensula
pe hartie subtire alba
273x345mm

Semnata dr. sus cu tus negru
Tonitza”

Prov. Achizitie Simionescu
Dan, 1975

Inv.279

Cl. Fond 2466/11.03.2009 22
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Trei nuduri de femei

Nedatata

Tus cu penita pe hartie subtire
ingalbenita lipita pe carton
265x420 mm

Semnata dr. jos cu creion ,Tonitza”
Prov. Transfer Mirosaru Hella, 1981
Inv. 972

Cl. Fond 2466,/11.03.2009 29

Bibliografie

1.*** Repertoriul Graficii romanesti din secolul al XX-lea, vol. X, Nicolae
Tonitza (1886-1940).

2. Dragut, Vasile, francisc Sirato, Ed. de Stat pentru Literatura si Artd,
Bucuresti, 1956.

3. Jianu, lonel, Stefan Dimitrescu, Ed. de Stat pentru Literatura si Artd,
Bucuresti, 1954.

4. Pauleanu, Doina, Grupul celor patru, Ed. Monitorul Oficial, Bucuresti,
2012.

5. Pauleanu, Doina, Viata tacuta a naturii. Flori, fructe, delicatese si obiecte in
pictura modernd romaneasca1916-1946, Ed. Monitorul Oficial RA, Bucuresti, 2018.

Webografie

1. Dimitrescu Stefan, http://artindex.ro/2012/05/16/dimitrescu-stefan/

2. Nicolae Tonitza, https://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Tonitza#cite_
note-Leon-3

3.Ruxandra Garofeanu, Grupul celor 4, https://www.bucuresteni.ro/
despre/Grupul_celor_4_Ruxandra_Garofeanu/

4. Stefan Dimitrescu, https://ro.wikipedia.org/wiki/%C8%98tefan_Dimi
trescu

5. Tablourile lui Stefan Dimitrescu fac furori la casele de licitatii, http://
www.vremeanoua.ro/tablourile-lui-stefan-dumitrescu-fac-furori-la-casele-de-
licitatii



EDUCATIA SI MARKETINGUL MUZEAL iN CONDITII
DE PANDEMIE. STRATEGII ONLINE DE MENTINERE Sl
CRESTERE A INTERESULUI PUBLICULUI VIZITATOR

Elena HARBUR*
Angelica CURLISCA**

Abstract: The Natural Sciences Museum Complex in Constanta
welcomes visitors with live and exhibition heritage, divided into 4 distinct
sections: Dolphinarium, Microreserve, Aquarium and Planetarium. The
cultural educational offer is rich due to the diversity of the heritage, visitors
having multiple possibilities of visiting, but also access to performances,
demonstrations and activities specifically organized at each section. The
pandemic context raised the difficulty of visiting and participating through
physical presence within the institution, which implicitly generated the need
to find alternative solutions for contact with the public and to maintain its
interest in our institution. In this respect, for an important period of time, the
cultural and educational activities were opened on the online environment,
through live videos of the demonstrations at the Dolphinarium section and
cultural and educational videos at the Aquarium, Planetarium and
Microreserve sections. The opening of NSMC to the public to the online
environment proved to be extremely useful and with an important impact on
the public, so that in this summer season, respectively between July and
August 2021, a total of 276,586 visitors were registered, compared to last
year's similar period, when 146,523 visitors were registered, in statistical
calculation, increasing the number of visitors by 188.76%, compared to
the previous year. In order for the data to be objective and to have a real
feedback from the visitors, in August 2021 an extensive questionnaire about
the museum was applied, and 80% of the visitors said that they found out
about the NSMC from the online environment, 18% from the tourist guides
and only 10% from the press. Thus, the strategy of online cultural education
and marketing is proved to be valid and optimal, demonstrating its efficiency
and also its necessity, in the new social context.

Keywords: NSMC, dolphinarium, microreserve, planetarium,
aquarium, horseback riding, pandemic, online museum education, online
marketing.

Cuvinte-cheie: CMSN, delfinariu, microrezervatie, planetariu,
acvariu, echitatie, pandemie, educatie muzeald online, marketing online.
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Complexul Muzeal de Stiinte ale Naturii Constanta

Avand o traditie institutionald de peste o jumatate de secol, cu
o excelenta baza materiala si o structura pluridisciplinara, Complexul
Muzeal de Stiinte ale Naturii din Constanta constituie un reperimportant
in peisajul cultural si stiintific al municipiului, cu valoare emblematica
pentru oferta estivala alitoraluluiromanesc.

Ofertamuzealaa CMSN

Complexul Muzeal de Stiinte ale Naturii Constanta cuprinde in
total 4 sectii diferite de prezentare si vizitare pentru public: Delfinariu,
Acvariu, Microrezervatie si Planetariu cu Observatorul astronomic.
Exceptand Acvariul, celelalte sectii sunt plasate in acelasi spatiu,
dispunandinsade cladiri diferite, cu arhitectura si organizare diferentiate,
conform specificuluisinecesitatilor de functionare.

Delfinariul

Delfinariul din Constanta si-a inceput activitatea la 1 iunie 1972,
constituind prima forma muzeistica de acest gen din tara si prima din
sud-estul Europei, la acea datd. in amfiteatrul cu o capacitate de 1200
de locuri si cu o piscina de 5 metri adancime, in totalitate acoperitd, se
organizeaza demonstratii educativ-culturale cu delfini, demonstratii
care combina informatiile bio-structurale cu abilitatile si performantele
pe care le pot atinge delfinii prin comportamente naturale, specifice,
impreuna cu antrenorii. Publicul vizitator are astfel posibilitatea de a
cunoaste mamiferele marine nu doar prin expunere, ci printr-un modus
vivendiautentic.

Acvariul

Acvariul este amplasat pe malul marii, chiar in fata impunatorului
Cazinou constantean. Inaugurat cu mare fast pe data de 1 mai 1958,
Acvariul din Constanta a fost, pentru o lunga perioada de timp, prima si
singurainstitutie publica de acestgen dintaranoastra.

Spatiul expozitional al Acvariului este destinat prezentarii
expozitiei permanente de fauna si flora acvatica, dar si unor expozitii
temporare cu diverse tematici legate de biologie, ecologie acvatica si
pescuit marin. De-a lungul timpului, Acvariul din Constanta a adunat
peste 100 de specii de pesti si vietuitoare marine care apartin unor zone
geografice diverse. Tinand cont de criterii ecologice, biogeografice si
taxonomice, Acvariul este structurat in trei sectii: Marina, Dulcicola si
Pesti Exotici.
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Microrezervatie

incepand cu anul 1985 aintrat in circuitul public o Microrezervatie
care se intinde pe o suprafata de cca 12 ha, din care 2 ha reprezinta luciu
de apa cu vegetatie palustra. Acest obiectiv a fost creat in ideea de a
oferi vizitatorilor o imagine cat mai complexa asupra naturii dobrogene.
86 de specii cu un efectiv de peste 460 exemplare. Mare parte din aceste
exemplare sunt monumente ale naturii si specii rare cu o reprezentare tot
mai redusd in biotopurile naturale. Intreaga Microrezervatie este
structurata ca un parc de vizitare in jurul lacului, unde vizitatorii pot
admira atat speciile de plante, cat si animalele si pasarile expuse in
habitate cat mai apropiate de mediul lor natural, scopul fiind ca acest
spatiu sa fie nu doar o zona de vizitare, ci una de relaxare si chiar
agrement, de petrecere atimpuluiliberintr-un mod educativsiplacut.

Planetariu si Observator

Primul obiectiv public de acest gen din tara, luand fiinta in anul in
care omul a reusit sa ,atinga” pentru prima data cu piciorul Luna (1969),
Planetariul destainuie si azi misterele greu de patruns ale cerului. In holul
Planetariului, o expozitie permanents, ilustrata printr-o pictura murala,
realizata intr-o maniera care sa reflecte adevaratul aspect exterior al celor
8 mari planete ce orbiteaza Soarele, vine sa prezinte cateva caracteristici
dimensionale, spatiale, termice, exprimand manifestarea in mod unic,
specifica intregului Univers. Plafonul converge traiectoriile catre desti-
natii stelare precise, prin reprezentarea constelatiilor ce sunt vizibile pe
cerul seriidevara, din Constanta.
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Echitatie

Manejul de la CMSN Constanta are o suprafata de 3.000 de metri
patratisi este deschis pe tot parcursul anului.

Echitatia de la Complexul Muzeal de Stiinte ale Naturii se face
intr-o incinta inchisa, chiar si pe timpul iernii, dar de primavara, caii si
eleviiiesin aerliber. Avem 14 cai de diferite rase: calul de sport romanesc,
olandeza, friziand, norvegiana- Fjord Horse, cai arabi, hutul bucovinean si
ponei.

Strategia de marketingmuzeal online
Misiunea noastra: dublamvanzarile siimpactul online

Aparitia pandemiei si impunerea restrictiilor de apropiere fizica a
ridicat o problematica majorain continuarea functionarii in aria educatiei
muzeale, aparand necesitatea pastrarii contactului cu publicul vizitator
prin intermediul online. Strategia de marketing digital si educatie muze-
ald online a fost axata pe pozitionare reala fata de public, stabilirea unor
obiective realiste, analiza competitiva, reguli de brand, trenduri verticale
de piatasistrategie de comunicare online.




Elena HARBUR, Angelica CURLISCA 108

Marketing de continut

Scopul este de a crea si de a furniza continut de calitate, respectiv
informatii relevante de care potentialii clienti au nevoie si le cauta, iar
pasul urmator pe care il vorface (dupa ce gasesc pe site aceste informatii),
vafisa devinaclientisau saefectueze o actiune (de exemplusaseinscrie la
newsletter, sau sa devina prieteni pe retelele sociale, etc.).

Ofertamuzealain mediul online

O provocare intensa, de a reusi sa transpunem patrimoniul viu si
cel expozitional, concomitent cu educatia, prin intermediul evenimen-
telor live, fotografiei si al videoclipurilor cu continut informational, s-a
demonstratafio metodafoarte atractivasi eficienta.

Astfel, in luna augusta.c., s-au verificat efectele strategiei de marke-
ting online aplicata de la inceputul pandemiei, respectiv martie 2020,
prin compararea numarului de vizitatori pentru lunile de sezon iulie si
august 2020/2021 si aplicarea publicului vizitator a unui chestionar de
33 de intrebari, cu criteriu de selectie - vizita celor 4 sectii ale CMSN
anterior completarii.

Rezultate aplicare chestionar:

+ 80% din persoanele intervievate au declarat ca au aflat de CMSN
dinmediul online, 18% de laghizisi10% din presa;

+ 55% viziteaza CMSN ca si obiectiv turistic, 45% pentru informatii
stiintifice si28% pentru relaxare;

+ 69% dorescsa primeasca informatiile de la muzeografi, 19% de la
ingrijitorisau antrenori, 11% de la sefii de sectii si1% de la director. Perioada
de prezentare ainformatiilorfiind (intimpul reprezentatiei) de 57%.

+ Clasamentul de atractivitate al sectiilor CMSN: Delfinariu 73%,
Planetariu 69%, Microrezervatie 27%, Acvariu18%;

+ 75% declara ca au primit informatii noi si 25% ar dori mai multe
informatii. Nivelul de saturatie al necesarului de informatie este de 97%
Planetariu, 78% Delfinariu, 48% Microrezervatie si 40% Acvariu;

+ 37% din publicul vizitator cunoaste activitatile cultural-educative
care se desfasoara in prezent si 39% ar dori sa afle si sa participe la
aceste activitati, diferentiat pe sectii: Planetariu 81%, Delfinariu 52%,
Microrezervatie 29% si Acvariu 28%;

¢ Privind necesitatea activitatilor cultural-educative, 83% au
raspuns ca DA, si restul de 17% au afirmat ca este OBLIGATORIE in muzee
si institutii de cultura; niciun participant nu a considerat ca nu sunt
necesare;
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+89% dintre participantii la cercetare au considerat ca este
necesara organizarea de grupuri de vizitare cu ghidaj pe sectia Microre-
zervatie si11% au considerat ca nu este necesar;

+ 56% considera ca numarul de activitati derulate in prezent nu
este suficient, considerand ca necesar suplimentarea de activitati dife-
rentiat pe sectii: Planetariu si Delfinariu 82%, Microrezervatie 66% si
Acvariu 62%.

Concluzii statistice de cercetare

Atat in anul 2020, cat si in 2021, chiar si in conditiile pandemice
care au impus carantinarea si limitarea accesului vizitatorilor, in lunile
iunie-octombrie, institutia a fost deschisa publicului, cu toata oferta
muzeala disponibila. Strategia de marketing online s-a desfasurat pe
intreg parcursul anului 2020, acoperind toate sectiile (mai putin oferta
pentru Echitatie) si completand prezenta in mediul online, atunci cand
prezentafizicanuafostposibila.

Studiul statistic comparativ al productivitatii si efectelor strategiei
de marketing online s-a efectuat pe lunile iulie si august din cei doi
ani reprezentativi, perioada considerata a fi plin sezon semnificativ, si
avand in vedere cd atat 2020, cat si 2021 sunt sub imperiul restrictiilor de
vizitare si doar strategia de marketing a fost variabila care a influentat
cifrele devanzare.
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Studiu comparativ statistic

Vanzarile in 2020, fara strategie de marketing online au adus un
total de 146.523 vizitatori.

Vanzarile in 2021, dupa aplicarea strategiei de marketing online
auadus untotal de 276.586 vizitatori.

Concluziigenerale

¢ Strategia de marketing online muzeal a crescut vanzarile cu
188,77% pe durataal0 lunide aplicare;

+ Marketingul online a pastrat continuitatea in legatura cu publicul
vizitator si mai mult decat atat, a crescut interesul fata de oferta muzeala,
educationalasistiintifica de care dispune CMSN;

+ A crescut constientizarea in public privind necesitatea prezentei
muzealein educatie siformare culturalg;

+ Se sintetizeaza nevoia de informatie participativa cultural-
educativa a publicului vizitator, prin cererea exprimata a 89% din parti-
cipantii studiului de a primi informatii de la muzeografi in timpul
reprezentatiilor, in special pe sectiile Delfinariu si Planetariu, dupa cum
arata clasamentul preferintelor, pe sectiile Microrezervatie si Acvariu
solicitandu-se preponderent organizarea de grupuri cu ghidaj muzeistic;

+100% din publicul vizitator a aflat oferta muzeistica a CMSN din
mediul online, fapt care le-atrezitinteresul sa viziteze Complexul.

Strategia de marketing muzeal online este nu doar necesara, ci si
extrem de eficientasi productival



CRUCEA DE LEMN - DE LA COPAC LA OBIECT DE CULT
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Abstract: The cross is awell-known Christian symbol, underthe sign of
which people with faith in God lead their lives, looking at it with confidence,
hopeand love. The three cult objects - wooden crosses, universal models of the
sacred Christian monuments, were made to confess faith, and through their
artistic value, they represent unique and original pieces that are part of the
riches and cultural heritage of the city of Tulcea. At the same time, the people
involved inthe good deed, through this work - written and factual, feltthe need
to beautify the objects produced by their masterful hands, in this case the
wooden cross, considering them ancestral heritage to the young through
continuity andevolution.

Keywords: tree, wood, cross, craftsman.
Cuvinte-cheie: copac, lemn, cruce, mester.

Introducere

Din cele maivechitimpuri, copacul simbolizeaza viata, iarin multe
religii primitive este obiect de cult. Lemnul are caldura (umana) sitoleranta.

Motto (mester popular maramuresean):
lubesc lucrul cu lemnul, insa nu e usor. Exista o serie de secrete pe care
nu le stie oricine. Lemnul face parte din ceva ce are viata. Mai mult, il poti face
saaibaviata simort. Deci lemnul traieste 900 de ani siviu, dar simort. 500 de
ani traieste in padure. Batranii il taiau la aceasta varsta, si apoi lemnul acela
maitraia400 de anifacutdin el ceva.
Alexandru Perta-Cuza

Lemnul, in naturd, este materia prima esentiala, care I-a ajutat pe
om din vremuri imemorabile sa supravietuiasca, oferindu-i posibilitatea
de a-si construi adaposturi, confectiona unelte si obiecte necesare.[2]

*restaurator expert metal-ceramica,
Laboratorul de Restaurare-Conservare
Patrimoniu Mobil si Imobil, ICEM
Tulcea

**restaurator expert lemn, Laboratorul
de Restaurare-Conservare Patrimoniu
Mobil si Imobil, ICEM Tulcea
muzeograf IA, Centrul Muzeal
Ecoturistic ,Delta Dunarii”, ICEM
Tulcea
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Fig. 1. Afisul Sesiunii Nationale de Comu-
nicari ,Patrimonul si educatia in Muzeele
de Arta din Romania’, editia a V-a, 202], la
care s-a participat cu prezentarea ,Crucea
delemn-delacopaclaobiectde cult”.
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Alt argument il poate constitui faptul ca lemnul a fost prelucrat
artistic de om Tnaintea lutului, constituind astfel materialul asupra caruia
s-au imprimat primele insemne decorative. Din motivul ca lemnul nu
rezista la umezeala si arsita, obiectele facute din lemn au disparut fara
a lasa urme si marturii evidente despre istoria valorificarii lui. Unele
descoperiri arheologice atestd amprente ale obiectelor din lemn pe
teritoriul din sud-estul Europei, lucrate cu circa sapte milenii in urma. Au
fost gasite ramasite ale locuintei din lemn, forme de paturi, unelte pentru
prelucrarea lemnului. Ovidiu aminteste in scrierile lui despre diferite
obiecte delemn la geto-daci.

Prelucrarealemnului a continuatsa rdmana o indeletnicire de baza
a barbatilor, pe parcursul tuturor timpurilor. Terminologia multor obiecte
din lemn marturiseste convingdtor despre vechimea meseriei prelucrarii
lemnului. Tnaintasii nostri erau preocupati si de valorificarea artistica a
lemnului, fapt demonstrat de dezvoltarea ornamenticii populare,
utilizarea continua a motivelor geometrice (rombul, cercul, linii valu-
roase, frante sau curbe). [5]

Material simetoda

intre arborii pe care traditia romaneasca i-a investit cu virtuti
deosebite se numara siteiul. Numele teiului provine din lating, de latilia,
fiind astfel inca o amintire a Romei Antice, lafel ca si artarul, fagul, frasinul,
plopul, salcia, ulmul.

in Dobrogea de Nord se afld cea mai mare si cea mai compacta
padure de tei (2.500 de hectare) care formeaza cea mai mare zona
melifera din Europa, intre localitatile Ciucurova si Luncavita. in afard de
radacina, toate celelalte produse ale teiului (scoarta, frunzele, florile,
fructele) se folosesc pentru necesitatile omului. [3, 4].

Lemnul teiului este folosit si astazi la fabricarea de obiecte casnice
side cult.[1] Pentru obiectul de cult, respectiv crucea de lemn, folosita la
realizarea a trei troite din orasul Tulcea, s-a folosit lemn de tei. Mesterul
sculptor-restaurator a preferat lemnul de tei, deoarece este moale, usor
de prelucrat, are mai putine nodurisi nu se scorojeste.

Domnul lonel Mocanita, mester-sculptor, restaurator bunuri
culturale dinlemn, prin experientaacumulata de-a lungul timpului, poate
face orice obiect din lemn si dispune de rabdare, deoarece aceste lucruri
se fac incet, pentru a se bucura de fiecare etapa a procesului, mai ales
cand lucreaza o cruce. El spune: ,Atunci cand am lemnul in maini nu ma
las pana nu fac ceea ce am vazutin el, deoarece lemnul se daruieste doar
celui celirespecta esenta (sufletul).”
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Aiciintervine si partea magicaalucrului: rugaciuneal

De altfel, sculpturainlemn nuse facein graba, iar cand desavarsesti
o astfel de lucrare, ai o satisfactie si o bucurie aparte, ca ai facut obiectul
asacumtil-aiimaginatsauschitat.

Instrumente si tehnologii de prelucrare alemnului:

a. Instrumente si materiale pentru tamplarie: tejghea, topor,
fierastrau, compas, cioplitor, rindea, dalta, ciocan, bormasina, instru-
mente de masurat, bait, vopsea, lac, pensule;

b. Tehnologii de prelucrare: taiere si aschiere, uscare si tratament,
slefuire, sculptare, finisare si decorarea basoreliefului cu foita de aur prin
tehnicaauririi.

Rezultate

in anul 2012 se realizeaza prima Cruce de lemn. Dupa pregatirea
materialului de lucru (dulap de lemn de tei, uscat, cu grosime de 5 cm,
latime de 30 cm si inaltime de 2 m) si schitarea modelului viitoarei cruci,
mesterul restaurator a trecut la etapa de sculptura manuald, prin care
produsul finit a reprezentat crucea treflata ortodoxa principala, cu doua
cruci mici laterale. Din punct de vedere tehnic, artistul-restaurator a
sculptat crucea in cea mai mare parte in ,meplat” (basorelief) folosind
motive ornamentale geometrice, prin crestarea de profil franghie,
rozetd pe motivul soarelui, care echilibreaza si ii confera unicitate si care
compun podoaba semnificativa pentru acest obiect de cult. in centrul
compozitiei, a sculptat in basorelief, icoana Sf. M. Mc. Mina, acoperita cu
foita de aur. Pe spatele crucii mari este crestata o cruce mai mica si
doua rozete, iar la baza ei sunt inscriptionate initialele artistului si anul
(M12012). Crucea este protejata de un acoperis (doua scandurilate, fixate
in unghi, sus, ,in varful” crucii si pe capetele bratelor orizontale) cu
sindrila, in doua ape (care sa o protejeze impotriva apei pluviale), la fel
cum este acoperita Biserica Sf. M. Mc. Mina, din apropiere. Pe crucea
treflata ortodoxa principala, de jurimprejurulicoanei cu sfant, este crestat
urmatorul text: Biserica Sfantul Mare Mucenic Mina. Crucea este baituita
si data cu lac pentru protectie mai mare.[Fig. 2]

Pentru tehnica auririi s-a folosit foita de aur, pentru poleirea
icoanelor, elementelor de decor si placutei inscriptionate de pe crucea
de lemn. Dupa pregatirea materialelor de lucru (adezivul - mixtion pe
baza de alcool, foita si pulberea de aur, pensule, cutit), obiectului ce
urmeaza a fi decorat prin metoda auririi, i s-a facut un tratament de
degresare cu o solutie alcoolica, peste care s-a pus un strat de preparatie -
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Fig. 2. 2012 - Prima Cruce de lemn, etape de lucru.
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grund si un strat de selac cu rol de saturatie. Apoi s-a trecut la aplicarea
mixtionului curol de adeziv fluid, ca priza intre suprafata decorata si foita.
in aceasta etapa de lucru s-a tinut cont si de faptul ca acest adeziv are o
uscare care depinde de mai multi factori externi precum temperatura,
umiditatea, grosimea stratului aplicat. Apoi s-atrecutla aplicarea foitei de
aur pe obiect. Foita mai intai se asaza pe o pensula speciala, lata si din par
natural, care permite electrizarea intre cele doua medii. Foita de aur s-a
aplicat in straturi succesive pana la obtinerea consistentei dorite (zonele
poleite capata stralucirea dorita). Cu o pensuld s-au curatat partile care nu
au aderatsis-au slefuit pentru obtinerea acuratetiimodelului.

in aceasta etapa exista un risc si, din acest motiv, doar specialistul
cuexperienta lucreaza corect. Etapafinala din aceasta metodaa constatin
aplicarea unuistrat de bait pentru obtinerea unei patine care sa-i confere
obiectului aparenta de ,vechime”, dupa care s-a aplicat un strat protector
de lac incolor (Incralac). Pentru a proteja foita, deoarece exista riscul sa
corodeze in timp, mai ales cand obiectele de cult sunt ridicate in mediu
exterior, s-a folosit o solutie formata din rasini naturale sau artificiale si un
solvent. [Fig. 3]

Fig. 3. Prima Cruce de lemn, etape de lucru prin
tehnica auririi cu foita de aur.



Fig. 4.2016 - A doua Cruce de lemn.

Fig.5.2018 - A treia Cruce de lemn.
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inanul 2016 se sculpteaza a doua cruce de lemn, iarin 2018 cea de
atreia cruce de lemn. Pentru ambele obiecte de cult s-a folosit dulap de
lemn de tei, uscat, cu grosime de 10 cm, latime de 10 cm si inaltime
de1,5m, prelucrat prin incizie si crestare manuala, ,meplat” (basorelief).
in centrul comporzitiei, pe ambele cruci s-a sculptat scena Rastignirii
Mantuitorului Nostru lisus Hristos si s-au aplicat placute de lemn, cu
inscriptia INRI (lisus Nazarineanul, Regele ludeilor). De asemenea, s-au
aplicat diferite tratamente pentru a mari rezistenta lemnului la fungi,
insecte si la intemperii, si produse speciale de finisare (bait, lac protector)
care oferarezistenta marita la biodegradare.

Ambele cruci sunt protejate de un acoperis (doua scanduri late
fixate in unghi, sus ,in varful” crucii si pe capetele bratului orizontal) cu
sindrila, in doua ape (care sa o protejeze impotriva apei pluviale), iar la a
treiacruce delemns-aaplicatsifoita de aur. [Fig. 4-6]

Toate aceste etape de lucru au dus la finalizarea celor trei cruci de
lemn, ce aufostmontate in locuri diferite din orasul Tulcea.

Troitele sunt mostre de spiritualitate romaneasca, care au primit
darul de exponate ale artei faranesti pastrate cu sfinfenie si transmise vietii
urbane contemporane, cu tot cu rol, acela de a veghea asupra localitatii si
aoamenilorpe drumul de regasire asolidaritatii comunitare.

Fig. 6. Etape de lucruin atelier.
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Concluzii

Crucea este un binecunoscut simbol crestin, sub semnul caruia
oamenii cu credinta in Dumnezeu isi duc viata, privind la ea cu incredere,
sperantasi dragoste.

Cele trei obiecte de cult, cruci de lemn, modele universale al
monumentelor crestine sacre, au fost realizate pentru marturisirea
credintei, iar prin valoarea artistica, ele reprezinta piese unice si originale
cefacparte din bogatiile si patrimoniul cultural al orasului Tulcea.

Totodata, oamenii implicati in fapta buna, prin aceasta lucrare
scrisa si faptica, au simtit nevoia sa infrumuseteze obiectele produse de
maiastrele lor maini, in cazul de fata Crucea de lemn, considerandu-le
mostenire stramoseasca cdtre cei tineri, prin continuitate si evolutie.

Pentru lucrul acestor obiecte de cult, maestrii restauratori,
Mocanita lonel si Mariana Omeniuc au dispus de o asezare sufleteasca
aparte, exprimata prin valoarea abilitatilor artistice si talent, cedand cate
o bucatica din suflet, in fiecare lucrare ce te invita sa deschizi o usa catre
unaltspatiu.

Patrimoniul multietnic tulcean, in care este cuprinsa credinta,
traditiile folclorice si mitologice din viata urbang, reprezinta o mostenire
peste ani. Trebuie sd recunoastem ca putem pastra si transmite sub diferite
forme acest patrimoniu, fie cd vorbim de etnografie, arheologie sau arte
plastice sidecorative, chiardacatehnologia smartreprezintaviitorul.

in orasul nostru sunt recunoscute creatiile populare, iar prin
obiectele de cult din lemn, se face cunoscut un alt mestesug, crucerit, si
creatia din lemn autenticg, traditionala de cateva sute de ani, chiar daca
se practica tot mai rarsi sunttot mai putini mesteri ai lemnului.

Inradacinati si intariti prin credinta, viata noastra capata lumina i
bogatie sufleteasca!
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Abstract: This paper presents three cruciform models, which together
with other places of worship in the city of Tulcea, represent a sign of
remembrance of faith as a spiritual dowry for the regeneration of the human
soul. In the mosaic of ethnic groups (14 ethnic groups), and through the
multitude of different places of worship (there are 22 holy places of worship
out of which: 15 are Orthodox churches (4 of them of the Old rites), one
Roman Catholic church, one Baptist, one Adventist, two houses of prayer,
a synagogue and a mosque), sometimes even on the same street, the
inhabitants of the city of Tulcea live in good understanding complementing
each other through religious and cultural resources as part of the traditional
culture ofthe urban atmosphere.

Keywords: crucifix, cross, religious, church, Holy Trinity, priest, faith.

Cuvinte-cheie: troitd, cruce, religios, bisericd, Sfanta Treime, preot,
credinta.

Motto: Frumusetea va mantuilumea (Feodor Dostoievski)
Emulta frumusete in lume, dar oameniiorbinu o vad. Inclinarea sprea

face raul e atat de puternicd incat, pentru a o invinge, a fost nevoie de marea

dragostesijertfa a Dumnezeuluiintrupat. (Ernest Bernea)

Istoric

Teritoriul asezat intre Dunare si mare, Dobrogea strabuna, a avut o
istorie zbuciumata, si aceasta din cauza faptului ca, pana in anul 1878,
pentru lungi perioade de timp, s-a aflat sub ocupatie straina. Arheologia
ne arata ca in afara bazilicilor crestine, ridicate in primele secole ale
crestinismului in Dobrogea de Nord, mai ales dupa veacul al XV-lea, au
fost construite putine biserici de dimensiuni mai generoase.
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Documente bisericesti arata ca in anul 1736, altele ca intre anii
1834-1840, populatia de origine slava (rusi, cazaci zaporojeni), care a
descins pe teritoriul de astazi al municipiului Tulcea, venind din partile
Ucrainei si de pe Don, a pus temelia unei biserici crestine Schimbarea la
Fata, cunoscuta de credinciosi sub denumirea de ,biserica ruseasca”. Se
pare insa ca prima biserica crestina de lemn a orasului Tulcea ,un locas
vechideinchinaciune”, cu hramul Sfantul Nicolae, in care a slujit, in limba
romana, preotul Dimitrie Luca (1835-1845; 1846-1847, conform altor surse
bibliografice), a fost ridicata de romanii din Bestepe, stramutati la Tulcea
in 1830, dupa pacea de la Adrianopol, unde dau numele unei mahalale
romanesti. In jurul anului 1860 (1872, conform altei surse bibliografice),
pe langa biserica Sf. Nicolae, functiona Scoala (de buche) romaneasca,
unde primul dascal a fost preotul Alexandru Negru. larin locul bisericutei
de lemn, in centrul municipiului Tulcea, afostinaltata, in urma cu peste un
secol si jumatate, Catedrala cu hramul Sfantul Nicolae. Impunatoare si
sobra, zvelta si monumentald, construita in stil bizantin, catedrala este
unul dintre cele mai reprezentative monumente istorice si bisericesti din
municipiu.[3,4, 5]

Daca in antichitate crucea era si cel mai cumplit instrument de
tortura, moartea pe cruce fiind cea maiteribila siinfricosatoare pedeapsa,
in crestinism ea devine obiect sfintitor si datator de viata. Prin jertfa pe
Cruce a Mantuitorului - care, din iubire pentru noi, a luat chip de rob,
asumandu-si umanitatea, prin patimire, pentru a dezrobi omul si a-l
readuce de la moarte la Viata, ea este semnul mantuirii neamului
omenesc. Acest simbol stravechi al soarelui care risipeste si biruie fortele
intunericului este imbogatit, in crestinism, cu noi semnificatii, care fac din
elunsimbolal biruinteiintru Hristos, ,Soarele dreptatii”. Hristos ,sadeste”
in lume (ca pe un Copac al Vietii) Biserica, ,trimisul” care are menirea de
a-i continua lucrarea Sa sfintitoare si mantuitoare. Astfel, odata cu
extinderea crestinismului, bisericile sau troifele, acolo unde nu exista
posibilitatea naltarii de biserici - sunt cele care iau locul coloanelor
cerului.[1]

Troita este o biserica in miniatura. Am putea spune ca, in pofida
multelor silnicii la care a fost supus de-a lungul istoriei acest popor, troita
romaneasca se ridica neinfranta, ca un semn al credintei nestramutate,
darsi al rezistentei stramosilor nostri. Mai ales in zonele expuse invaziilor
straine (zona dunareand fiind cea mai afectata), nu se puteau ridica biserici,
credinciosii retragandu-se in munti si pustietati sau prin locuri ferite, in
paduri, underidicau o troita. [3]
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Dupa cum aflam de laNicolae lorga, ,pe timpurile mai vechi decat
domniile noastre, pana si bisericile de lemn erau foarte rare. Atunci, in
jurul unei astfel de cruci [troita] se facea toata slujba. Ea inlocuia biserica,
o rezuma in ce avea mai caracteristic”. [1] Ceea ce numim cu termenul
generic troita” (inteles in tot cuprinsul spatiului romanesc), poarta zonal
alte denumiri, precum: ,crucilarascruci” (in nordul Moldovei), ,rastigniri”
(in Maramures), ,icoane” (in Valcea), ,rugi” (in tinutul Padurenilor),
,Jemne” (in documentele maivechi), ,cruci” (in Transilvaniasi Oltenia).

Din punct de vedere etimologic, cuvantul ,troita”, provine din
slavul trojka, ceea ce duce cu gandul lamonumentul crestin, arhetroita, a
carei imagine, privita cu evlavie de catre stramosii nostri i-ar fi influentat
pe slavii care-i priveau inchinandu-se, sa o asocieze cu Sfanta Treime, caci
privirea unei troite era urmata de insemnarea cu Sfanta Cruce si de
inchinareala cele trei Persoane ale Sfintei Treimi.

Troitele, constructii simple sau, din contra, complicate si preten-
tioase, aparla capat de localitate si pe camp, langa o fantana, la intersectii
de strazisi drumuri, in curtea bisericii, langa o casa sau bloc. [2]

Mircea Eliade, istoricroman al religiilor, afirma, in lucrarea sa Sacrul
si Profanul, ca troita, sau stalpul cerului, are rol ritual si inchipuie axul
cosmic, pentru ca, odatainaltat, teritoriul din jurul lui devine locuibil. [6]

Material simetoda

Pentru lucrarea de fata s-au folosit trei modele de troite amplasate
in orasul Tulcea, in perioada 2012-2018, folosind date si documente, dar
si o descriere empirica sub forma inregistrarilor faptelor umane pana
in prezent. La realizarea lor s-au avut in vedere urmatoarele aspecte:
localizarea si motivatia ridicarii, tipul sau modelul de troita, morfologia
(modalitati derealizare), descriere.

Rezultate

Un lemn daruit de Pr. Nicolae Catana din com. Niculitel, pentru
icoane, asteaptain liniste sa-ivinarandul. insd Dumnezeu avrut ca el sifie
un lemn de cruce. Si astfel, bucata de lemn ajunge pe mana mesterilor
Mocanita I. si Omeniuc M., care incep sa-i dea viatd, in timpul acordat
acesteilucrari ce se contureaza zi de zi.

Localizare: Fiecare loc trdieste prin povestea lui! Troita cu functie
sacra si protectoare a fost amplasata pe spatiul verde, de pe domeniul
public, cuaprobare de la Primaria Municipiului Tulcea, pe Strada Uzinei,
in Parcul Oraselul Copiilor, din Cartierul de Vest si sfintita in anul 2012,
si este reprezentativa, prin icoana sculptata a Sf. Mare Mucenic Mina,
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considerat protectorul celor pagubiti si vindecatorul bolnavilor. Sub
coordonarea preotului Ispas Romeo Gabriel, protopop de Tulcea, s-a
aprobat locul amplasarii acesteia langa biserica ortodoxa Sf. Mare
Mucenic Mina. Biserica din lemn, construita in stil maramuresean, a fost
zidita pe Strada Uzinei, in Parcul Oraselul Copiilor, din Cartierul de Vest,
Orasul Tulcea in perioada 2003-2007 si sfintita pe data de 24 noiembrie
2007. Preoti slujitori sunt: paroh, Ovidiu Agache, Lucian Curleanca si
Liviu Parlog.

Tip sau model de troita - de drum. Ea se afla pe partea dinspre
rasarit a aleii de acces, cu spatele la soare, pentru ca oamenii care se
inchinasafie mereu cufata catre rasarit.

Morfologie: 1. Material - cruce de lemn de tei, cu soclu cofrat cu
trei scdri, tencuit si placat cu gresie de exterior. Pe soclu este prins un
felinar din marmura. Baza crucii de lemn este prinsa de socluin doua bare
de metal. 2. Tehnica si tehnologie - cruce treflata ortodoxa principalg, cu
doua cruci mai mici pe laterale, sculptata manual, in basorelief, cu icoana
Sf. M. Mc. Mina, acoperita cu foita de aur, prin tehnica auririi, baituita si
lacuita cu lac protector. De jur imprejurul icoanei cu sfant este crestat
urmatorul text: Biserica Sfantul Mare Mucenic Mina. Crucea este protejata
de un acoperis cu sindrila, in doua ape. Starea de conservare este buna.
3. Ceremonial: 11 noiembrie 2012 - Ziua cea mare! Clopotul bate, toaca
rasuna si glasul preotului se fac auzite pentru credinciosi, semn ca slujba
religioasa ainceput. Cu emotie si credintd, oamenii sosesc, rand pe rand,
la Biserica Sf. M. Mc. Mina, deoarece este hramul parohiei si slujba
religioasa este oficiata de Preasfintitul Parinte Visarion, episcopul Tulcii,
impreuna cu un sobor de preoti. Prin puterea rugaciunii, rostite de preoti,
sunt alungate spiritele rele si se purifica locul unde este amplasata troita:
Trimite acum harul Preasfantului Tau Duh peste acest semn al crucii si-l
binecuvanteaza, il sfinteste si-i da lui ca sa fie semn infricosator si tare asupra
tuturor vrajmasilor vazuti si nevazuti(...). Situturor celor ce se vor inchina Tie,
inaintea semnului acestuia, si rugdciunivor aduce, sa le fii milostiv ascultator
siinduratimplinitor altuturor cererilor celor catre mantuire.

Ziua a fost frumoasa, soarele a stralucit pe cer si crestinii bucurosi
ca, s-a savarsit”, s-a sfintit troita. Prin truda celor ce au ridicat o troita pe
pamant, si nu a fost usor, caci toti au avut de suferit, cu totii au gustat din
patimire, pentru credinta in lisus Hristos, ceea ce trebuia sa se savar-
seasca, s-a savarsit. Dumnezeu sda ne binecuvanteze, prin puterea credintei!
[Fig.1]

Rasplata: iubire sirecunostinta!
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Fig.1. 2012 - Sfintirea troitei
de langa Biserica Sfantul
Mare Mucenic Mina.
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4. Observatii: in anul 2013, un grup de copii si mamele lor
s-au strans la troita pentru o activitate de educatie ecologica,
respectiv, plantare de arbusti si flori. Activitatea s-a desfasurat
intr-o atmosferd destinsa, armonioasa si benefica, in special
pentru copii, dandu-le posibilitatea, in aceasta zi, sa se exprime
liber, sa traiasca experiente noi, sa intdlneasca oameni noi si sa
intareascarelatia: om - divinitate.

Anul 2015 - natura Tsi urmeaza cursul si anotimpurile fsi
punamprentape lucruri. Cruceade lemn este dusain Laboratorul
de Restaurare-Conservare Patrimoniu Mobil si Imobil, ICEM
Tulcea, unde printr-o tehnica de lucru adecvata s-a facut o
reconditionare completa, mergand panalaaspectul de ,nou”. De
sarbatoarea Nasterii Maicii Domnului (8.09.2015 - O cruce noua!),
dupa Sfanta Liturghie, la Biserica Sf. M. Mc. Mina, preotul, cateva
enoriase si cinci copii au participat la slujba celei de-a Il-a sfintiri a
troitei: Crucea Biruitoare a crestinatatii!

Exista o relatie reciproca de vindecare intre animale si
oameni, in special atunci cand impart o legatura foarte stransa.
Afost o perioada de timp cand o pisica si puii ei au trdit la troita.
Necuvantatoarele nu ne fac doar fericiti, ci si mai sanatosi, mai
calmi si poate chiar mai buni. O astfel de comuniune completa
a existat intre cele trei entitati: omul ca fiinta cuvantatoare -
animalulfiinta necuvantatoare si Nefiinta. [Fig. 2 si 3]

Fig. 3. 2015 - A doua sfintire a troitei Sfantul Mare Mucenic Mina din Parcul Oraselul
copiilor.

A




i

Fig. 4. Atreiaridicare si
sfintire a troitei Sfantul
Mare Mucenic Mina
din Parcul Oraselul
copiilor.
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in data14.10.2016, de sarbatoarea Sfintei Cuvioase Parascheva de la
lasi, a avut loc a Ill-a ridicare si sfintire, dupa ce troita a fost vandalizatg,
crucea smulsa din soclu si aruncata in strada. Cu truda si credinta
statornica, troita, a doua biserica datatoare de viata si sens, si-a recapatat
locul si stralucirea. Prin repunerea in locul ei, comunitatea crestina si-a
intarit convingerea case fac minuni!

Anul 2020 a fost un an incercat in relatia dintre om, divinitate,
naturasicreatie.

in contextul pandemiei de Coronavirus care a lovit intreaga lume,
semnul crucii i-a Tnsotit pe crestini, avand valoare mai mare in aceste
vremuri de frica si boala, mai ales ca au marcat cele doua momente ale
vietii: nasterea si moartea. Chiar daca bisericile au fost inchise o perioada
de timp, cand s-a putut circula pe strada, oamenii s-au oprit in fata
troitelor, au aprins lumanari si s-au rugat la Dumnezeu, pentru a inde-
partaboalasi pentruapararea orasului de calamitati (forta raului). [Fig. 4]
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Il. Troita- o alta poveste...

Localizare: in anul 2008, pe str. 1848,
vizavi de Politia Municipiului, langa Scoala
Gimnaziala ,Alexandru Ciucurencu’,
Preasfintitul Parinte Episcop Visarion, prin grija
preotilor slujitori, paroh Viorel Trifom si
Sebastian Jecu, langa Biserica de lemn, au pus
piatra de temelie la noul locas de cult, in stil
neobizantin, biserica ortodoxa care prin
sfintire a primit hramul Sfintii Trei lerarhi: Vasile
cel Mare, Grigorie Cuvantatorul de Dumnezeu si
loan Gurd de Aur. Intre biserica de lemn si aleea
detrecere afostridicata si sfintita o troita.

Tip (model) - Troita de drum. Morfo-
logie: 1. Material - cruce din lemn de tei
(grosime de 10 cm, latime de 10 cm si inaltime
de1,5m), soclu cofrat, tencuit si placat cu gresie
de exterior; 2. Tehnica si tehnologie - crucea
pictata a fost realizata in stil bizantin respectiv
cultelor traditionale, cu scena Rastignirii
Mantuitorului Nostru lisus Hristos. De-a lungul
timpului, pictura de pe cruce a suferit
mai multe reconditionari ca, din motive
necunoscute, pictura sa nu mai poata fi
refacuta. De mentionat este faptul ca, atat timp
cat a mai stat crucea de lemn pe soclu, pana la
restaurare, o persoand a batut, intr-un cui, o
icoana intitulata Tanguirea Maicii Domnului si a
Domnului lisus Hristos. In 2016 crucea de lemn
afostrestaurataintotalitate si sculptata manual,
,meplat” (basorelief), cu scena Rastignirii
Mantuitorului Nostru lisus Hristos, baituita si
lacuita cu lac protector. In partea de sus a crucii
s-a prins o placuta de lemn, cu inscriptia /NR/
(lisus Nazarineanul, Regele ludeilor). Crucea
este protejata de un acoperis cu sindrila, in
doua ape. Baza crucii de lemn este prinsa de
soclu indouabare de metal, unde se afla si un
lumanarar pentru crestinii grabiti. Starea de
conservare este buna.

Fig. 5. Troita de la Biserica Sfintii Trei lerarhi.
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3. Ceremonial - Pe 23.10.2016, de Sarbatoarea Sfantului Apostol
lacob, fratele Domnului, dupa Sfanta Liturghie, s-a resfintit Troita de la
Biserica Sf. Trei lerarhi, de catre preotii slujitori, fiindu-le alaturi
credinciosii participanti la slujpa de duminica. in credinta populard,
trebuiau construite troife pentru ca drumetul se opreste, seinchind si rosteste o
rugdciune in fata ei, sa apuce pe drumul cel bun, sub calauzirea Domnului.
[Fig.55i 6]

Fig. 6.2016 - Resfintirea troitei de la
Biserica Sfintii Trei lerarhi.
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AtreiaTroita, delablocsau Darul luiMosNicolae

Localizare: In anul 2018, cu aprobarea Consiliului Local se ridica o
noua troita in fata blocului de pe strada Ciocarliei, din Cartierul Vest,
orasul Tulcea.

Tip detroita - comunitard, cu rolul de-a asigura protectia diving, de
asacraliza spatiul, dar si de a marca teritoriul colectivitatii. Troita se aflain
fata unui arbore, pe partea dinspre rasarit a drumului, conform traditiei,
cu spatele la soare, pentru ca dimineata cand pleci de acasa sa-ti aduci
aminte de Sfanta Cruce si cat ajutor ai primit in dar, fiind si un punct de
reper important pentru cei care vin pentru prima oara in zona respectiva.
Hristos a altoit pomul acestui cartier binecuvantat si se vad deja primele
roade.

Morfologie: 1. Material - cruce de lemn de tei (grosime de 10 cm,
latime de 10 cm si indltime de 1,5 m), soclu cofrat, zidarie tencuitg;
2. Tehnica - cruce sculptatda manual, baituitd si lacuita cu lac protector,
cu icoana Rastignirea Mantuitorului lisus Hristos, aurita cu foita de aur, cu
placuta aplicata inscriptionata /NR/ (lisus Nazarineanul, Regele ludeilor).
Crucea este protejatd de un acoperis cu sindrila, in doud ape. Baza crucii
de lemn este prinsa de soclu in doua bare de metal si alaturi este un
felinar de metal. In soclu este prinsa si o arcada metalica pentru plante
agatatoare, cu rol de-a infrumuseta locul, dar si de protectie. Starea de
conservare este foarte buna.

3. Ceremonial: in anul 2018 s-au comemorat 100 de ani de la
evenimentul politic major al anului 1918 - desavarsirea statului national
roman, realizata prin unirea provinciilor romanesti cu Romania. A fost un
motiv de sarbatoare, dar si un prilej de gandire pentru fiecare roman de
azi. Romania este statul tuturor cetatenilor sai, indiferent de etnie, religie
sauoptiuniideologice.

Sfintirea troitei de la bloc (06.12.2018) de Sarbatoarea Sfantului
lerarh Nicolae, reprezinta o casd mare pentru o mare familie, pentru ca
mostenirea pe care ne-au lasat-o prin credinta naintasii nostri nu este
doar un cadou, ci si o datorie - aceea de a creste avutia comuna, prin
faptele modeste ale fiecarui locuitor din cartier. In mozaicul multietnic
din cartier, locatarii din bloc si-au dat acordul pentru acest spatiu de
rugaciune si chiar daca nu sunttoti la fel, au inteles ca trebuie sa respecte
si sa pastreze un sanctuar sufletesc comun. Asemenea unui arbore,
fiecare ramura creste altfel, darfiecare contribuie la soliditatea trunchiului
comun.



Fig. 7 2018 - Sfintirea troitei de la
bloc - Cartierul Vest, Tulcea;

larnala troita;
Sarbatori Pascale la troita.
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Si mai e ceva de adaugat: daca prima biserica crestina de lemn a
orasului Tulcea, in care s-a slujit in limba romand, serbeaza hramul
Sfantului Nicolae, in anul centenarului, si locuitorii din Cartierul Vest
au serbat sfintirea troitei cu acelasi hram. Prin sfintire de catre pr. Liviu
Parlog, Duhul Sfant a coborat peste ea. Acolo s-au intalnit cuvantul
(Eusuntcel ce sunt), Fiul rastignit pe cruce si Sfantul Duh = Sfanta Treime.

Desi era luna decembrie, iar afara ploua, Sf. Nicolae a facut o
minune: ploaia s-a oprit, norii s-au risipit, iar soarele a stralucit toata ziua.
O zi buna pentru o fapta buna. Asa a venit Mos Nicolae la oamenii ce
locuiescin Cartierul Vest, orasul Tulcea.

Doar copilaria poarta puritatea momentului, sa nu o pierdem!
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Concluzii

Omul, fiinta co-creativa si libera, este totusi racordat la
valorile esentiale care promoveazad experienta umana, la toate
nivelurile, pentru a evolua, ba chiar este orientat spre un adevar
ce il face sa se cunoasca pe sine si pe Dumnezeu, el este un
Homo viator (Omul pelerin - Omul pe drumul sau spre gasirea lui
Dumnezeu, Gabriel Marcel, 1945).

Prin exercitarea libertatii isi arata adevarata sa demnitate,
traieste si actioneaza in scopul existential, pentru imbunatatirea
calitatii factorului uman. Are idealuri si dorinte, si, in acelasi timp,
simte nevoia morala de a acorda atentie si partii nevazute, ce se
transmite ca o zestre aneamului omenesc.

Lucrarea de fata prezinta trei modele de troite, care alaturi
de alte lacasuri de inchinare din orasul nostru, reprezinta un
semn de reamintire a credintei noastre. In mozaicul de etnii
(14 etnii), si prin multitudinea de lacasuri de cult diferite (sfintele
lacasuri de inchinare sunt 22 la numar, din care: 15 biserici
ortodoxe (4 de rit vechi), o biserica romano-catolica, una
baptista, una adventista, doua case de rugaciune, o sinagoga si
o moschee), uneori chiar de pe aceeasi strada, avem nevoie de
credintd, cu atat mai mult cg, localnicii traiesc in buna intelegere
completandu-se reciproc, prin resurse religioase si culturale,
fiindca ei simt astfel ca sunt parte a culturii traditionale din
orasul Tulcea.

De asemenea, motivul acestei dezvaluiri este acela ca
oamenii sunt incurajati sa-si deschida ochii lor in lumina
credintei, sa inteleaga ca fiecare talant (credinta), pus in slujba
Domnului, fi elibereaza de ,marea spaima a secolului al XXI-lea":
teama de calamitati naturale sau provocate de ei insisi, teama de
boala (depresie, Covid 19), frica de moarte. Credinta, oricare ar
fi ea, semnifica si schimbarea noastra in bine si ne face mai
constienti prin jertare, de impreuna-noastra lucrare cu Hristos
Domnul, la izbavirea sufletelor noastre, la sfintirea trupurilor
noastre si a cosmosului, intru auzirea dumnezeiestilor cuvinte:
JIndrazneste, fiica (fiule), credintata te-a mantuit, mergiin pace”.

Adagiul patristic spune: ,Toate ii sunt cu putinta lui
Dumnezeu, afara de puterea de a-l sili pe om sa-L iubeasca”.
Parabola talantilor vorbeste despre acest plan normativ supus
libertatiiumane.

Mariana OMENIUC,
restaurator expert
metal-ceramica,
Laboratorul de
Restaurare-Conservare
Patrimoniu Mobil si
Imobil, ICEM Tulcea

Mariana CUZIC,
muzeograf IA,
Centrul Muzeal
Ecoturistic

,Delta Dunarii”,
ICEM Tulcea

lonel MOCANITA,
restaurator expert lemn,
Laboratorul de
Restaurare-Conservare
Patrimoniu Mobil si Imobil,
ICEM Tulcea

Pr. Felix Lucian
NECULAI,

consilier cultural,
Episcopia Ortodoxa Tulcea

Multumim!
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COLECTIA DE ARTA ORIENTALA A MUZEULUI
DE ARTA TULCEAN

RESTAURARE - CONSERVARE

Mariana OMENIUC*

Abstract: The objects that are presented are part of the Oriental Art
Collection of the Art Museum (Pasha's Mansion) - part of the North
Dobrudjan Cultural Heritage Museum within the Eco-Museum Research
Institute “Gavrila Simion”, Tulcea. The diversity of the Oriental Art collection
is due to the objects made of metal (iron, bronze, brass, copper, silver) and
the ceramic objects made by potters. These oriental objects belong to the
Islamic countries, and chronologically we can date them at the end of the
18" century - beginning of the 19" century. Certain characteristics of this art,
however, disclose interferences with the art of the local population from the
Balkan peninsula and Dobrudja.

Keywords: object, Oriental, Islam, metal, ceramics, restoration,
conservation.

Cuvinte-cheie: obiect, oriental, Islam, metal, ceramica, restaurare,
conservare.

Introducere

Obiectele ce sunt prezentate fac parte din Colectia de arta
orientala a Muzeului de Arta (Conacul Pasei) - parte componenta a
Complexului Muzeal de Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean, din
cadrul Institutului de Cercetari Eco-Muzeale ,Gavrila Simion”, Tulcea.
Diversitatea colectiei de arta orientala se datoreaza pieselor confec-
tionate din metal (fier, bronz, alama, arama, argint) si obiectelor din
ceramicd, confectionate de mesterii olari. Aceste piese de factura
orientala apartin tarilor islamice, iar ca datare le putem incadra la sfarsitul
secolului XVIII -inceputul de secolului XIX. Anumite trasaturi ale acestei
arte releva insa interferente cu arta populatiei autohtone din Peninsula
Balcanicasidin Dobrogea.

*restaurator expert metal-ceramica,
Laboratorul de Restaurare-Conservare
Patrimoniu Mobil si Imobil, ICEM Tulcea
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Diversitatea materialelor din care sunt confectionate, dar mai ales
diversitatea tehnicilor, varietatea artistica, sunt subiecte de ample
dezbateri. Gusturile oamenilor, finetea si frumusetea ornamentelor,
functionalitatea dar si conditiile socio-istorice au dat o nota distincta
unui anumit stil (stilul oriental). Stilul cuprinde mijloacele de expresie
atatin forma, catsiin continutul operelor de arta. in elaborarea creatiilor,
mesterii vremii au imbinat in mod armonios creatia artistica cu tehnica
de executie.

Ornamentatia folosita este tipic orientala si reprezinta un
ansamblu de elemente stilizate figurative, vegetale, sau o alegorie de
semne si simboluri, de la forme geometrice si florale la arta graficg,
prezentata printr-o caligrafie de o eleganta si o suplete rard, ce cuprinde
o scriiturd araba stilizatd. Reprezentarea grafica, prin scriere, devine
uneori atat de complicata, incat ia forma unui rebus, greu de descifrat.
Maiestria caligrafica ne indica faptul ca aceste reprezentari erau adresate
aproape exclusiv unui cititor cu educatie speciala. in cazul de fata,
vorbim de stilul oriental, atat de complicat si citeodata atat de neinteles,
daratatde drag mie.

in ceea ce-i priveste pe artizanii orfevrieri, acestia s-au facut
cunoscuti si prin varietatea tehnicilor de executie. Termenul de
orfevrarie desemneaza stravechiul mestesug al prelucrarii metalelor
prin: ciocanire, turnare, cizelare, grefare, incizare, tehnica niello, slefuire,
traforare, filigramare.

Prin pricepere, maiestrie, migala, mesterii artizani au reusit sa
aduca acest mestesug la rang de arta. Creatiile lor, executate in atelierele
islamice, sunt unicat, necesitand multe ore de lucru. Functionale (utilizate
in viata cotidiang, in ceremonialul unor obiceiuri) si estetice, vasele de
metal fac dovada imbinarii perfecte intre mestesug si arta, dar si a
contactului culturalintre diferite civilizatii.

Bogatia decorativa, finetea si frumusetea modelelor reprezinta, de
fapt, arta mesterului orfevrier de a-si personaliza propria creatie, trans-
formand o piesa comunaintr-un unicat. Aceste creatii insumeaza zeci de
ore de munca migaloasa si precisa, in care, uneori, un milimetru poate
face diferenta dintre un produsfinitsau unrebut.

Varietatea tehnicilor folosite, splendoarea decorurilor, confera
acestor produse o certa valoare artistica si documentara. Eleganta,
precizia de executie, minutiozitatea sunt atributele unor artisti ce
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au creat lucrdri in care si-au pus in valoare personalitatea, dorintele,
cautarile sivisele.

,Obiectele de patrimoniu expuse in vitrinele muzeelor de speci-
alitate trec mai intai prin mainile dibace ale unor specialisti, a caror
maiestrie se plaseaza undeva la granita dintre arta si mestesug, ei sunt
restauratorii, oamenii indragostiti de meserie si de istorie. Profesia de
restaurator este una mai putin cunoscuta publicului larg si presupune
spiritde observatie, discernamant, intuitie, cunostinte de natura stiintifica
sitehnica, dexteritate, simtartistic, meticulozitate si foarte multa pasiune.
Restauratorii nu se vad niciodatd, dar prin fiecare exponat se vede partea
finita a muncii lor de migala.” [1] Fiecare piesa restauratd creeaza o
legatura si o poveste intre omul-restauratorsi obiect.

Rezultate

Obiecte din colectia de arta orientala a Muzeului de Arta Tulcea -
inainte si duparestaurare

Lucrarile de restaurare reprezinta un proces laborios ce precede
orice activitate de expunere sau pastrare a obiectelor de patrimoniu,
starea lor optima de conservare reprezentand o conditie principald in
acest sens. Pentru salvarea, pastrarea si transmiterea catre viitor a
obiectelor cu o nalta valoare si semnificatie artistica, istorica, estetica si
documentara este necesar ca durata de ,viatd” a acestora sa fie prelungita
catmai mult posibil. in acest context, munca restauratorului se dovedeste
a fi o misiune nobila, plind de provocari, dar si de satisfactii, rodul
stradaniilor sale daruindu-se publicului si specialistilor interesati de
valoarea pieselor si ansamblurilor, ce se inscriu in patrimoniul cultural
national. [Fig.1-14]

e

Obiectul denumit Pdun, se afla in expozitia Muzeului de Arta
Tulcea si a fost restaurat in Laboratorul de Restaurare-Conservare, de
expertul in restaurare metal Mariana Omeniuc si a fost premiat cu Premiul
Juriuluila Salonul International de Restaurare de la Muzeul Olteniei din
Craiova.

,Paunul este considerat manifestarea terestra a celestei Pasari
Phoenix. Prin culorile hipnotizante si cei o mie de ochi cu care este impo-
dobita coada, este considerat un simbol al Cosmosuluisau al Soarelui.”
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Fig.1. Paun.
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Fig. 2. Arzator de mirodenii din alama cizelata.
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Fig. 3. Set de ceai din bronz argintat.
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Fig. 4. Vas din alama.
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Fig. 7. Arzator de mirodenii.
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Fig. 8. Vas mic din alama. Fig. 9. Vas de forma ovala din metal batut si cizelat.

Fig.10. Ibric din alama gravatd, cu capac semiluna.
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Fig.11. Vase din metal, batute cu motive orientale.
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Vasele de ceramica reprezinta rezultatul unuia dintre cele mai
vechi mestesuguri - olaritul, aparut inaintea prelucrarii metalelor si a
sticlei, asociat, inca de la inceput, cu o dimensiune estetica, deoarece
faurirea acestor obiecte presupunea, pe langa scopul utilitar, si o
preocupare pentru latura artistica evidenta.

Fig.12. Vas de faianta turceasca cu motiv floral albastru.

Fig.13. Vas persan din ceramica glazurata, cu motiv albastru pe fond verde; sec. al XVlI-lea.
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Fig.14. Farfurie din ceramica cu motive orientale albastre si inscriptie in centru cu negru.

Concluzii

+ Pentru obiectele aflate in Colectia de arta orientala din patri-
moniul Muzeului de Arta din Tulcea, s-a avut in vedere restaurarea,
conservarea si punerea in valoare prin expuneri in expozitia permanenta
sautemporara.

<+ Fiecare piesatrecutd prin manaspecialistului restauratorascunde
cate o poveste care ne vorbeste despre fascinanta, complicata si inca
necunoscuta lume orientala. Unicitatea, originalitatea ca forma si decor,
mesajul pe care il transmite, sunt elemente care dau rezistenta acestor
piese de undeosebitrafinament.

+ Aceste lucrari, ca multe altele, sunt creatiile unor mesteri ce
raman nemuritori.

N

Multumiri deosebite Marianei Cuzic si Alexandrei Pathinathan
pentruajutorul acordatin redactarea acesteilucrari.

Fotografiile sunt realizate de Gabriel Dincu, fotograf ICEM si
Mariana Omeniuc.
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I Fig. 1. 1n laboratorul de restaurare.
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Fig. 1. Ansamblu stergar, inainte de restaurare.

RESTAURAREA UNUI STERGAR FOLOSIT iN
CEREMONIALUL DE NUNTA

Anca STEFANOV*

Abstract: The traditional towel is a decorative piece, rectanqular in
shape, made atthe horizontal loom, intwo threads, with a fundamental-cloth
connection, with cotton and silk warp. At both ends the piece has decorations
divided into seven registers. The wiper field is decorated with 23 registers with
3 strips each. The ends of the towel are closed by a hem with holes. The
chromatic of the towel is balanced, the colors used being: natural, red, green,
blue, black, purple, light blue, cherry.

Keywords: traditional towel, decorative motifs, working techniques,
chromatic, degradation, gaps.

Cuvinte-cheie: stergar, motive decorative, tehnici de lucru, cromaticd,
degradari, lacune.

Dobrogea este pamantul dintre Dundre si Mare, pe care omul |-a
indragit, [-a aparat de cotropitori si cu care s-a ,contopit”, invingand toate
vicisitudinile naturiisi ale vremurilorintunecate.

Tinutul dobrogean este primitor si darnic in multe si felurite
bogatii, cu o pozitie geografica care i-a dat intotdeauna un rol strategic
de prim ordin, poarta catre lumea intreaga si punte spre toate celelalte
tinuturi ale tarii.

Aici natura a fost mai darnica prin clima sa varateca si mai putin
excesiv continentala, cat si prin relieful tinutului, ce cuprinde o stepa si
un podis roditor, dealuri cu pasuniintinse silivezi, munti cu paduri si lunci
manoase. La poalele acestor inaltimi care in tot ansamblul lor alcdatuiesc
platforma horstului dobrogean, seintinde, pe luncafluviului, o dantelarie
de balti ceinsoteste albiaacestuia, panainzonasadevdrsare.
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in contextul tesaturilor traditionale romanesti, stergarele
reprezintd o categorie cu functionalitati multiple: piese pentru decorarea
casei, piese utilizate in ceremonialurile legate de obiceiurile de familie
(nastere, nuntd, inmormantare), piese de uz cotidian.

Materialele din care au fost confectionate stergarele sunt:
+de origine vegetala (bumbacul)
+de origine animala (borangicul silana)

La aceste materii prime de baza s-au adaugat, pentru realizarea
motivelor decorative: bumbacul, matasea, arnici, firul metalic. Pana spre
mijlocul secolului XIX, aceste fire erau produse in gospodarie, pentru ca
apoi, odata cu dezvoltarea industriei textile, sa se treaca la utilizarea
bumbaculuiprelucrat de masini.

Descriereastergarului

Stergarul este o piesa decorativa, de forma dreptunghiulara, cu o
lungime de 300 cm si o latime de 56 cm, realizata la razboiul de tesut
orizontal in doua ite, cu urzeala din bumbac si batatura de bumbac si
borangic, folosind o legatura fundamental - panza.

La ambele capete (sectiunea | si Ill), piesa este decorata cu un
numar de cate sapte registre:

R1-realizatlarazboi, in tehnicaprintre fire - vraste sitehnicasabac;

RII-realizatlarazboi, intehnicasabac, cu motive vegetale stilizate,
motiveflorale;

RIII-RV - grupuri de cinci vraste, alese la razboi, in tehnica printre
fire;

R IV (registrul central) - realizat in tehnica sabac, cu motive
avimorfe, stilizate;

RVI-realizatlarazboi, intehnicasabac, cu motivul valul;

RVII-registrul simplu, ales larazboi, intehnicaprintrefire.

Campul stergarului (sectiunea ll) este realizat din urzeala si bateala
din bumbac, decorat cu 23 de vraste a cate 3 benzi fiecare. Capetele
stergarului sunt incheiate printr-un tiv cu gaurele. Cromatica stergarului
este echilibrata, culorile folosite fiind: natur, rosu, verde, albastru, negru,
mov, albastru deschis, visiniu.

Fig. 2. Descrierea stergarului.

Fig. 3. Tesaturain 2 ite - legatura fundamental panza.



Fig. 4. Tehnica sabac cu motive avimorfe.

Fig. 5. Tehnica sabac cu motive florale.

Fig. 6. Tehnica sabac cu motivul valul.
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Stergarul este realizat din fire cu urmatoarele caracteristici:
+ fire de urzeala - din bumbac, de culoare alba, simple, torsionate
inZ, cuodesimedel4fire/Tcm;

+ fire de bateala - din borangic, de culoare natur, simple, torsi-
onatein$, cuodesimede19fire /Tcm.

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare albastru deschis (vrasta),
duble, torsionatein S, formate din 2 fire simple, torsionate in Z;

+ banda metalica (vrasta), alama;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare rosie, douafire cablate,
duble, torsionatein S, formate din 2 fire simple, torsionate in Z;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare verde, fire duble, torsi-
onatein S, formate din 2 fire simple;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare mov deschis, fire simple,
torsionateinZ;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare albastru deschis, doua
fire cablate, duble, torsionate in S, formate din 2 fire simple torsionate in Z;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare grena, douafire cablate,
duble, torsionatein S, formate din 2 fire simple, torsionate in Z;

+ fire de bateala - din bumbac, albe, doua fire cablate, simple,
torsionateinZ;

+ fire de bateala - din bumbac, de culoare albastra, doua fire
cablate, duble, torsionate in S, formate din 2 fire simple, torsionate in Z;

+ fire de executie, gaurele - din bumbac, albe, fire duble, torsio-
natein S, formate dinfire simple, torsionatein Z.

Stareade conservare

Degradari produse in procesul de realizare a obiectului

# Defectdetoarcere - cuaglomerare defibre;

#+ Defectdetesere - Flotare urzealasi bateala;

# Defectdetesere -fireinnodate (urzeala sau bateala rupta);

# Contragere punct gaurele - Cauzata de tensionarea firului de
coasere agaurelelor.

Degradari produsein timpulfolosirii obiectului

#Lacuna de material, cu destramare contur - produsa mecanic
(spalare);

# Pierdere integritate sabac - rupereafirelor de urzealdsibateala;
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Fig. 7 Defect de toarcere - acumulare de fibre. Fig. 8. Defect de tesere - flotare bateala. Fig. 9. Defect de tesere - fire innodate.

Fig. 10. Pata de rugina. Fig. T1. Pete de natura necunoscuta. Fig.12. Lacuna de material cu destramare
de contur.
% Lacuna de material;
# Pata rugina - migrare ruginainfir (cui);
# Patare - pete de natura necunoscuta;
#Depuneri excremente de insecte - cauzate de expunerealibera;
# Perforare tesatura - utilizarea obiectului prin agatare, cu cuie.

Fig.13. Pierdere integritate sabac.



Fig.16. Uscare pe hartie de filtru.
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Tratamente de restaurare efectuate

+ Teste de migrare a colorantilor pentru toate firele colorate din
obiect. Testarea s-a efectuat cu solutie Romopal, concentratie 1 %, la
temperaturade 20°C- nu este migrare de coloranti;

+ Tratament de curatire generala, cu solutie de Romopal, concen-
tratie 0,5 %, latemperatura15°C. Uscarea s-a efectuat pe pat de hartie de
filtru, in stare relaxatd, dupaabsorbtia avansataalichidului din piesa.

Operatiuni derestaurare

Pentru restaurarea lacunelor de material s-a folosit o tesatura cu
legatura de panza din borangic/bumbac (bateala/urzeala) de culoare
natur, cu caracteristici tehnice asemanatoare cu tesatura originala (care
apartinea unui stergarasemanator) sifire din borangic, de culoare natur.

Pentru lacuna de material din zona tivului cu gaurele s-au
realizaturmatoarele operatiuni:

+ Montarea in gherghef a suportului nou de consolidare, astfel
incatsase poata folosi lizierade material;

+ Desfacerea tivului cu gaurele, pe o portiune mai mare decat
lacuna, pentru a puteasuprapune tesatura originala peste suportul nou;

+ Fixarea provizorie, locald, azonei, pe suportnou, prin coasere cu
firdinbumbac100%, de culoare albastra, folosind un punctdeinsailare;

+ Consolidarea conturului lacunei de material, cu fir de borangic,
de culoare natur, folosind punctdefeston oblic;

+ Consolidarea pe suport nou, in zona de tiv, folosind punctul
zigzag; consolidarea batelii, de culoare albastra, folosind punctul restau-
ratorului (marginea lacunei in acea zona s-a destramat, firele de bateala
flotand dezordonat), cufirde borangic, de culoare natur;

+ Demontare-fixare provizorie, pentru a putea decupasuportul de
consolidare nou;

+ Demontarea din gherghef, prin decuparea suportului la 2-3 mm
de margineainterventiei efectuate;

+ Festonarea suportului nou de consolidare, pentru a impiedica
destramarea tesaturii suportului de consolidare nou, la intretinerea
obiectuluiduparestaurare, cufire de borangicsi punctdefeston;

+ Reconstituirea tivului cu gaurele, dupa decuparea suportului
nou, astfel incatacestasafieininteriorul tivului original.
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Fig.17. Lacuna de material cu destramare Fig.18. Fixare provizorie a zonei pe suprtnou. Fig.19. Consolidare conturlacuna de material.
de contur - desfacerea tivului cu gaurele.

Fig. 20. Aspect dupa consolidare - reconstituire tiv cu gaurele.

Pentrulacuna de material s-au realizat urmatoarele operatiuni:

+ Montarea in gherghef, fixarea provizorie a zonei, prin suprapu-
nereape aceeasi directie afirelor celor douatesaturi;

+ Consolidarea pe suport nou, folosind pasul restauratorului si
fixareafirelororiginale, cufirde borangic;

+ Demontarea din gherghef se face dupa inlaturarea firelor de
fixare provizorie a zonei, prin decuparea suportului nou, la o distanta de
2-3mm de margineainterventiei.

Fig. 21. Lacuna de material - montare in gherghef,
fixare provizorie a suportului nou.



Fig. 22. Consolidare pe suport nou.

Fig. 23. Aspect dupa consolidare.

Fig. 24. Lacuna de sabac.

e

Fig. 25. Montare in gherghef suport nou
de consolidare.
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Pentru lacunade sabacs-aurealizaturmatoarele operatiuni:

+ Montarea in gherghef - suport de consolidare nou - tesatura din
borangic (urzeald/bateala) cu liziera de material, pentru a avea o
stabilitate maibunala consolidare;

+ Montarea in gherghef sabac, astfel incat un sir de torsade
sanatoase sase suprapunape liziera de material;

+ Reconstituirea sabacului, consolidarea pe suport nou, prin
fixarea firelor de urzeala originale in jurul unora noi si formarea unor
grupuri care imitatorsadele;

+ Consolidarea pe suport nou a flotarilor folosind punctul resta-
uratorului;

+ Demontarea din gherghef - decuparea suportului nou pe contu-
rul interventiei, fara a lasa rezerve care ar obtura zona ajurata. Zona de
suprapunere cu tesatura originala se va festona dupa consolidare, pe
suportnou.
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Fig. 26. Montare in gherghef sabac.

Fig. 27. Reconstituire sabac,
consolidare pe suport nou.

Fig. 28. Aspect dupa reconstitiure sabac.
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Fig. 29. Ansamblu stergar,
dupa restaurare.

Tehnicile de lucru frecvent utilizate pentru stergare erau: tesutul
in doua ite, alesul peste fire, navaditul, alesul in sabac si alesul cu taieturi
Karamani. Acestea sunt tehnicile in care se ornamenteaza capetele
stergarului cu diverse motive in timpul tesutului (motive geometrice,
vegetale, avimorfe, zoomorfe, antropomorfe).

Stergarul prezentat in lucrare face parte din colectia Muzeului
de Etnografie si Arta Populara din cadrul Institutului de Cercetari
Eco-Muzeale ,Gavrila Simion” Tulcea.
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CATEVA ASPECTE ALE RESTAURARII CERAMICE OGLINDITE
PRIN MATERIALUL ARHEOLOGIC PROVENIT DINTR-UN
MORMANT DIN PRIMA EPOCA A FIERULUI DE LA
CAMPULUNG

Dr. Ancuta-Elena PUNGOI* *restaurator expert ceramica,
Muzeul Judetean Arges

Abstract: Recalling a rich material culture, specific to the Iron Age, the
Ferigile Culture has left important ceramic testimonies through its graves
found in the Arges County. This fact is intended to be exemplified by the
restoration process attributed to the first Tomb from Campulung in the Arges
County.

Keywords: archaeological pottery, restoration, Ferigile culture.
Cuvinte-cheie: ceramicd arheologicd, restaurare, cultura Ferigile.

in urma sdpaturilor arheologice sistematice realizate in anul
2020, in situl arheologic de la Negru Voda Nr. 76, Campulung, de cdtre
colectivul format din arheologii Venera Radulescu, Dragos Mandescu,
Marius Paduraru, lon Dumitrescu si Andi Pitigoi - au reiesit trei morminte
care apartin culturii Ferigile (700-500 a. Chr.). Acest grup de morminte
tumulare, de incineratie, dateaza din perioada tarzie a Primei Epoci a
Fierului.
Am sa evidentiez, cu prilejul acestei comunicari, problematica
restaurdrii materialului ce s-a impus in prezervarea ceramicii provenite
dinunul dintre aceste morminte, sianume Mormantul1.
Ceramica provenita din acesta a insumat 234 de fragmente,
impartite in 14 pachete, recoltate pe santier, conform normelor
preventive de salvgardare a bunurilor arheologice: excavarea, curatarea,
investigarea stiintifica, reconstructia coerenta a formei din fragmente,
completarea formeisi ornamentului (daca este cazul), protectia climatica
simecanica prin peliculare, etalarea'. 'lon Sandu, Vasile Cotiuga, Andrei Victor
Cateva etape de restaurare au fost comune tuturor fragmentelor si 52;‘61“’532%%2 ’Zlﬁggefgfﬁpgvggeff;'t’gg;
anume: selectarea, curatarea umeda si uscarea pe hartie de filtru. Asadar,  din ceramica, Cucuteni - 5000 Redivivus:
in urma selectariifragmentelor, dupa pastd, culoare si forma, au aparut ele- IS;isiin'Ez%%ade gig’zfg putin exacte, Editia 5,
mente constitutive ale unorvase: baze, butoni, fragmente de la gat si gura. AT PP '
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Fig. 1. nainte de restaurare.

Fig. 2. Inainte de restaurare.

inacest mod se poate realiza o clasificare alorssi, bineinteles, restaurareaa
capatat nuante particulare, in functie de specificul fragmentelor. Astfel
dinacestlotdesfasurat de ceramica, provenitdin Mormantul1, auaparut:

+ Trei canute neintregibile, ce aveau pasta maro-roscat cu angoba;
prezentau un grad de friabilitate ridicat, arderea fiind oxidanta. Pentru
consolidarea fragmentelor inainte de lipire - poliacetat de vinil fara
plastifiant de tip Wiirth 3D/4D - s-a efectuat o impregnare cu Paraloid 72,
inprocentde10%.
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Fig.3. Canal.

Fig.5. Cana3. Fig. 6. Fragmente vas mare.

+ Fragmente din partea superioard, mediana si din baza unui
castron. Acestea sunt caracterizate de pasta cenusie cu angoba neagra,
compacta, ardere inoxidanta. Au fost lipite elementele care se potriveau,
cu poliacetatdevinil, fara plastifiant, de tip Wiirth 3D /4D.

+ Fragmente din baza, partea mediana, o gura dintr-un vas mare,
pasta gri, angoba maro, deschis neintregibil, ardere mixta, friabilitate
ridicata. Datoritastadiului de degradare avansata a pastei, s-a optat pentru
impregnarea cu Paraloid B72,in procentde 10%, totinainte de lipire.

+ Fragmente neintregibile dintr-un vas cu caneluri. Acestea aveau
degradarea pastei destul de avansata, muchii tocite, elementele consti-
tuente fiind de culoare caramizie, prezentand o ardere oxidanta. Asadar
s-aimpus o impregnare cu Paraloid 72, prin pensulare, in procent de 10%
pentru consolidarea fragmentelor, lipirea cu poliacetat de vinil, fara
plastifiant, realizandu-se ulterior.
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Fig. 7. Vas globular in timpul restaurarii. Fig. 8. Vas globular in timpul restaurarii.

Fig. 9. Vas globularin timpul restaurarii. Fig.10. Vas globular dupa restaurare.

+ Un vas globular, tip cana - fara toarta, cu pasta neagra si angoba
maro. Prezinta caneluri transversale in zona medianad, pana spre gat. La
baza gatului, unde incepe toarta, sunt dispuse circular trei proeminente.
Vasul a avut o ardere mixtd. in aceasta situatie procesul de restaurare a
continuat prin lipirea tuturor fragmentelor existente, pe subansambluri.
Adezivul folosit in acest demers a fost acelasi poliacetat de vinil, fara
plastifiant, folosit anterior. Pentru consolidarea structurii s-au realizat
completari ale spatiilor lacunare, cu ipsos de modelaj, pe amprenta din
ceara dentara. Dupa finisarea zonelor consolidate, pentru prezervarea
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acestora, dar si pentru estetica piesei, s-a facut integrarea cromatica cu
tempera. Dupa finalizarea restaurarii bunul cultural rezultat are urma-
toarele dimensiuni: DB-8,5cm, DMax-14,5c¢cm, H~10 cm, DG ~8cm.

+ Un castron mic, format din sapte fragmente. Pasta de culoare
caramizie, cu angoba maro si nisip in compozitie, prezenta ardere
oxidanta. Buza artefactului era usor arcuita in interior, in forma de sfoara
pierduta. In partea mediand, spre gura, se regdsesc patru butoni, probabil
strict decorativi, orientati cu varful inspre baza. Vasul a prezentat urma-
torul flux de restaurare, dupa curatare: uscare pe hartie de filtru; lipire cu
poliacetat de vinil, fara plastifiant; completare cu ipsos de modelaj, pe
negativ din ceara dentara, doar unde a fost cazul si integrare cromatica.
In urma refacerii bunului cultural au reiesit urmatoarele dimensiuni: DG-
15cm, DB-75cmsiH-6,5cm.

Fig. 11. Castron mic in timpul restaurarii.

Fig.12. Castron mic in timpul restaurarii. Fig.13. Castron micin timpul restaurarii.

Fig.14. Castron mic in timpul restaurarii. Fig.15. Castron mic dupa restaurare.



Fig.16. Vas mare dupa restaurare.
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+ Vas mare cu doua siruri de butoni, dispusi in partea mediana si
spre gat, pasta neagrd, slip maro in exterior, ardere mixta. Artefactul a
avut urmatorul proces de restaurare, dupa etapele comune, respectiv
asamblarea fragmentelor prin lipire cu poliacetat de vinil, fara plastifiant.
Unaspectimportantal restaurdrii acestei piese este faptul ca completarea
s-a realizat doar acolo unde a fost necesar pentru structura, vasul
neintregindu-se. Desi exista elemente din baza, partea mediana si gura,
completarea ar reprezenta mai mult de 55% din obiect, nefiind astfel,
o optiune. Dimensiunile vasului sunt: DB-12cm, H-25cm, DG~9cm,
DMax~28,5cm.

in concluzie, diversitatea obiectelor ceramice din Mormantul 1 de
la Campulungaimplicat abordarea procesului de restaurare, prin prisma
valoriidocumentare aacestora, mai putin a celeiartistice.

Asa cum dovedesc si aceste fragmente, fiecare element
constituent reprezinta un caz unic, desi diagnosticul poate fi comun mai
multor piese, operatiile potfi diferite in functie de specificul lor.

Astfel, artefactele din ceramica formeaza cea mai abundenta
categorie de cultura materiald, oferind informatii relevante despre stilul
de viata, comportamente sociale, economice, tehnologice si funerare.
Rezistenta ceramicii, de-a lungul mileniilor, se reflecta prin faptul c4, in
ansamblul descoperirilor arheologice, este cea care predomina din
totalitatearesturilorantropice.

Aceste vase fragmentare vor ramane drept marturie a culturii
Ferigile (700-500 a. Chr.), putand fi studiate si cercetate in cadrul
Muzeuluijudetean Arges.



ASPECTE ALE RESTAURARII UNUI VAS DE BAUT DE TIP
OINOPHORA DESCOPERIT iN NECROPOLA DE LA
NOVIODUNUM

Liliana MARCU*

Abstract: The cremation tomb in which the zoomorphic vessel was
found is in accordance with the general situation of the discoveries from the
Noviodunum Necropolis, atthe end of the first century AD and the beginning
of the next one. “Its presence in the fortress’ necropolis shouldn 't surprise us,
because such discoveries come to show, once again, the commercial and
economic importance of the fortress of Noviodunum within the province. The
Noviodunum Square was a consumer of luxury goods from all the provinces
of the Empire. Regarding the chronological classification of the vessel, we
believe that it could possible date at the second half of the second century AD.
The purpose of this paper is to present the specific restoration aspects of
the zoomorphic (ram form) drink vessel, an oinophora type of vessel, which
was discovered in 2013, by a local, in the Noviodunum Necropolis, near a
previously researchedtomb’. Thevessel has been almostentirely recovered.

Keywords: restoration, consolidation, oinophora type vessel,
ceramics, Noviodunum, Tulcea.

Cuvinte-cheie: restaurare, consolidare, vas de tip oinophora,
ceramica, Noviodunum, Tulcea.

Mormantul de incineratie in care a fost gasit ulciorul zoomorf nu
face nota discordanta de lasituatiagenerald, existentain descoperirile din
necropola de la Noviodunum, din perioada sfarsitului de secol I p. Chr si
din veacul urmator. ,Prezenta acestuia in necropola cetatii nu trebuie sa
ne surprindd, deoarece astfel de descoperiri vin sa arate, o data in plus,
importanta comerciala si economica a cetatii Noviodunum, in cadrul
provinciei. Piata de la Noviodunum reprezenta un consumator de
bunuri de lux, provenite din toate provinciile Imperiului. in privinta
incadrarii cronologice a vasului suntem de parere ca ulciorul s-ar putea
data, eventual, in a doua jumatate a secolului al ll-lea p. Chr.” Scopul
acestui articol este acela de a prezenta aspectele specifice procesului de

*restaurator expert ceramica, Laboratorul
de Restaurare-Conservare Patrimoniu
Cultural Mobil si Imobil, ICEM Tulcea



Fig.1. PL.1: A- Mormant de incineratie cercetat
in 2011; B - Localizarea locului descoperirii
vasului zoomorf.

Fig. 2. Aspecte din momentul
achizitiei vasului.
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restaurare a unui vas de baut zoomorf (sub forma de berbec) de tip
oinophora, ce a fost descoperit in anul 2013, de catre un localnic, in
necropola de la Noviodunum, in vecinatatea unui mormant cercetat
anterior. Vasul afostrecuperataproapeinintegralitate.

Necropolatumulara a cetatii Noviodunum a fost cercetata de catre
regretatul cercetdtor, Gavrila Simion, intre anii 1958 si 1992, cercetarea
referindu-se la perioada cuprinsa intre sfarsitul secolului | si sfarsitul
secolului Il p. Chr., si scoate in evidenta riturile si ritualurile funerare
practicatein epocaromanatimpurie.

O alta necropola de incineratie si inhumatie a fost descoperita in
punctul Livadg, situatin apropierea cetatii Noviodunum.

in apropierea unui mormant A, cercetat in anul 2011, la circa
250 m E de acesta in punctul B, la radacina unui cires, a fost descoperit
intamplator, in anul 2013 (de catre un localnic), vasul zoomorf, de forma
unui berbec, ce facea parte, probabil, din inventarul unui mormant de
incineratie, ce nu a putut fi cercetat. Vasul a fost recuperat aproape in
integralitate.

Mormantul de incineratie in care a fost gasit ulciorul zoomorf nu
face nota discordanta de la situatia generala existenta in descoperirile din
necropola de la Noviodunum din perioada sfarsitului de secol I p. Chr si
dinveaculurmator. Vasul afostrecuperataproape in integralitate.
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Dupa o analizd morfologica putem observa forma vasului, ce
reprezinta un berbec stand cu picioarele sub el, pe un postament (soclu)
dreptunghiular, fiind realizat prin imprimarea in tipar a doua jumatati, ce
au fost lipite ulterior, pe partile laterale, conform traditiei vaselor
zoomorfe si poate fi interpretat in doua moduri distincte: era folosit la
pastrareasiturnarealichidelor(uleisauvin) sau utilizat ca obiectde cult(la
procesiuniale cultelor din lumea elenistica si romana, la diferite sarbatori
dar si pentru depunerea acestora ca ofrande in morminte). Acest tip de
vas zoomorf, descoperit la Noviodunum, poate fi incadrat in tipul I,
dupa tipologia lui Simonenko, ce se incadreaza in segmentul cronologic
aferentsecolelorll-lll p. Chr.

Vasul modelat prin tehnicatiparului este confectionat dintr-o pasta
find si semifina, de culoare caramiziu-deschis, avand un firnis de culoare
maro-galbui la exterior, exfoliat pe alocuri, galbui lainterior, arderea fiind
oxidanta, suprafata exterioara fiind acoperita cu o pelicula protectoare
(angoba), de culoare rosiatica.

in urma analizarii la microscop dar si cu ochiul liber, am stabilit
urmatorul diagnostic: obiectin stare fragmentara (13 fragmente de diferite
dimensiuni si grosimi, ce reprezinta 95% din suprafata vasului), prezinta
zone de ceramica fina compacta si zone cu ceramica semifina poroasa,
exfoliata din cauza factorilor de mediu, cu fisuri, depuneri de resturi
vegetale, pamantdarsi de calcar (datorita mediului de zacere).

Fig. 3. Aspecte ale starii de conservare.



Fig. 4. Aspecte din timpul uscarii.

Fig. 5 si 6. Aspecte din timpul restaurarii.
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Odata ce obiectul a fost investigat, fragmentele ceramice au fost
supuse unui tratament fizico-mecanic pentru indepartarea depunerilor
de resturi vegetale si pamant, prin imersarea intr-o baie cu apa calda si
detergentneionic, detip C2000, 1%.

La indepartarea depunerilor s-au folosit pensoane cu fir moale,
actionand sub jet de apa curenta. Dupaindepartarea totala a depunerilor
am trecut la clatirea sub jet de apa, sub flux continuu, apoi, fragmentele
ceramice au fostintroduse intr-o baie cu apa distilata.

Rolul imersarii in aceasta baie a fost acela de a proteja structura
interna a fragmentelor ceramice (de a realiza o bariera in calea acidului
citric), urmand apoi tratamentul chimic, prinimersarea acestor fragmente
intr-o baie cu solutie de acid citric (15%), facilitand actiunea acestuia doar
lasuprafatd, sub atentasupraveghere.

Dupa incheierea tratamentului chimic am trecut la urmatoarea
etapa, aceea de neutralizare, ce presupune cldtirea fragmentelor
ceramice in mai multe bai, a cate 1-2 ore, sub jet de apa curentd, ultima
baie de clatire realizandu-se cu apa distilata, verificarea neutralitatii
efectuandu-se cu hartie pH.

Urmatoarea etapa este aceea a uscarii, pe hartie defiltru, latempe-
raturaambientald, inimediata vecinatate a pachetului din care face parte.

Dupa finalizarea procesului de uscare, am trecut la reconstituirea
virtuala a fragmentelor ceramice, concomitent cu asamblarea acestora
(progresiv, de la baza catre gura) cu adeziv de tip Aracet -E50, fara
plastifiant.
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Urmatoarea etapa in procesul de
restaurare este aceea de completare a partilor
lipsa si chituirea canturilor cu ipsos de
modelaj, pe un negativ de plastilina, proces ce
serealizeaza la exteriorul vasului.

Finisarea a fost realizata cu ajutorul
bisturiului si a hartiei abrazive, de diferite
granulatii, pana am obtinut suprafata dorita.
Praful de ipsos patruns in porii vasului a fost
indepartat prin pensularea suprafetei vasului,
cu perii cufirmoale, apoi, laultimainterventie,
cu o perie cu fir mai aspru, inmuiata in apa
distilata calda. La final, suprafata vasului a fost
stearsa cu o gumade sters.

Fig. 7 si 8. Aspecte din timpul restaurarii.

Fig. 95i10. Aspecte dupa restaurare.
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Fig. 11si12. Aspecte dupa restaurare.
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in urma finalizarii procesului de restaurare am
obtinut un vas ceramic zoomorf intreg, avand urma-
toarele dimensiuni: H = 20,4 cm; L = 20,5 cm;
1=9,1cm; Soclu: L=14,3 cm; =76 cm; Gura: diametru
exterior = 3,3 cm; diametru interior=1,6 cm.; grosime
toarta=3,70 cm.

De asemenea, putem realiza o descriere a
acestuia. Buza este taiata drept, gatul este subtire,
elegant, mic. Toarta este lamelara, cu trei santuiri
dispuse longitudinal pe aceasta (cele de pe margini
sunt mai pronuntate), se prinde de baza gatului si de
spatele berbecului. Partea inferioara este rectan-
gularg, in forma de soclu. Partea superioara a piesei
reprezinta un berbec in pozitie sezand, pe soclu.
Capul este redat elegant, ochiul stang, singurul
pastrat, este mare, alungit, cu spranceana armonios
reliefata. Gura animalului este mare, iar narile
acestuia sunt marcate prin doua liniute situate
deasupra. Coarnele sunt gravate in forma de spirala,
fixand urechile in centrul acestora. Lana a fost
sugerata prin motive spiralate, in relief, obtinute prin
imprimarea in tipar. Picioarele sunt dispuse pe
partile laterale ale animalului aflat in pozitie sezand.
Coada este sugerata printr-o nervura, in relief,
obtinuta dinimbinarea celordoua partiale vasului.
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RESTAURAREA UNUI CEAS BIEDERMEIER DIN 1850

Luigi Flaviu SUTA*

Abstract: This paper presents the restoration process of a Biedermeier
type clock from the Arges County Museum in Pitesti. The Biedermeier style
came with conceptual novelties, with the end of the Napoleonic wars and the
beginning of the 1848 revolutions. The industrial revolution also came with
some standardization of the technological processes that were previously
manual. This particular clock shows us some of the characteristic elements of
thosetimes, defying the passage oftime with its sound.

Keywords: Biedermeier, clock, restoration, industrial revolution.
Cuvinte-cheie: Biedermeier, ceas, restaurare, revolutie industriala.

Mare parte din farmecul ceasurilor din zilele noastre consta in
combinatiadintre arta simecanica. Odata cu sfarsitul anilor1800, familiile
mai instarite aveau cate un ceas in fiecare camera si cate un ceas de
buzunar. Aparitia cailor ferate a avut ca efect o standardizare a timpului,
in Anglia ceasurile fiind potrivite dupa ora locald. Aceasta operatiune era
efectuata, de regula, de catre un ceasornicar sau un bijutier care avea si el
un ceas de buzunar, potrivitdupa o pendula etalon din magazinul lui.

Istoria ceasului incepe undeva in nordul Italiei, unde o anumita
categorie a societatii avea nevoie de cunoasterea exacta a timpului:
calugaritele si monabhii. Nevoia lor de a se aduna la rugaciune, in anumite
intervale orare, aavutdreptconsecinta dezvoltarea ceasornicariei.

Primele au fost orologiile amplasate pe turnuri. Aparitia breslelor
de ceasornicari, in toate orasele Europei, a dus la o adevarata competitie
intre ei, astfel ca ceasurile confectionate vor avea forme diferite, vor fi
utilizate materiale deosebite, esente exotice scumpe etc.

Aparitia clasei de mijloc a fost rezultatul dezvoltarii industriale
masive. Stilul Biedermeiervine ca o interpretare simplificata ainfluentului

*restaurator expert lemn, Muzeul
Judetean Arges, Pitesti



Fig. 2. Detaliu (cadran), inainte de restaurare.
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stil francez Empire care a introdus romantismul stilurilor antice ale
Imperiului Roman, adaptandu-le tendintelor moderne de inceput de
secol XIX. Daca pandatunciinfabricareamobilieruluide arta erau utilizate
esentele exotice, stilul Biedermeier va aduce, ca noutate, utilizarea
esentelor disponibile pe plan local: lemnul de cires, frasin si stejar in
defavoarea esentelor exotice scumpe, cum ar fi mahonul. Aceasta esenta
era disponibila in porturile comerciale Antwerp, Hamburg si Stockholm,
iartrecerea dintr-un principatin altul eraimpozitata de fiecare data. Acest
aspect afacut ca mahonul safie foarte scump, dar mesterii vremii au gasit
solutiainlocuirii lui cu ciresul, pe care |-au baituit ca sa imite varietatile mai
scumpe de mahon.

Ceasul inainte de restaurare

Se poate observa starea de degradare prin prezenta oxizilor, a
depozitelor de praf, a zonelor lacunare cu pierdere de material, urmele
unuiatacbiologic.

Au fost urmate cunoscutele proceduri: executarea martorilor
fotografici, desprafuirea pieselor componente, documentarea, prega-
tirea materialelor, stabilirea procesului tehnologic precum si ordinea
operatiunilor.

in ceea ce urmeaza, fotografiile vorbesc de la sine despre toate
aspectele pomenite mai sus. O parte din elementele decorative de pe
profil sunt pierdute, asa ca am lasat elementul profilat liber, in vederea
completarii acestuia atunci cand vor fi gasite elementele decorative de
referinta. Elementele lacunare din rama au fost executate manual, prin
cioplire, cu ajutorul daltilor profilate, in conformitate cu elementele de
referinta existente.

Pe aceasta parte de rama se poate observa prezenta catorva urme
din ornamentica si din aceasta cauza am preferat, dupa mai multe cautari,
sa las acel spatiu liber, in vederea solutionarii acestei probleme, odata cu
gasireaunui model de referintaidentic.

Acest stil de ceas a avut mii de variante sub diverse forme si culori,
daca se poate spune, un fel de variatiune pe aceeasi tema, depinzand si
de starea materiala a destinatarului, astfel ca, putem intalni modele cu
acelasi tip de mecanism, dimensiuni si acelasi diametru al cadranului,
doar ca pot sa difere modelele aplicate pe suprafata profilata, dupa cum
am mai spus, depinzand de cerintele celui care I-a comandat, la timpul
respectiv.

Fig. 3-8. Detalii cu forme de degradare a ceasului.
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Fig. 9. Modificri de planeitate intre elementele panoului frontal.
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Coltarele decorative sunt turnate din plumb si
fixate prin intermediul unor elemente metalice. Panoul
frontal este confectionat din trei tabliiimbinate intre ele,
iar datorita modificarilor de temperatura si umiditate,
precum si unor factori mecanici, a avut de suferit
modificari importante in ceea ce priveste planeitatea,
elementele componente au reactionat independent
unul fata de celalalt, lucru vizibil in martorul foto. Am
separat elementele, punandu-le la presa pentru a putea
fi atasate unul de celalalt prin intermediul unor cepi din
bambus.

Diverse alte aspecte ale procesului de restaurare

+ confectionarea elementelor intermediare,
atasarea acestora de cutia ceasului;

+ coltarele au fost reconstituite prin reatasarea
elementelor fragmentare, cu rasing, fibra de sticla si val
japonez;

+ elementele componente ale cutiei au fost
reincleiate, reatasandu-se sirama.

Fig. 11-13. Restaurarea cutiei ceasului.
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O alta piesa importanta este panoul glisant sau capacul. Panoul a
fost executat din elemente imbinate prin intermediul unor cepi din
bambus. Pentru a pastra planeitatea si aimpiedica tensiunile, amrecurs la
amplasarea, pe partea exterioara, a douatraverse din fag. Odata finalizata
cutia, m-am ocupat de cadranul ceasului. In urma procesului tehnologic,
stratul de lac negru de pe suprafata cadranului a fost eliminat, dar a
ramas amprenta motivelor decorative, lucru care m-a ajutat in refacerea
desenului si a cifrelor. Desenul I-am realizat cu ajutorul unor markere de
Olrespectivdel.

Fig. 14. Reconstituirea panoului glisant.

Fig.15-17. Refacerea desenului si a cifrelor
de pe cadranul ceasului.
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Fig.18-21. Aspecte din
timpul restaurarii
panoului frontal.
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Restaurarea mecanismului a fost incredintatda specialistului
aradean Claudiu Burlan, expert FBHI (Fellow of BHI) axat pe Reparatia,
Conservareasi Reconditionarea ceasurilor, titlu obtinutin urma cursurilor
din cadrul BRITISH HOROLOGICAL INSTITUTE. El este recunoscut atat
in tara, fiind consultant al Muzeului Ceasurilor din Ploiesti, cat si peste
hotare. Pe aceasta cale doresc sa ii multumesc pentru ajutorul dat in
definitivarea procesului de restaurare.

Fig. 22. Ansamblu, dupa restaurare.



PROBLEMA HIBRIDIZARILOR $I TRANZITIILOR
EXPOZITIONALE ACTUALE DIN PERSPECTIVA
MUZEULUI DE ARTA

*cercetator independent Liviu Razvan PRIPON*

Abstract: In this paper we confirm through concrete examples, and
also analyze, the process of hybridization and transitions concerning
exhibiting practices that take place between art and natural sciences, in the
context of Art Museums in Romania. Our aim is to point out the way in which
art and science interact in some hybrid exhibitions and also what kind of
experience the visitor may be exposed to, when art and science meet in the
context of the art museum. We conclude that these more and more frequent
transitions and hybridizations have an important effect on visitors'
knowledge in general, but also on the practices and development of art, as
well as science.

Keywords: museum, art exhibition, nature, science, natural history,
symmetry principle.

Cuvinte-cheie: muzeu, expozitie de arta, naturd, stiintd, istorie
naturald, principiul simetriei.

Introducere

Separarea activitatilor intelectuale a condus, de-a lungul timpului,
la o dezvoltare formidabila in cadrul fiecarui domeniu individualizat,
dar in acelasi timp, putem constata in prezent, ca rezultat al aceluiasi
proces, un dezechilibru in ceea ce priveste raportul omului cu natura,
socialul si arta. Dezechilibrul s-a produs treptat si s-a accentuat o data cu
izolarea practicilor stiintifice si a celor artistice. Cu toate acestea, putem
identifica si o tendinta de reconciliere intre aceste directii, care vine sa
contracareze dezechilibrulamintit. Bruno Latourtrateaza, dintr-o anumita
perspectiva, acest subiect, in unele dintre scrierile sale, evidentiind ceea
ce el numeste principiul simetriei, in contradictie cu explicatiile
asimetrice, care implica o polarizare intre naturasi social'. Pentru a rezolva
aceasta asimetrie, Latour propune o ,munca de mediere” intre natural si
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social siintre local si global', ceea ce poate corespunde partial, cu ceea ce
noi identificam aici, ca tendinte de hibridizare si tranzitii expozitionale
care sunt, in fapt, procese interdisciplinare, intre domeniile stiintelor
naturale siceleale artei.

Este la fel de important daca aceste procese se desfasoara
intentionat sau neintentionat i care este rolul fiecarui actantin parte, insa
aici nu vom trata acest aspect, ci ne vom focaliza pe evidentierea si pe
subliniereaimportanteiacestora.

In ceea ce priveste hibridizérile si tranzitiile expozitionale, am
identificat trei directii principale de realizare, corespunzatoare a trei
puncte de reper, care initiaza, aplica, dezvolta si promoveaza aceste
procese. Cei trei poli principali sunt: muzeul de istorie naturala, galeriile
simuzeul de arta. Desigur, exista foarte multi actantiimplicatiin procesele
de hibridizare si tranzitie, precum asociatii si institute specializate,
rezidente, artisti, cercetatori, curatori, insa toate se incadreaza in cele trei
directii principale care presupun expozitia ca forma de comunicare si
experienta a publicului si care implica raportul natura-arta prin practici
care integreaza obiecte naturale sau produse ale stiintei. Cele trei directii
pot fi sintetizate astfel: 1. stiinta imprumuta practicile si discursul artistic,
aceasta reprezentand directia muzeului de istorie naturala; 2. arta
neinstitutionalizata imprumuta discursul si obiectele stiintei, aceasta
reprezentand directia galeriilor, spatiilor alternative si expozitiilor
personale si 3. arta institutionalizata imprumuta discursul si obiectele
stiintei, aceastareprezentand directiamuzeului de arta.

Despre primele doua directii am discutatin lucrari anterioare ce au
avut in vedere cercetarea artistilor, lucrarilor de arta sau a expozitiilor
care presupun o jonctiune intre arta si stiinta’ ori posibilitatea exploatarii
estetice a produselor rezultate din procesul de cercetare’ stiintifica,
conturand astfel pozitia muzeului de istorie naturala si a galeriilor in acest
proces. Pentru a definitiva ansamblul de directii, urmeaza sa discutam
despre ceade-atreiadirectie pe care am intuit-o in analize anterioare, dar
pe care nuam confirmat-o prin exemple concrete, ceea ce ne propunem
inlucrareadefata.

Scop simetodologie

Urmarind tendintele, din cadrul expozitiilor specifice muzeului
de istorie naturald, am constatat o estetizare graduala a obiectelor
naturale, dar si o prezenta frecventa a acestora in contextul artei, atat in
ceea ce priveste practicile artistice si prin urmare lucrarile de arta, cat si
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in ceea ce priveste discursul artisticadoptat pentru unele lucrari de arta si
expozitii. De aici am pornit studiul acestui fenomen incercand, asa cum
am amintit, sa identific structurateoretica cel caracterizeaza.

Scopul acestei lucrari este acela de a demonstra prin exemple
concrete directia de hibridizare si tranzitiile din perspectiva muzeului de
arta si, prin urmare, dintr-o perspectiva institutionalizata ce se poate
constata practic, ca o urmare fireasca a demersurilor culturale care au
precedat-o. Pentru a atinge acest scop, ne vom folosi de trei studii de caz
si anume trei expozitii desfasurate in 2021, analiza lor reprezentand
metodologia argumentarii propuse aici. Studiile de caz analizate sunt:
1. Mirrors of Brancusi deschisa intre 23-30 iulie la Muzeul de Arta din Cluj,
aceastafiind o expozitie itineranta realizatain cadrul proiectului organizat
de: Fundatia Art Production, Centrul de Resurse pentru Cetatenie Activa
si Christian Westblink, cu sprijinul JTI, Muzeul National al Taranului
Roman si Muzeul de Arta din Cluj Napoca®, 2. Romdnia Salbatica realizata
tot la Muzeul de Arta din Cluj, cu ocazia Festivalului International de Film
din Transilvania (TIFF), in perioada 23 iulie - 1 august, fiind o expozitie de
fotografie care reuneste imagini cu peisaje, animale ori plante din
Romania, realizate de Dan Dinu si Cosmin Dumitrache’ si 3. Moon Impact,
a geological story realizata la Muzeul de Arta din Brasov iar apoi mutata la
Muzeul National de Istorie Naturala ,Grigore Antipa”, al carei curator este
Réazvan Caracas i care face parte din proiectul The IMPACT®.

Premisele analizei noastre pot fi sintetizate dupa cum urmeaza:
arta contemporana imprumuta discursul stiintific si il estetizeaza, acesta
fiind supus, prin practicile artistice actuale, la transformarea sa in parte
(fractie) alucrarii de arta. Prin urmare, limitaintre arta si stiinta se rarefiaza,
devine ambigua i astfel cele doua domenii hibridizeaza, proces prin care
se ajunge la situatia exemplelor pe care le vom prezenta in cele ce
urmeaza. Asa cum am amintit, prin aceste exemple vom demonstra cea
de-a treia directie de hibridizare, tranzitia pornind nu doar din perspec-
tivaartei, ci siaunuimediu institutionalizat, cel al muzeuluide arta.

Discutii

in cele ce urmeaza ne vom ocupa de studiile de caz propuse in
ceea ce priveste legatura lor cu procesul hibridizarilor si tranzitiilor
expozitionale si nuvom analiza propriu-zis aceste expozitii, nici din punct
de vedere estetic, nici din punct de vedere muzeografic, ceea ce face
subiectul altor cercetari. Mai mult, aceste detalii conceptuale si
expozitionale se gasesc in materialele tiparite sau online, puse la
dispozitie de catre realizatorii expozitiilor. Prin urmare, ne vom focaliza
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pe relatia dintre primele doua studii de caz si nu pe fiecare expozitie in
parte, iar in cel de-al treilea caz vom evidentia importanta amplasarii
expozitieiin diferite locatii.

Vomincepe cu analizarelatiei dintre expozitia Mirrors of Brancusisi
expozitia Romdnia Salbaticd. Instalatiile din expozitia Mirrors of Brancusi,
dupa cum este mentionatin textul expozitional, au intentia de a-i da sansa
vizitatoruluisa se reflecte in lucrarile lui Brancusi’. Ceea ce se petrece, prin
punerea impreuna a celor doua expozitii in aceeasi locatie, intre care se
realizeaza o jonctiune, este aceea ca si imaginile cu animale, plante sau
peisaje din expozitia de fotografie Romania Salbatica, se reflecta in
lucrarile din expozitia Mirrors of Brancusi. In acest spatiu reflexiv, atat
natura propriu-zisa a fotografiei, cat si aceea a vizitatorului, se pierd. Prin
aceasta pierdere a corporalitatii, in spatiul reflexiv, intre cei doi actanti se
genereaza o identitate pe baza careia pot interactiona mai intim si
echivalent. Prin aceasta simetrie constitutivain spatiul generat de oglinda,
cunoasterea se poate amplifica pe baza posibilitatii de apropiere, oferita
de identitatea naturii celor doua elemente (imaginea naturii si vizitator).
Este ca si cand vizitatorul paraseste spatiul expozitional si se regaseste
intr-un al doilea spatiu, pe care |-am teoretizat si denumit in alta parte
spatiu cultural®. Aici vizitatorul se regaseste fata in fata cu elementul
natural, in afara barierelor ce se interpun inevitabil in spatiul material
(imaginea preluata de aparatul fotografic, materialul imprimat si apoi tot
complexul de perceptie uman care despart, aproape imposibil de
reconciliat, natura propriu-zisa de cunoastere sau, altfel spus, de ceea
ce avem impresia ca vedem). Dar acest artificiu ce se produce din
hibridizarea celor doua expozitii prezinta un context si mai complex daca
luaminvedere specificul artei lui Brancusi.

,Eliminarea detaliului anatomic conduce la definirea operei de
sculptura caaunuivolum care trebuie sa se justifice prin propriile calitati”,
ne spune Dan Grigorescuin studiul sau despre Brancusi, publicatin1979°.
Dar de aici reiese si un alt fapt, si anume acela ca opera lui Brancusi
propune in fata privitorului esenta formei sau, altfel spus, materializeaza
ideea platoniciana. Avand in vedere acestea, se poate remarca o paralela
intre arta lui Brancusi si procesul de abstractizare si modelare (in special
matematica), specific stiintelor, proces prin care se acceseaza esenta
abstracta a unui fenomen sau obiect natural. Un exemplu in acest sens
este conceptul de specie, care extrage esenta formei in spatele variatiilor
morfologice apartinand oricarei categorii de indivizi biologici, pe care o
denumim specie. In aceasta identitate a speciei intrd caracteristicile
fundamentale reconfigurate si, mai departe, a ceea ce privim direct ca
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forma, prin integrarea analizelor bazate pe teoriile evolutioniste. Cu alte
cuvinte, consideram ca acest tip de artd este potrivit pentru a constitui un
spatiu cultural unde experienta estetica poate functiona concomitent
cu demersul stiintific. Aceasta hibridizare incununeaza o cunoastere
complexa, bazata pe complementaritatea celor doua directii si
consistentd, avand in vedere ca apropie pe cel ce doreste sa cunoasca,
deesentalucrurilor.

Faptul ca imaginile ofera, intr-o bogatie fantastica, tot complexul
de detalii morfologice ale animalelor sau ale constructiei peisajelor, se
reflecta in reproducerile artei lui Brancusi si, pana la urma, ca propunere
arealizatorilor expozitiei, in arta lui Brancusi, supun procesul cunoasterii
la doua experiente simultane. Una este cea a detaliului, a particularului,
iar cealalta a esentei, cea a unei forme ideale, in care toate particularele
se contopesc unitar. Avem deci, concomitent, forma sau realitatea
individuala, particulara, detaliatda, dar si esenta formei, ceea ce
argumenteaza ideea propusa anterior, anume aceea a unei cunoasteri
consistente si simetrice. Prin acest exemplu se poate constata o tranzitie a
experientei vizitatorului intre doua situatii care pana nu demult erau
izolate, bine definite si specifice: una Muzeului de Arta iar cealalta
Muzeuluide Istorie Naturala.

Acest exemplu corespunde unei hibridizari intre doua expozitii
distincte, fiecare pastrandu-si specificul, daca este luata separat, ceea ce
se constata atunci cand ele sunt montate independent. Aici este
interesant faptul ca procesul de hibridizare poate fi identificat in faze
incipiente si probabil datorat unuiaccident sau cel multunuidemers nu
atat de conturat in intentionalitatea sa. Hibridizarea se reflecta mai
degraba la nivel experiential si mai putin in structura unei expozitii
propriu-zis hibride, asa cum este cea din exemplul urmator.

Cel de-al treilea studiu de caz, cel al expozitiei Moon Impact, a
geological story, scoate in evidenta si dovedeste concret, procesul
tranzitiilor expozitionale care au fost tratate pana acum doar teoretic sau
puse in evidenta experiential si mai putin fizic. Pe de o parte, avem de-a
face cu o expozitie hibrid, in sensul ca modul de expunere este specific
artei, impreuna cu o serie de instalatii sau obiecte care potfi considerate
ca apartinand, de asemenea, domeniului artei. Acestea stau aldturi de o
serie de piese tipice pentru o expozitie de geologie, specifice istoriei
naturale nu doar prin materialitate, ci si prin discursul expozitional. Pe de
alta parte, avandin vedere natura exponatelor, trebuie sa subliniem faptul
ca expozitia este montata in cadrul unui muzeu de arta, ceea ce intareste
acesttip de tranzitie intre arta - stiinta/natura si intre expozitiile specifice
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muzeului de istorie naturala si cel de arta, tranzitie pe care am
evidentiat-o, panaacum, doar prin procesul de hibridizare expozitional.

in cazul exporzitiei in discutie avem de-a face cu o hibridizare
propriu-zisa si nu cu doud expozitii separate care interactioneaza si in
unele aspecte se intrepatrund, ca in cazul anterior. Aici nu este vorba
despre o simpla integrare a unor obiecte care pot fi asociate domeniului
artei, printre obiecte care potfi atribuite istoriei naturale, ci despre faptul
ca, in cele din urma, capata o valoare estetica prin insusi modul lor de
expunere si cadrul, care este cel al unui muzeu de arta. In acest context
experienta vizitatorului este directionata cdtre aprecierea vizuala a
obiectului inainte de a ii expune proprietatile materiale asa cum se
procedeazain contextstiintific.

Prin demersul parcurs de aceasta expozitie itineranta, si anume
mutarea ei de la Muzeul de Arta din Brasov la Muzeul National de Istorie
Naturala ,Grigore Antipa” se evidentiaza o tranzitie propriu-zisa, o
tranzitie materiala intre domeniile celor doua tipuri de muzee si, in fapt,
intre arta si stiinta. Astfel de expozitii hibrid isi gasesc acum locatia
posibilain oricare tip de muzeu, nemaifiind legate de unul sau de altul si
astfel produc o ruptura de bariere. In final, acest demers nu poate sa fie
decat constructiv pentru cunoastere si, in oricare caz, mai amplu decatin
contextul izolat spatial si de domeniu in care se regaseau in trecut
expozitile. Mergand si mai departe, putem argumenta prin aceasta si
unitatea muzeului ca institutie ce astazi este scoasa in evidenta de astfel
de expozitii si de libertatea amplasarii lor, care convine specificului
multortipuri particulare de muzee.

Sintetizand rezultatele acestui studiu, putem trasa urmatoarele
generalitati: primul exemplu argumenteaza faptul ca muzeul de arta Tsi
asuma expunerea cunoasterii si popularizarii naturii si ofera spatiu
acestor manifestari in cadrul contextului artistic institutionalizat. Primele
doua expozitii demonstreaza cum arta si cunoasterea naturii pot fuziona
astfel incat avem de-a face cu o experienta hibrid ce implica atat
experienta estetica, cat si cea de cunoastere a naturii. Cel de-al treilea
exemplu arata ca muzeul de arta este dispus sa gazduiasca o expozitie
hibrid iar aceasta expozitie devine atat de ambigua din perspectiva
specificului, astfel incat poate functiona si aici, la fel de bine, cain cadrul
unui Muzeu de Istorie Naturala, unde a si fost mutata (Muzeul National
de Istorie Naturala ,Grigore Antipa”). Pe de alta parte, acest demers
materializeaza procesul tranzitiilor descrise doar teoretic, printr-o
miscare propriu-zisa a unei expozitii, din contextul artei, in cel al istoriei
naturale, pornind totusi dintr-un muzeu de arta.
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Concluzii

incercand sa schematizam constelatia de actanti implicati in
jonctiunea dintre arta si stiintd, cea care determina hibridizarile si
tranzitiile expozitionale actuale, putem evidentia trei clase principale:
actanti umani propriu-zisi, institutii, si expozitii. La nivelul fiecarui
ansamblu se produce un anumit tip de tranzitie specifica. in primul caz
poate fi vorba despre o tranzitie profesionala si epistemologica, in cel
de-al doilea de o tranzitie fizica, spatiala, iar in cel de-al treilea de o
tranzitie tematica.

Un alt fapt care ar trebui mentionat aici este acela al pozitiei
cercetdrii de fata. Avand in vedere ca ea se incadreaza ambiguu caspecific
propriu-zis, ar trebui sa 1i reliefam identitatea pentru ca alte cercetari si
cercetatori sa poata dezvolta si contribui la astfel de studii, in functie de
specificul lor. Astfel ne regasim intre analizele de muzeologie si filosofie,
ceea ce aduce un aport in identificarea si descrierea teoretica a
fenomenului hibridizarii sitranzitiei expozitionale.

Pentru a rezuma si interpreta final cele discutate anterior, vom
sintetiza urmatoarele doua concluzii. Pe de o parte, alaturi de studiile
anterioare, prin lucrarea de fata am incheiat o serie de argumente din
perspectiva principalilor poli implicati (muzee, galerii, organizatii) in
generarea contextului cultural actual, care reflectd o tendinta de
reechilibrare natura-cultura, dupa principiul propus de Bruno Latour.
Pe de alta parte, am descris un exemplu concret care functioneaza ca o
metafora in ceea ce priveste implicarea artei in cunoastere si in
principal in cunoasterea naturii prin generarea acelui spatiu cultural care
determina identitati similare ale subiectului si ale obiectului, astfel incat
primul sa se poata apropia de cel de-al doilea si sa se produca o
cunoastere consistentd, altfel imposibil de atins doar prin procese strict
educationale ori stiintifice. Modele ale acestei cunoasteri simetrice au
fost prezentate in lucrari anterioare unde se regasesc mai detaliat tratate”.
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Abstract: This paper aims to present three aspects of the museum, as
they are presented in three books written for children, belonging to
contemporary children’s literature. Starting with a brief presentation of the
specificity of the contemporary museum and its functions, we intend to
highlight its deeply educational character. Defining concepts like museum
pedagogy and children'’s literature, we aim to complete the theoretical part of
our approach. Furthermore we present the image of the museum as it is
presented in three children's books, identifying and underling, in those texts,
the functions of the museum institution. We offer thus a good opportunity,
both for school teachers and museum educators, to discover new ways of
using teaching resources in facilitating the understanding of the specific
image and functions of the contemporary museum institution by the
youngestvisitors.
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1. Delimitari conceptuale
1.1. Muzeul contemporan sifunctiile sale

De-a lungul timpului, au avut loc numeroase schimbari cu privire
la conceptul de muzeu (Opris 2008). Acestea au facut ca, in prezent, sa
existe printre specialisti diferite abordari privind rolurile si functiile pe
care aceastainstitutie artrebuisaleindeplineasca (Pop 2017).

in timp ce teoriile clasice sustin preponderent functiile de
colectare, conservare si cercetare a patrimoniului, cele contemporane
accentueaza necesitatea folosirii patrimoniului muzeal in scop educativ,
recreativ, de entertainment si chiar de dezvoltare economica a unei
regiuni, asa cum sustine si autoarea citata (2017). Tematicii privind aceste
tendinte i-au fost dedicate si interventii anterioare care evidentiau
reorientarea catre publicafunctiilormuzeale (2003).
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inca din anul 1999, Asociatia Muzeelor britanice (Pop 2017)
formuleaza o noua definitie a muzeului, evidentiind existenta acestuia in
folosul publicului: ,muzeele permit oamenilor sa exploreze colectiile
pentru inspiratie, invatare si divertisment. Ele sunt institutii care
colecteaza, pastreaza sifac accesibile societdtii artefactele si specimenele
pe care le detin” (Lennon & Graham 2001). Astfel, conform conceptiei
contemporane, muzeele sunt definite pornind de la scopul
socio-educational pentru care acestea exista, subliniind importanta
mijloacelor utilizate si a activitatilor specifice desfasurate pentru
realizarea misiuniilor.

Conform Statutului ICOM din 2007 (Viena, Austria, 24 august
2007), muzeul este definit ca fiind ,o institutie permanenta, cu scop
nelucrativ, aflata in serviciul societatii si al dezvoltarii sale, deschisa
publicului, care achizitioneaza, conserva, cerceteaza, comunica si
expune in scopul educarii, studierii si delectarii, patrimoniul tangibil
siintangibil alumanitatii sial mediuluisau”.

Principalele elemente definitorii ale muzeelor sunt (ICOM, 2013;
Legea muzeelor si colectiilor publice nr. 311/2003): a) Institutii de
cultura non-profit, publice sau private; b) Au ca scop servirea publicului,
a societatii si contribuirea la dezvoltarea acesteia; ¢) Sursa de cunoastere,
educatie, divertisment, recreare; d) Desfasoara activitati specifice
precum: colectarea (achizitii si donatii), conservarea, cercetarea,
restaurarea si expunerea publica regulata a unor ,marturii tangibile si
intangibile ale oamenilorsi mediuluilor.”

Asa cum cercetatorii contemporani o demonstreaza (Pop 2017), in
abordarea moderna a muzeului se pune un accent deosebit pe functia
educativa a muzeelor (Neamu 2010). Astfel, Constitutia muzeelor din
Australia (apud Pop 2017), defineste muzeul cafiind ,0 institutie care ajuta
oamenii sa inteleaga lumea, sa interpreteze trecutul si prezentul si sa
exploreze viitorul. In acest sens, muzeele pastreaza si cerceteaza colectii
si fac accesibile obiectele si informatiile atat in mediul fizic, cat si in cel
virtual. Rezultatul activitatilor desfasurate de muzee este generarea de
valoare pe termen lungin cadrul comunitatii” (Hume & Mills 2011).

Scopurile principale ale muzeelor sunt considerate cele
educationale sau estetice si in America (Hume & Mills 2011). Astfel, in
acceptiunea Asociatiei Americane a Muzeelor (AAM), muzeul este
,O0 institutie non-profit organizata, care are un scop preponderent
educational sau estetic, cu angajati profesionisti, care detine si utilizeaza
obiecte tangibile, le ingrijeste si le expune public pe baza unui program
regulat” (Genoways & Ireland 2003). Datorita importantei acordate
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componentei educationale si estetice, AAM recunoaste ca muzee si
unele tipuri de institutii care nu colecteaza patrimoniu (precum: centre
artistice, muzee pentru copii, planetarii si centre bazate pe stiinta si
tehnologie), deoarece acestea expun obiecte si le utilizeaza in scop
educational, chiar daca nu detin colectii permanente (Genoways &
Ireland 2003). In opinia lui Giinay (2012), muzeele sunt spatii de educatie
informalasiinstrumente de comunicare a culturii de masa care contribuie
la imbunatatirea vietii sociale. Acelasi punct de vedere este impartasit si
de Grenier (2010), care sustine ca muzeul este concomitent un spatiu de
joaca si de invatare, aceste elemente fiind reunite sub notiunea de
edutainment. Prin intermediul jocului, muzeul serveste societatea
deoarece poate contribuila cresterea stimei de sine, dezvoltarea gandirii
creative, conferirea unui sentiment de calm si a unei stari de bine.
Muzeele, ca spatii de invatare ludice, reprezinta un catalizator pentru
creativitate, interactiune sociala siinvatare.

Inincercarea de a reuni toate aceste abordari ale muzeelor, Bucur
(2006) accentueaza necesitatea nuantarii conceptului de muzeu
traditional, in favoarea conceptului de muzeu modern, de ,muzeu viu”
care este concomitent ,scoala”, ,centru cultural”’, ,amfiteatru”,
Juniversitate”, ,targ al valorilor traditionale”, ,centru cinefil” sau ,parc”.
Alaturi de functiile de achizitie, conservare, cercetare si expunere a
patrimoniului, in absenta actiunilor si a activitatilor de diseminare a
informatiilor, de educare si de divertisment oferite cetatenilor, muzeele
arfidoar centre de conservare si cercetare a patrimoniului.

Concomitent cu redefinirea notiunii de ,muzeu” a avut loc si o
reorientare a functiilor acestuia. Astfel, clasificarea si numarul propriu-zis
de functii muzeale difera de la un autor la altul, definirea cu precizie a
acestora fiind destul de dificil de realizat (Gray 2011). Spre exemplu, Weil
(1990, apud O'hagan, 1998) reuneste functia de educare cu cea de
interpretare si expunere, reducand astfel functiile muzeelor la trei:
achizitie/conservare, cercetare si comunicare. Pe de alta parte, Gray
(2011) clasifica functiile muzeelor in doua categorii, respectiv functii
interne (care au legatura cu procesele desfasurate in cadrul muzeului
precum colectarea, conservarea si cercetarea patrimoniului) si functii
externe (care se refera la ,iesirile” generate de catre muzeu in economie
sisocietate).

Citand autorii romani, Pop (2017) considera ca e necesar ca
functiile muzeului sa inglobeze intr-o forma sau alta urmatoarele
elemente (apud Enasel 2013): colectarea, conservarea si restaurarea,
cercetarea si dezvoltarea stiintifica a patrimoniului muzeal, alaturi de
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diseminarea rezultatelor cercetarii si educarea publicului. Primele functii
potfireunite sub denumirea de ,functii traditionale ale muzeului”, in timp
ce functia de educare reprezinta o functie moderna, noud, a acestei
institutii. Daca functia de colectare poate fi asociata cu aprovizionarea,
functia educationala a muzeelor face parte din procesul de furnizare de
educatie, de formare. Aceasta functie se regasestein ,iesirile” generate de
muzee, pe piatd, indiferent ca e vorba de produse, servicii sau informatii.
Muzeele isi indeplinesc aceasta functie prin efectuarea de ghidaje,
inchirierea de audio-ghiduri, plasarea in cadrul expozitiilor a
unor etichete sau panouri informative, oferirea spre vanzare a unor
carti/albume/brosuri de specialitate, dar si prin valorificarea
oportunitatilor oferite de tehnologie, respectiv prin distribuirea de
materiale scrise, audio, video sau flash (tururi virtuale) pe internet, pe
site-uri web sau pe diferite retele precum Youtube sau Facebook
(O'hagan 1998). Totodata, in vederea acoperirii acestei functii, multe
muzee organizeaza ateliere si programe educationale in cadrul spatiilor
lor si incheie parteneriate cu scoli care au ca obiect derularea unor
proiecte educationale transdisciplinare comune. Toata aceastd implicare
a muzeelor in furnizarea de educatie non-formala a condus la crearea
uneirelatii stranse intre muzeu si copii si la dezvoltarea unuinou domeniu
intitulat pedagogie muzeala (Giinay 2012).

1.2. Pedagogia muzeala

Constantin Cucos considera ca ,Pedagogia muzeald are ca obiect
de interogatie identificarea si validarea unor strategii care sa conduca la
maximizarea virtutilor formative ale spatiului muzeal, iar ca scop fsi
propune sa stimuleze interactiunea pe linie educationala dintre muzeu si
scoald, sa pregateasca specialisti dar si categorii de public pentru
valorizarea potentialului educativ adus de acest mediu cultural. Ca orice
tip de discurs normativ, aceasta specializare a pedagogiei are ca scop
delimitarea si propunerea unor obiective particulare ale educatiei
muzeale, evidentierea unor posibilitati de circumscriere a unor
continuturi (teme, idei, valori) ce pot fi transmise, cu precadere, in acest
perimetru, de propunere a unor strategii de mediere a acestor
predispozitii valorice, de proiectare de activitati cu caracter cultural-
educational si de tematizare a posibilitatilor de intarire si de feedback
privind receptivitatea in raport cu diferitele categorii de public. De altfel,
la origini, dar si in prezent, una dintre functiile majore ale muzeului este
cea educativa, de prezentare, promovare si receptare a valorilor
concrete dintr-un anumit domeniu de manifestare - picturd, sculpturg,
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literatura etc. Pana la urma, reperarea valorilor se realizeaza nu doar prin
raportare ideatica, abstracta (la «Frumos», «Bine», «Adevar»), ci prin
cunoasterea, asimilarea si experimentarea unor «intrupari» ale acestora la
nivelul unor obiecte, oameni, fapte. in plus, muzeul este si un perimetru
de memorizare culturald, de «prezentificare» sau transmitere a unor
experiente culturale, de prelungire a influentei lor la nivelul omului si
timpului din prezent. Muzeul, ca si scoala, sunt institutii culturale vechi;
interesant este faptul ca de-abia in zilele noastre s-a pus (explicit)
problema conlucrarii sub aspect educational”. Ca finalitate specifica,
pedagogia muzeald vizeaza urmatoarele (Cojocariu, Barabas, Mitocaru
1998, p. 21): a) generalizarea, sintetizarea si valorificarea experientei
specialistilor din muzeu, integrand-o intr-un demers epistemologic
coerent; b) fundamentarea teoreticd si decelarea dimensiunilor
formative ale activitatilor din muzeu; c) eficientizarea activitatii practice
deinfluentare pelinie cultural-educativa ainstitutiei muzeale.

1.3. Literatura pentru copii

Notiune ce comporta discutii si abordari diferite, din perspective
diferite, termenului literatura pentru copii i sunt atribuite diferite
semnificatii. Asupra literaturii pentru copii nu exista o definitie unanim
acceptatd, asa cum vom arata in cele ce urmeaza. Cele mai multe dintre
abordari, asa cum afirma Larisa lleana Casangiu, considera ca ,literatura
pentru copii cuprinde creatiile literare accesibile (ca limbaj, tema,
expectatii, mesaj etc.), auditoriului/cititorului aflat la varsta copilariei sau
adolescentei (de la nastere/1an panala18 ani). Autoarea afirma faptul ca
literatura pentru copii este un gen literar care si-a facut simtita prezenta
abia in secolul al XIX-lea si a cunoscut o explozie in secolul al XX-lea
(Casangiu2007).

intr-o altd abordare, literatura pentru copii este consideratd o
,componenta importanta a literaturii nationale care include totalitatea
creatiilor care, prin profunzimea mesajului, gradul de accesibilitate si
nivelul realizarii artistice, se dovedesc capabile sa intre intr-o relatie
afectiva cu cititorii lor. In aprecierea literaturii destinate copiilor,
accesibilitatea nu constituie singurd, un criteriu, functia artistica si
originalitatea fiind hotaratoare pentru insasi existenta operei literare”
(Stoica & Vasilescu1998).

Dintre trasaturile functiei artistice a operei literare mentionate de
Pascadi(1972), trei suntidentificabile siin creatiile destinate copiilor:
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a) caracterul informativ (cognitiv) - ,opera comunica informatii
organizate intr-un mesaj specific si transmise printr-un cod”;

b) expresivitatea, prin care se intelege valorificarea virtutilor
estetice ale limbajului;

c) caracterul formativ, mesajul artistic al operei, inteles in varietatea
semnificatiilor sale de catre micii cititori, contribuie la educarea acestora
in spiritul unor virtuti morale. Interferenta dintre categoriile estetice si
extraestetice, proprii acestei literaturi, confera operei un spor de
afectivitate si, prin aceasta, implicit, un spor afectiv. Astfel, conform
autoarelor (1998) literatura pentru copii investigheaza universul propriu
de cunoastere al copilului, nazuintele, aspiratiile lui, printr-o ingenioasa
transfigurare artistica”. Limbajul specific lumii copiilor, personajele
exponentiale, epicul dens, conflictul impins intre suspans si senzational,
deznodamantul fericit sunt cateva din modalitatile de oglindire a vietii
reale prin transfigurare artistica, in cartile pentru copii.

2.1postaze ale muzeului prezentatin trei carti pentru copii

Putine sunt cartile contemporane pentru copii care prezinta, in
paginile lor, imaginea muzeului, tema reprezentand mai degraba o
exceptie decat o regula. Din acest motiv am ales trei carti dedicate
copiilor, carti in care muzeul este fie locul de desfasurare a actiunii, fie
rezultatul initiativei comunitatii de vietuitoare, asa cum vom prezenta in
continuare.

2.1. Muzeul de povesti. Cum sa-ti amintesti sa nu uiti (2019) spune
povestea transformarii unei colectii private, in muzeu al povestilor.
Evidentiind trecerea de la colectia de lucruri personale la cea de
transformare a lor in povestiri despre lucruri, cartea spune povestea
construirii unui muzeu al povestilor. Astfel, Bufnita, a carei casa din copac
risca sa explodeze de atatea obiecte colectionate, ,0 colectionara de
nimicuri’, ,0 pasare dezordonatd”, ,o ciudatd’, este prietena cu Veverita.
Caracterul personal al colectiei Bufnitei, ,colectia de lucruri ma ajuta sa
nu uit”, evidentiaza aici functia de conservare a memoriei. Bufnita este
convinsa de faptul ca ,tot ceea ce colectionez eu are o poveste” si
pastreaza povestea personald din spatele lucrurilor. Asa cum spune
Bufnita, ,acestea nu sunt doar niste obiecte, acestea sunt, de fapt,
amintiri”. Bufnita recunoaste faptul ca ,eu colectionez amintiri”, dar din
cauza lor ,abia mai pot intra in propria mea casa”. ldeea salvatoare,
propusa de Veverita, este aceea ca ,vom face un muzeu al povestilor”

Mugzeul de

povesti

Cum sa-ti amintesti
SA N uiti

~ [ =

°

Janma de Lathouder

Anne Schneider

thra_a‘ Univers

[FENN,
Fig. 1. Muzeul de povesti.
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Odati ajunse induntru, animalele privird

uimite in jur: chiar era loc pentru toata lumeal

- Bine ati venit la Muzeul de povesti,

spuse Bufnita pe un ton it se poate de solemn,
Acum, muzeul era oficial deschis,

Fig. 2. Muzeul de povesti si publicul sau. Fig. 3. Muzeul de povesti, Bufnita si Veverita.

pentru ca ,poti pastra toate amintirile si povestile, dar va trebui sa scapi de
lucrurile din casa”. Astfel apare ideea unui ,muzeu de povesti’, in care
Bufnita va povesti despre tot ce a facut si a vazut. In acest fel, putand pastra
si transmite mai departe toate amintirile personale, lucrurile vor ramane
sub forma de povesti. Bufnita traieste frica pierderii intrucat afirma:
,Colectiamea de amintiri e pierduta pentru totdeauna. Tot ce-a mai ramas
din ea sunt povestile din mintea mea”. Punctul culminant al povestii o
prezinta pe Bufnita povestindu-le invitatilor ei amintiri dupa amintiri,
vizitatorii considerand-o ca fiind ,0 povestitoare grozava”. Castigarea
prieteniei celorlalti reprezinta recompensa si modalitatea de a demonstra
aprecierea de care povestitoarea se bucura, in comunitatea ei.
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2.2. Fetita din castelul de la muzeu (2008) prezinta imaginea
muzeului de nisa, un muzeu al jucdriilor, in care, intr-un glob de sticla,
traieste o fetita. Fantasticul este reprezentat de mica fiinta care locuieste
intr-un castel inchis intr-un glob de sticla si care se bucura de vizita
copiilor la muzeu. in micul ei castel, fetita isi traieste copildria, asemeni
tuturor copiilor, cu deosebirea de a nu avea acces la viata de dincolo de
spatiul globului. Legatura cu umanul, nevoia de a comunica cu ceilalti
este transmisa prin intermediul mesajului fetitei care indeamna cititorul
sa-ilase o fotografie. Dorinta ei este aceea de a pastra fotografiile in turnul
castelului si de a alcatui cu ele o colectie proprie. Ideea personajului
principal ne duce cu gandul la realizarea unui muzeu in muzeu. Astfel,
functia de colectare si arhivare, de pastrare a obiectelor ce au legatura cu
umanul dar si de recunoastere a nevoii de avea o legaturd permanenta cu
ceilalti, cei dinlumea reald, suntreusit evidentiate in paginile acestei carti
pentru copii.

Fig. 4. Fetita din castelul de lamuzeu.

Fig. 5. Castelul din globul de sticla.

(astelul se afla
intr-un muz
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Fig. 7 Ernest si Celestine la muzeu.

Fig. 8. Celestine la muzeul de arta.
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2.3. Ernest si Celestine la muzeu (2020) este povestea a doi buni
prieteni, ursul Ernest si soricica Celestine, doua dintre cele mai indragite
personaje din literatura europeana pentru copii. Ursul Ernest este
pasionat de istoria artei, iar la muzeu descopera o multime de tablouri
care il captiveaza. Functiile de colectare, conservare, expunere si
prezentare a operelor de arta sunt frumos ilustrate in cartea prezentata
copiilor. Imaginile cartii redau interioare din muzeu, simezele, tablourile
celebre si mobilierul galeriilor, introducandu-i pe copii in atmosfera
muzeului de arta. Galeriile interminabile cu sute de picturi agatate pe
simeze i se parinsa plictisitoare soricelului Celestine, care se rataceste de
prietenul ei, Ernest. Cei doi prieteni se cautd nelinistiti prin muzeu si, cu
ajutorul paznicilor, se regasesc. Celestine a tras insa o spaima uriasa, din
care isi revine abia acasa, mangaiata de cuvintele afectuoase ale ursului
Ernest. Cartea Ernest si Celestine la muzeu prezinta imaginea clasica a
muzeului de arta, cu spatiile, exponatele, personalul si atmosfera marilor
muzee ale caror functii sunt usor de recunoscut, dar si o modalitate de a
prezenta copiilor spatiul muzeal. Pornind de lafrumoasailustratie a cartii,
micii cititori pot recunoaste picturile prezentate si se pot documenta cu
privire laoperele de arta aflate in muzeul explorat de cei doi prieteni.

|
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3. Concluzii

Cele trei carti alese spre prezentare au o dubla semnificatie:
fiecare, in parte, oglindeste o imagine proprie institutiei muzeale. Cele
trei imagini, adunate laolalta, asemeni unui caleidoscop, contureaza
diversele ipostaze ale muzeului, asa cum este perceput el de catre copii.
Pentru adulti, regasim in paginile cartilor prezentate aspecte ce
descriu functiile muzeului, filtrate prin lentila de interpretare a micilor
consumatori de cultura. in al doilea rand, fiecare dintre cartile prezentate
reprezinta tot atatea modalitati de a face cunoscuta copiilor calea spre
cunoasterea muzeului, trei instrumente utile deopotriva educatorilor si
animatorilor culturali. Textul fiecareia dintre cartile prezentate poate fi o
introducere, o cale de a pregati elevii pentru activitatile desfasurate in
muzeu. Avand ca punct de plecare textele celor trei carti, aspectul
instrumental nu este de neglijat atunci cand adultii sunt in cautarea
resurselorde utilizat, resurse adecvate varstei celor mici.
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,Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cand ma gandesc la locul nasterii
mele, la casa parinteasca din Humulesti, la stalpul hornului unde lega
mama o sfara cu motocei la capat, de crapau matele jucandu-se cu ei, la
prichiciul vetrei cel humuit, de care matineam cand incepusem a merge
copacel, la cuptiorul pe care ma ascundeam, cand ne jucam noi, baietii,
de-a mijoarca, si la alte jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul
copildresc, parca-misalta siacuminimade bucurie!”

-lon Creanga, Amintiridin copilarie

Asa cum ii sdlta inima lui Creanga gandindu-se la copilarie, tot asa
imi saltd inima reamintindu-mi de activitatile de educatie muzeala
realizate in toata aceasta perioada pandemica. Am pornit de la obiectele
de patrimoniu, am continuat cu povestile despre scriitori siam poposit la
casele memoriale unde am rememorat si dezbatut diverse scrieri literare.
Aminteractionat cutineri de toate varstele si cu adultii din preajmalor, am
instigat la diversitate, implicare si, mai ales, la invatare. Am experimentat
si am evoluat impreund, modelandu-ne unii pe altii. Asadar propun o
analiza intuitiva a impactului pandemiei de Covid-19 asupra institutiilor
muzeale, a strategiilor de adaptare propuse de acestea, a rezultatelor si
feedback-ului obtinut. Exemplele oferite sunt din cadrul Muzeului
National al Literaturii Romane lasi, ca parte vie a experientei mele
cotidiene sicamediu de observare siinvatare directa.
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Plecand de la descrierea clasica a rolului unui muzeu, deducem ca
aceasta institutie culturala are ,obligatia morala de a sustine, Prln
patrimoniul sau, identitatea nationala si |mpl|c1tvalorlle universale”’. Insa
pentru ca publicul sa ajunga sa cunoasca acest patrimoniu este necesara
folosirea unor strategii de marketing eficiente, adaptate nevoilor si
cerintelor. Marketingul muzeal ofera ,solutii de dezvoltare [...] experiente
culturale si educationale provocatoare, antrenante”. Prin strategii
eficiente de marketing, publicul poate beneficia de o conexiune
autentica cu patrimoniul muzeal si poate interactiona cu acesta, in
manierdinedita.

McLean sustine ca prin strategiile propuse se construieste o
legatura intre public si muzeu’, adica intre om si istorie. Totodata
considera ca, prin marketing, se incurajeaza o anume stare de spirit
concretizatd prin actiuni asumate de intreg muzeul’. In acest sens,
activitatea intregului personal muzeal a fost importanta in aceasta
perioada pandemica. Actiunea unitara a membrilor muzeului este una
din principalele directii de urmat, asa cum afirmau Sandell si Janes, chiar
inainte de contextul pandemic, in 2007 Acestia s-au oprit asupra
strategiilor de marketing care necesita a urma o anumita filosofie a
muzeului in care sunt aplicate’. Fiecare muzeu doreste sa transmita un
anume tip de mesaj publicului iar acesta trebuie sa fie impartasit in
unanimitate. in principiu, filosofia trebuie sa porneasca de la satisfacerea
nevoilorvizitatorilor.

in context pandemic, adaptarea la noile provocari se traduce prin
inovatie. Publicul este cu adevarat captat atunci cand isi asuma un
angajamental participarii. insd, inainte de a participa, se impune captarea
atentiei. De aceea, muzeul trebuie sa vina cu stimuli atractivi si cu metode
inedite de prezentare a patrimoniului, astfel incat experienta traita sa fie
semnificativa si susceptibila afirepetata sau recomandata.

Provocarile marketingului muzeal au fost diverse, unele specifice
mediului online, altele celui offline. Tendinte de consum de cultura au
fost dependente de prioritatile cotidiene si de noul stil de viata impus de
pandemie. Preferintele culturale au fost influentate de factori precum:
timpul liber, obiceiurile de ocupare a acestuia, disponibilitatea
individuala de schimbare si adaptare la noile cerinte social-culturale,
resurse financiare sau de orice alttip (timp, energie).

incé dinainte de perioada pandemica A. Zbuchea atragea atentia
asupra provocarilor cu care se confrunta marketingul muzeal:
gestionarea relatiei de comunicare cu publicul; comunitatea muzeului -
vizitatori, voluntari, prieteni sau sustinatori (stakeholderi); expozitiile

'Méarza, Eva, Muzeologie generald, Ed.
Ministerul Educatiei si Cercetarii,
Universitatea ,1 Decembrie 1918” Alba
lulia, Facultatea de Istorie si Filologie,
2004.

*Alexandra Zbuchea, Marketing muzeal
pentru nonmarketeri, colectia Smartbooks,
Editura Tritonic, 2014.

*Mclean, Fiona, Marketing the Museum,
New York, Routledge, 1994.

*Ibidem.

°R. Janes, R. Sandell, 2007 Museum
management and marketing, Abingdon
OxonU.K,, Routledge
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muzeului; promovarea muzeului - publicitate si relatii publice;
programele publice - educatia muzeala, alte programe, biblioteca; spatii
fizice amenajate pentru confortul vizitatorilor’. Pornind de la acestea
putem contura o viziune completa a principalelor schimbari aduse de
contextul pandemic, in ceea ce priveste marketingul muzeal.

in primul rand comunicarea cu publicul s-a transferat din mediul
fizic in cel online, la distanta. Vizitatorii care veneau fizic sa vada muzeul
au fost inlocuiti de userii online care vizionau paginile de promovare
aferente, respectiv website-ul institutiei si profilurile create pe retelele de
socializare. O abordare strategica in acest sens a fost crearea unei pagini
web adaptate nevoilor actuale ale publicului modern, cu un design
profesionist, informatii utile si complete, sustinute de suport vizual si
multimedia adecvat cerintelor moderne (https://www.muzeul
literaturiiiasi.ro/). Totodata, prezenta MNLR lasi s-a facut simtita pe mai
multe retele sociale (Facebook si Instagram), prezentand continutadaptat
nevoilor userilor si followeri-lor acestora. Fiecare festival realizat si
coordonat de muzeu a beneficiat de propria pagina web si Facebook
(Sotron. Festivalul Copilariei: https://sotroniasi.ro/; FILIT: https://filit-
iasi.ro/) astfel incat utilizatorii sa gaseasca cu usurinta informatiile cautate
si detaliile despre activitatile evenimentelor. Tot acest aspect a ajutat la
comunicarea cu tipuri diferite de useri, atat cu cei ce nu utilizeaza
canalele de social media, catsi cu cei ce le sustin. Astfel, informatiaa putut
ajunge la un numar cat mai mare de oameni din comunitatea locald si nu
numai, iar comunitatea muzeuluis-a extins silaalte categorii de public.

in ceea ce priveste promovarea muzeului, colaborarea cu un
web-designer a facut posibila crearea unei imagini profesioniste a
paginilor de comunicare online, imbinarea continutului util cu o forma
prietenoasa de prezentare. De exemplu Omuletul-FILIT a luat forme
diverse, jucause, atractive. Amprenta designerului de imagine a putut fi
observata si pe anumite suveniruri cum sunt cele inspirate din povestile
lui Creanga (semne de carte, carnetele) sau traistele sustenabile, cu mesaj
atractiv (,Te citesc”, ,I love capra vecinului”). Toate acestea contribuie la
conturarea brand-ului muzeului si la cresterea sanselor de a fi usor
recognoscibil in comunitate. Crearea paginilor personalizate in social
media a atins urmatoarele obiective: sa creasca atractivitatea muzeului
pentru publicul tanar; sa se evidentieze obiectiv numarul de vizitatori
online prin vizualizarea numarului de followeri pe Instagram sau a
numarului de like-uri a paginilor de Facebook; sa se creeze oportunitatea
pentru o interactiune directa cu vizitatorii prin posibilitatea de a da like
sau share la continutul media preferat, la a realiza diverse materiale video
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de tip story cu sali ale muzeului sau cu anumite expozitii si evenimente; sa
vedem feedback-ul vizitatorilor prin tag-urile sau share-location-urile
date - am primit mesajul ca oamenii au dorit sa se asocieze cu institutia
noastra muzeald si au rezonat cu alternativele culturale propuse. in
contextul actual utilizarea exclusiva a unui site web nu este suficienta
pentru a realiza o conexiune autentica cu publicul; de aceea este indicat
caunmuzeusafie ,activ’sipe diverseretele de socializare’.

Am mentinut contactul cu voluntarii, ca parte a comunitatii
muzeale, in festivaluri precum Sotron. Festivalul copildriei si Festivalul
International de Literatura si Traducere lasi. Tot in cadrul acestor festivaluri,
s-au organizat concursuri cu premii care au promovatlecturasiludicul.

in mediul online am intalnit provocarea prezentarii expozitiilor
muzeului, care au fost transferate aici datorita limitarii accesului
publicului in prima parte a pandemiei iar expunerea obiectelor de
patrimoniu s-a realizat online prin intermediul site-ului, in categoria
eMuzeu (de ex: Un click pe patrimoniu, eTabularium).

CasaMuzeelor-oresursade marketing pandemic

S-a dovedit, de-a lungul timpului, ca una dintre cele mai bune
strategii de marketing este reinventarea unui spatiu sau redenumirea lui,
surprinzand prin elementul de noutate. Casa Muzeelor este un astfel de
exemplu, care in tot acest context pandemic a propus o reinventare a
spatiilor muzeale in varianta moderna. in cladirea sa functioneaza
5 muzee, dintre care 4 sunt noi - Muzeul Pogromului de la lasi, Muzeul
Teatrului Evreiesc in Romania, Muzeul Poezie(i), Muzeul Copilariei in
Comunism. Cel de-al cincilea muzeu este Muzeul Literaturii Romane care
a fost transferat de la Casa Pogor, la Casa Muzeelor, si a fost reorganizat
intr-o noud formula expozitionala.

Pentru ca spatiile muzeale sa vina in intampinarea nevoilor
persoanei aflate in criza pandemica, o strategie de marketing offline afost
sa fie transformate si sa devina mai primitoare. S-au creat spatii adecvate
in foaierul Casei Muzeului, pe canapele si fotolii confortabile; s-au creat
expozitii pentru copii in spatiile dedicate educatiei muzeale si un colt de
citit, dotat cu obiecte de mobilier atractive (fotolii tip puf). Adaptarea
strategiilor de marketing la contextul pandemic s-a tradus prin
identificarea unor alternative functionale. Au fost realizate activitati
diverse pentru a suplini nevoile publicului (tururi virtuale ale expozitiilor,
digitalizarea obiectelor de patrimoniu, activitati cultural-educative
pentru copii/familii, ateliere tematice cu scopul valorificarii patrimo-
niului muzeal, publicareaunorvolume institutionale, etc.”).

PB. Jarreau, N.S. Dahmen, E. Jones,
(2019), Instagram and the science
museum: a missed opportunity for public
engagement, Journal of Science
Communication18(02), A06, p. 2.

’Alin Savu, Bogdan Palici, Alexandru
Mihailescu, Cultura in carantind. Impactul
pandemiei Covid-19 asupra domeniului
cultural din Romania, Revista muzeelor,
Institutiile muzeale in timpul crizei de
COVID-19, nr. 1/2020, culturadata.ro,
Institutul National pentru Cercetare si
Formare Culturala.
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in cazul activitatilor de educatie muzeald, provocarile de
marketing au fost declansate de implicatiile regulilor de carantinare, care
impuneau limitarea sau chiar lipsa contactului fizic, direct, dintre
personalul muzeal si public. Astfel, a fost necesara o promovare mai
intensd a activitatilor desfasurate, informarea constanta a publicului de
existenta acestor activitati si de faptul ca muzeele sunt deschise si
functionale, insotita de o reasigurare a vizitatorilor/participantilor la
activitati ca normele pandemice sunt respectate iar sanatatea nu este in
pericol prin participarea la acestea sau vizita la muzeu. O strategie
eficienta de marketing online a fost utilizarea unor poze atractive fie din
cadrul activitatilor realizate, fie ale unor obiecte de patrimoniu in jurul
cdruia s-a conturat activitatea. Initial au fost create activitati in parte-
neriate cu clase de elevi, cu numar de participanti adaptat spatiului
desfasurarii/mediului (online sau live), urmand ca, ulterior, activitatile sa
fie disponibile publicului larg, orice membru din comunitate putand
participa. Aceasta a avut rol de teaser, asemeni unui stimul vizual care
indeamna la participare si confera siguranta, datorita predictibilitatii
activitatii (fiecare stie la ce sa se astepte daca participa la activitate). Au
fost utile si posterele facute special pentru activitatile sustinute, diversi-
ficate, colorate, cu textatractiv ce starnea curiozitateasiinteresul.

La nivelul offline, provocarea principala a fost accesul la spatii care
sa permitd respectarea normelor si conditiilor pandemice, dar si accesul
unui numar cat mai mare de participanti. in acest sens, activitatile din
cadrul MNLR lasi s-au desfasurat preponderent in spatii generoase
precum gradina si interiorul Muzeului Mihail Sadoveanu (ateliere de
educatie muzeald, prelectiuni, Sotron. Festivalul Copilariei, Targul de
toamna al producatorilor locali), Muzeul Vasile Alecsandri (concert
Sonoro), Casa Muzeelor (Festivalul International de Literatura si
Traducere lasi, ateliere si activitati de educatie muzeald, vernisaj, lansare
de carte, concertde muzicaclasica).

Printre strategiile de marketing cele mai eficiente se remarca
activitatile educative desfasurate in spatiile muzeale si in medii conexe,
cumsunt:

+ Activitati de educatie muzeala plecand de la patrimoniu si
sustinute atat online, catsi offline (in muzeele din cadrul MNLR lasi catsiin
salile de educatie muzealda din Casa Muzeelor);

+Clubul de carte de la Casa Dosoftei (fig. 1);

+ Summer Camp for Youth Education - activitati educative reali-
zate pe durata a 5 zile consecutive, in parteneriat cu Consiliul Judetean
al Elevilor, lasi, UNICEF, psihologi, psihoterapeuti si educatori muzeali



197 Anuarul Muzeului de Artd Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

MNILR lasi, ONG Mai bine (ateliere de democratie, educatie pentru
sanatate, stil de viata, strategii de economisire a resurselor, dezvoltare
personald, educatie muzeald) - fig. 2;

+ Activitati diverse dedicate lui Alecsandri in sarbatorirea
Bicentenarului - piese de teatru adaptate dupa operele sale (fig. 3);

+ Implicarein comunitate - Sarbdtoarea lei, Farfuria sanatoasd;

+ Colaborare si gazduire a unei trupe de teatru contemporan cu
povesti ale bunicilor transmise de urmasi in forma artistica (,Generatii -
Mostenirea tacuta” din cadrul proiectului artistic Delazero) - in gradina
Muzeului ,Mihail Sadoveanu” (fig. 4) dar si a unei trupe de teatru pentru
inaugurarea muzeului Pogromului in colaborare cu Palatul Copiilor, lasi
(fig. 5);

+ Colaborare cu Biblioteca Judeteana ,Gh. Asachi’, lasi - tur
cultural la casele memoriale si participare la ,Sotron. Festivalul copilariei”,
sustinut cu ocazia Zilei Copilului;

+ Colaborare cu artisti vizuali inca de dinaintea pandemiei pentru
modernizarea spatiilor clasice: ,Masa Amintirilor” din curtea Bojdeucii
din Ticau (cu ocazia implinirii a 100 de ani de la inaugurarea primului
muzeu literar din Romania, Muzeul lon Creanga, in 2018), dar si dupa
restrictiile nou-aparute - salile conceptuale, mentionate anterior;

+ Poemele izolarii - initiativa de creatie literara lirica prin
incurajarea exprimarii sentimentelor trdite in aceasta perioada critica;
poeziile primite au fost postate (promovate) pe pagina de Facebook a

Fig. 2. Atelier UNICEFin Summer Camp for
Youth Education.

. -Chirita in provintie”
de Vasile Alecsandri

Fig. 3. Chirita la Bojdeuca.
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PROGRAM

BUCURESTI

Lumi, 2 august  Teatrul dgropo
Marti, 3 august - Grsding cu Filme
Miercuri, 4 august

- Muzeul THrarulul Romén

Jod, 5 aupust - Geliina cu Fiime

GIURGIU

Luni, 2 august

- Muzeul Judetaan tachan Antonescy
Marti, 10 august

- Caleglul Matienal o Malorescy

CONSTANTA
Sambata, 14 August - ArtGema Pus

BABADAG
Wiescuri, 18 Aupust
- Scoala Gimnaziald Mircea cel Bitrin

151
Lumi, 73 August
- Muzeul Hatanal al Litsratari Raméne
Marti, 24 August
Muzaul Kagiena al Ltersuni Soming

PASCANI
Jod, 265 August ;
- Calegiul Maticral Wihail Sadovesnu
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Muzeului National al Literaturii Romane lasi, iar cele mai
bune dintre ele sunt cuprinse intr-o antologie de la Editura
Muzeelor Literare lasi;

+ Construirea unor spatii atractive vizual pentru
vizitatori, prin colaborarea cu artisti vizuali precum lon Barbu,
Felix Aftene si Matei Bejenaru, pentru realizarea Muzeului
Poezie(i) si a trei sali din Muzeul Literaturii (Boema leseang,
Rezervatia de ingeri si Abis 3.0), a condus la o diversificare a
exporzitiilor, o trecere de la clasic la modern, fapt care a venit
in intampinarea nevoilor contemporane ale publicului
vizitator (,in sfarsit avem muzee ca afara” - Cartea de
impresii, Casa Muzeelor);

+ Colaborarea cu un designer vestimentar contem-
poran (costumul Coanei Chirita din Sala Vasile Alecsandri a
Muzeului Literaturii, Casa Muzeelor - realizat de lIrina
Schrotter si completat de pantofi custom-made creati de
Papucei).
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Prin transformarea tipului de interactiune cu publicul, a modului
de comunicare, a continutului informativ si a locului de intalnire,
activitatile cultural-muzeale si cele de educatie muzeala au avut
ocazia de a surprinde prin noutate si de a atrage categorii diverse de
populatie.

in online, marketingul s-a confruntat cu o desensibilizare a
publicului de stimulii vizuali cu care s-a obisnuit, ceea ce a determinat
apelul la alte forme de promovare a activitatilor muzeale sau a spatiului
insine:

+ Stories si live-uri ale vizitatorilor surprinse in salile muzeului, in
special in muzeele conceptuale - Muzeul Poeziel(i) si Rezervatia de ingeri
- darsiin Muzeul Copilarieiin Comunism (fig. 6);

+ Postarea pe retelele sociale a comentariilor pozitive primite
directsau prin Cartea de impresii: ,E un hit Muzeul Poezie(i) - confirmarea
unuivoluntar” (Mariuca, elevain clsaXll-a).

Fig. 6. Atelier Pe vremea mea... lumea
Jfunctiona asa.




Fig. 7 Numar de vizitatori la o luna de la inaugurare.
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Care afostimpactul activitatilorrealizate?

in cazul activitétilor de educatie muzeala s-au indeplinit cateva
criterii pentru cresterea interesului, curiozitdtii si motivatiei de
participare: titlul sa fie atractiv (ex: Povestea Oului Crapat - atelier de
Paste), postarea de pe retelele sociale sa fie cu un text scurt si interesant
formulat astfel incat sa fie usor de citit si sa provoace atat curiozitatea,
cat si dorinta de participare; crearea unor postere de promovare,
parteneriate variate cu institutii locale si nationale, educative, de cultura
sau ONG-uri. In continuare urmeaza sa introducem si elemente de
verificare a noilor achizitii (la nivel cognitiv si aplicativ) precum fisa de
observatie/de lucru, intrebarile directe de verificare, quiz-uri interactive
(pentru activitatile online, prin platforme precum WordWall, Kahoot),
situatii ipotetice, etc. Desi initial au existat retineri in a vizita, oamenii au
fost incurajati de story-urile celor ce deja au fost la muzeu si au realizat
postari deimpactvizual (de exemplu: Rezervatia de ingeri).

Rezultatele confruntarii provocarilor marketingului online s-au
vazut in numarul de vizitatori ai Casei Muzeelor (5.350) la doar o luna
delainaugurare (fig. 7).

O categorie din populatie a mentionat ca unul din motivele pentru
care nu viziteaza muzeul sunt costurile crescute (bilet de intrare, drum).
Pentru cresterea accesibilizarii publicului in muzeu s-a permis intrarea
gratuita in toate muzeele MNLR lasi, in prima marti a fiecarei luni.
Totodata exista tarife cu reducere pentru anumite categorii de populatie
(elevi, pensionari, persoane cu dizabilitati) si bilet la pret special pentru
vizitarea unui cumul de muzee (cu reducereaaferenta), precumtoate cele
5 muzee ale Casei Muzeelor (fig. 8). Mai mult de atat, pentru participantii
la activitatile de educatie muzeala nu a fost perceput costul biletului de
intrare in muzeu, fapt ce a facilitat accesul la acest tip de ateliere de
educatie non-formala.

Structura muzeului si felul in care este conceput sunt factori
importanti in elaborarea strategiilor de marketing. Faptul ca exista o
dotare tehnico-materiala solida a fost unul din elementele facilitatoare
pentru activitatile de educatie muzeala desfasurate. Instrumente
moderne de lucru precum flipchart-ul, videoproiectorul, tabla interactiva
sau cea magnetica, fac posibila interactiunea activa si atractiva. Atentia
este captata mai usoriarconcentrarealaactivitate este sustinuta.
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Dezvoltarea unor abilitati de viata deosebite, a unor componente
de personalitate atipice (precum inteligenta emotionala, empatia prin
sensibilizarea la tot ceea ce ainsemnat Pogromul de la lasi, sociabilitatea,
modelarea caracteriala prin povestile cu talc, bunele maniere) au fost
cateva din beneficiile observate. S-a putut observa si dezvoltarea
abilitatilor de viata, precum abilitati de comunicare la distanta, de
socializare si integrare prin mijloace de interactiune indirecta, abilitati
practice (de manuire a unor obiecte, realizarea unor produse creative),
tehnice si tehnologice (TIC, mijloace moderne de comunicare si lucru),
de cunoastere si autocunoastere (autocontrol emotional, capacitatea de
concentrare si motivare, evitarea conflictelor, rezistenta la frustrare),
managementul timpului, abilitati artistice (pictura, dans).

In concluzie...

Izolarea a cenzurat optiunile de petrecere a timpului, in sensul ca
oamenii nu s-au mai dus la aceleasi evenimente, n-au mai facut alegerile
din motive sociale, datorita posibilitatii de a se putea reuni cu persoane
cunoscute cu aceleasi interese culturale. Dar acest fapt le-a oferit prilejul
de a cauta activitati care sa-i defineasca si de a participa la ce-iintereseaza
cu adevarat. Atat profesorii, cat si educatorii muzeali s-au vazut
determinati sa gaseasca solutii inedite de a atrage atentia elevilor, drept
urmare, au compensat lipsurile resimtite in contextul pandemic. Au fost
realizate mai multe parteneriate intre muzee si scoli, au fost folosite
metode inovative, activ-participative, pentru a mentine interesul
participantilor, iar elevii au beneficiat de ateliere si activitati de
educatie muzeala in permanenta, invatand in mod non-formal despre
patrimoniul national, in completarea notiunilor predate cu ajutorul
programeiscolare.

Experienta placuta este principalul indicator ca marketingul a
functionatiar vizitatorul a ramas satisfacut in urma celor traite in contextul
muzeal. Sa vinzi culturaintr-o astfel de vreme nu este un scop utopic, insa
sa convingiomulsa consume regulataceasta formade umplere atimpului
liber este cu adevarat o provocare. Adaptarea si colaborarea sunt, cu
certitudine, douadin conditiile esentiale ale succesului. Curajul de alucra
impreuna provoaca dorinta de ane dezvoltaimpreuna, iar aceasta aduce
cusine progresul.

Tous pourun, un pourtous (Alexandre Dumas - Cei trei muschetari)

/ T g nm
LEI: 30,00 [§8s

Fig. 8. Bilettrasee.
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EDUCATIE MUZEALA IN CONTEXTUL PANDEMIEI
2020-2021

Voica ISTRATE*

Abstract: The article presents several museum education activities
carried out by the Brasov County Museum of History in 2020-2021, in the
context of the pandemic: the “Illuminated Manuscripts” and “Cuneiform
Writing”writing workshops; the “History in the dark” (with physical presence)
workshop, the Kahoot game (with online participation). The conclusion is
that museums can organize outdoor activities with physical presence in the
pandemic context, when the infection rate is low. We consider that online
activities require certain technical conditions, access to free educational
platforms being easy to reach and the participants are familiar with this type
ofactivities.

Keywords: museum education, writing workshops, online games,
pandemic, online activities.

Cuvinte-cheie: educatie muzeald, ateliere de scriere, jocuri online,
pandemie, activitationline.

in anii 2020-2021 Brasovul a fost printre judetele/orasele care au
avut o rata relativ crescuta de infectare iar masurile luate la nivel national
sau local' au influentat desfasurarea activitatilor de pedagogie muzeala.
Muzeele si scolile s-au inchis, atelierele s-au oprit un timp, iar pentru ca
niciuna dintre activitatile noastre anterioare nu se desfasura, solutiile au
aparuttreptat.

Daca in primele doua luni ale anului 2020 s-au desfasurat activi-
tatile obisnuite, ,fata in fata”, instituirea Starii de urgentd, in luna martie
2020, a dus lasistarea activitatilor cu publicin muzee. Brusc, ne-am vazut
inimposibilitatea desfasurarii atelierelor cu ,prezenta fizica” si am renun-
tatlaaltele, aflate, panalaaprobareabugetului, in stadiul de proiect.

Astfel, proiectul ,Casa Sfatului pe intelesul copiilor”, prin care se
dorea marcarea implinirii a 600 de ani de atestare documentara a Casei
Sfatului (23 decembrie 1420), nu s-a mai tinut, etapa de pregatire a
materialelor s-a suprapus cu starea de urgenta, iar cea de desfasurare a

*muzeograf, Muzeul Judetean de Istorie
Brasov

'https://bv.prefectura.mai.gov.ro/wp-
content/uploads/sites/27/2020/03/Ho
tarare-CNSSU-nr.7-din-11.03.2020-
Hotarare-GST-nr.9-din-10.03.2020.pdf.
Articolul 5 propunea spre aprobare
CNSSU sistarea activitatilor cu public
pentru muzee, pana in data de
31.03.2020, cu posibilitatea de prelungire.
29.10.2021.

“Trei ateliere ,Manuscrise lluminate” la
Liceul V. Jinga” din Sacele, in zilele de
31.01.2020 si 17.02.2021 cu 17,18 si 20 de
participanti; un atelier ,Istoria pe
intuneric” la Casa Sfatului, in ziua de
28.02.2020, cu 14 participanti, elevi de
la Colegiile ,G. Antipa”si ,E. Racovita’, din
Brasov.

*Proiectul se adresa elevilor si includea
cateva tipuri de activitati, adaptate
nivelului de varsta: atelier de colorat
planse cu stema Brasovului (stema
medievald) si Casa Sfatului, atelier de
facut puzzle cu stema Brasovului si Casa
Sfatului, atelier de pictat plachete din
ghips cu Casa Sfatului/stema Brasovului,
atelier de scris documente cu cerneald si
pana de gasca si aplicare sigilii din ceara,
atelier de pictat macheta din ghips-Casa
Sfatului. Urmau sa fie implicati cateva sute
de elevi, sa fie realizate 600 de obiecte,
astfel incat sa poate fi expuse in Casa
Sfatului sau in exteriorul cladirii.



“Editia din 14 noiembrie 2020.

* Platforma  gratuita cu ajutorul careia se
pot crea teste interactive. Inventata
pentru a fi accesibila tuturor persoanelor,
la clasa sau in alte medii de invatamant
din intreaga lume. Aplicatia este folositd,
acum, de peste 50 de milioane de
utilizatori”. ,Kahoot-urile se joaca cel mai
bine in grup, de exemplu, o clasa.
Jucatorii raspund intrebarilor de pe pro-
priile dispozitive, in timp ce Tntregérile si
raspunsurile sunt afisate pe un ecran
comun, pentru a uni lectia” cf. https://
aplicatiiutileinscoala.weebly.com/kahoo
t.htm,14.10.2021.
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atelierelor, cu cresterea ratei si trecerea activitatilor scolare din Brasov, in
sistemul de invatare online. Ar fi fost important pentru noi ca pentru
ateliere sa putem crea un set de materiale de lucru (sigiliu, prototip si
negative de plachete si machete cu Casa Sfatului), utile pentru o perioada
maimare de timp.

in toamna anului 2020, dupa ce s-au redeschis scolile, rata de
infectare a depasit relativ repede incidenta de trei la mie, in acest context
fiind nevoie de ,inventarea” unoractivitati de pedagogie muzeala, la nivel
online, influentati de solicitarile catorva cadre didactice, familiarizate
dejacuacesttip deactivitate.

Initial cererea a fost pentru un ghidaj online prin salile muzeului, cu
accent pe prezentarea exponatelor legate de breslele brasovene, elevii
aflandu-se in sala de clasa. S-a testat calitatea semnalului de internet in
Casa Sfatului, s-a constatat ca nu se putea transmite ghidajul direct din
expozitie, pe Zoom sau Meet. In aceasta situatie s-a recurs la varianta
filmarii obiectelor din vitrine, la trimiterea filmuletelor catre scoala,
pentruafifolositeinsala de clasa, de catre profesor.

Una dintre scoli, Scoala Gimnaziald Prejmer, a dorit sa participe la
concursul online dedicat scolilor, cu ocazia Noptii Muzeelor'. Muzeul
nostru a oferit materialele informative, imaginile. Elevii si-au pregatit
costumele, au creat o scenetd, au facut repetitii, urmand ca apoi sa se
deplasezein Brasov, in Casa Sfatului, pentru arealiza filmul de prezentare.
Brusc, cu doua zile inainte de vizita programata, localitatea Prejmer a
intratin scenariul ,rosu”, mai devreme decat orasul Brasov. Elevii au intrat
in sistemul de invatamant online, intalnirile lor in scoala s-au sistat,
deplasarea in muzeu nu a mai avut loc si astfel s-a renuntat si la
participareala concursul de Noaptea Muzeelor.

Alte solicitari de activitati online au venit din partea unor licee, in
Saptamana Altfel. Situatiile au fost diferite, intr-un liceu elevii au fost
prezenti in clasa (Sacele), in celalalt elevii erau deja in sistemul online
(Brasov). Timpul avut la dispozitie pentru pregatirea activitatilor a fost
redus, de aceea s-au prezentat salile muzeului, in mici filmulete, site-ul
muzeului, toate insotite de explicatii online. Pentru fixarea cunostintelor
si testarea gradului de atentie, s-a conceput un joc de tip Kahoot,
intrebarile fiind legate de Casa Sfatului si de exponatele din Muzeul
Judetean de Istorie Brasov. Scrierea intrebarilor si a variantelor de
raspuns, setarea timpului pentru citire si pentru alegerea variantei de
raspuns pentru joc, s-au facutrelativ usor.

La primul atelier, in ziua de 28 octombrie 2020, au participat elevii
uneiclase delaLiceul V.Jinga” din Sacele, o parte dintre ei, cei care aveau
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telefon si conexiune la Internet, au participat la jocul Kahoot. Intrebarile
jocului au fost proiectate pe ecranul din clasa, astfel incat toti, si cei fara
telefon, au pututurmarijocul.

Realizarea jocului, conectarea participantilor la Kahoot nu au fost
dificile, prima experienta de acest tip a aratat ca se pot crea chiar mai
multe intrebari dar si ca setarea timpului pentru rdspunsuri trebuie sa tind
cont de un anumit decalaj intre afisarea pe ecran si expediere. Este
important, in cazul in care participantii folosesc telefonul mobil, sa aiba la
dispozitie un ecran pentru afisarea intrebarilor, in absenta acestuia
intrebarile trebuie sa le fie citite si sa li se indice culorile variantelor de
raspuns.

Neasteptata a fost reactia elevilor la acest tip de joc, indiferent de
nivelul de cunoastere sau pregatire, platforma Kahoot fiind unanim
apreciatd, la final ei exprimandu-si regretul ca nu mai sunt intrebari, ar fi
doritsarepete sausa continue jocul.

Peste doua zile, pe 30 octombrie 2020, la activitate au participat
eleviide lade la Colegiul National ,Unirea”, ei fiind in ore online, reactiile
la joc fiind de asemenea pozitive, unii dintre ei avand experienta jocului
Kahoot, au oferit chiar sugestii privind site-ul si activitatile muzeului in
timp de pandemie.

in cazul ambelor clase a fost nevoie de implicarea profesorilor
de informatica din scoli, conectarea necesitand un oarecare timp de
pregatire, precum si transferarea dreptului de a partajaecranul.

In anul 2021, la solicitarea unui colaborator din Liceul V. Jinga” din
Sacele, a avut loc o alta prezentare a istoriei Brasovului, in perioada
stalinista, prin intermediul unui film proiectat online, elevii prezenti in
clasa continuand apoilectia prin dezbatereafilmului proiectat.

Invara anului2021, intimpul vacantei de vara, numarul de cazuride
imbolnaviri a scazut, ceea ce a permis desfasurarea unor activitati de
educatie muzeala cu prezentafizica.

S-a optat pentru desfasurarea a doua ateliere despre istoria scrisu-
lui, la Mercheasa, un satin care exista un centru comunitar unde copiii se
aduna pentru a participala diferite activitati de educatie non-formala’.

La primul atelier, ,Manuscrise [luminate”, in ziua de 16 iulie 2021, au
participat12 copii. Cade obicei, s-a prezentatistoria scrisului, discutiile au
fost interactive si practic fiecare a avut de realizat o pagina de manuscris,
folosind pene de gasca, cerneala, acuarele, vopsea aurie. Pentru cei care
nu invatasera sa scrie, s-au utilizat fise de lucru diferite. Un indicator al
interesului pentru atelier a fost cererea lor de a primi fise de lucru pentru
acasa, pentru eisifratii lor.

*hitp://www.carpaterra.org/ro/proiecte/
dezvoltarea-sanatoasa-si-in-armonie
-cu-natura-a-comunitatii-din-satul-
mercheasa, 30.10.2021.



"La desfasurarea atelierului a participat si
d-na Felicia Zarnovan, conservator.
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Al doilea atelier, ,Scriere cuneiforma”, s-a desfasurat tot la Centrul
Comunitar din Mercheasa, in 23 iulie 2021. Au participat 15 copii,
materialele utilizate au fost lutul, betisoare de sushi reciclate, rulouri din
carton, fise cu alfabetul sumerian. A fost prima data cand muzeul nostru a
facut acest tip de atelier’, rezultatele fiind peste asteptari. Fiecare dintre
participanti a realizat o tablita din lut pe care a exersat alfabetul sumerian,
apoi copiii si-au scris numele propriu, unii si-au facut si medalioane. Lafel
ca si data anterioara, multi au dorit sa primeasca fise pentru acasa si
bucatile de lut ramase. La plecarea din localitate, trecand pe langa un
parau, amavuto surpriza: copiiide laatelier cautau deja lut pe malul apei.

Un alt atelier, ,Istoria pe intuneric” s-a desfasurat in aer liber, in
curtea Bastionului Tesatorilor, in 24 august 2021, cu participarea unor
tineri de la Centrul de Voluntariat din Resita. La activitate a participat si un
reprezentant al Asociatiei ,Bastonul Alb”, iar la final el a povestit despre
provocarile cu care se confrunta persoanele cu deficiente de vedere.

in momentul redactarii acestui articol, scolile au intrat in vacanta
fortata, muzeele si-au restrans activitatile cu publicul. Experienta ne face
sa credem ca este inca nevoie de creativitate, flexibilitate. Activitatile
muzeale pot fi continuate online cand incidenta creste, iar apoi, treptat,
cand situatia se imbunatateste, se pot desfasura ateliere in aer liber sau in
interior.



DIGITALIZAREA EXPOZITIILOR DE ARTA IN PANDEMIE.
STRATEGII DIN MARKETING ONLINE SI EDUCATIE
CULTURALA. STUDIU DE CAZ NEONLITIC 3.0

Dr. Mihaela ION*

Abstract: The digitization of a collection does not only involve the
photos taken of the artworks, and the pandemic and especially to the
predilection of the new public towards social media have led to a change of
paradigm in online presence for cultural spaces: museums, and art galleries.
Marketing strategies are borrowed and adapted by museums, art galleries
that now use phygital experiences, AR, QR code, VR for an exhibition, and they
send personalized emails and they use mobile apps to reveal an exhibition.
Cultural education needs mediators, but also new forms of dissemination of
the relevant information in the online environment. This article describes the
case study of the international exhibition NeoNlitic 3.0 organized in physical

format in three museums and art galleries but also with a viable online
presence.

Keywords: phygital, digitization, cultural spaces, NeoNlitic, cultural
mediation, AR.

Cuvinte-cheie: phygital, digitalizare, spatii de consum de cultura,
NeoNlitic, mediere culturala, AR.

Din ce in ce mai mult institutiile culturale se definesc prin noi
formule de exprimare. Conform lui Claire Bishop, suntem martorii unei
diversificari a muzeelor, o privatizare a spatiilor de consum de culturasio
restrangere la nivel mondial a finantarilor publice'. Si in Romania este
observata aceasta diversificare a spatiilor de consum de cultura, apar
muzeele private, kunsthalle, galerii de arta private, conceptele de
expozitii pop-up, prezentate pentru o scurta perioada, variantele de
expunere prin ,phygital” a exponatelor si a expozitiilor. O simpla
panotare a unor exponate pe simeze nu mai este oportuna intotdeauna
pentru a atrage publicul sau pentru a aduce mesajul artistic inspre noile
generatii de tineri.

*manager cultural la Asociatia Atelierul
de Creatie, istoric de arta, curator
independent, evaluatorindependent,
www.mihaelaion.com,
contact@mihaelaion.com

'Claire Bishop, Muzeologia radicald sau ce
anume e ,contemporan” in muzeele de arta
contemporand, Ed. ldea Design Print,
Editura, Cluj, 2015, p. 11,



*hitps://collections.louvre.fr/en/, accesat
la data de 28 octombrie 2021.

3 .
https://www.instagram.com/museelouv
re/,oaccesat la data de 28 octombrie 2021.

*,Share your photos using
#museedulouvre or #louvre!”

*https://www.facebook.com/CasaMemo
rialaAntonPannBucuresti, accesat pe 13
octombrie 2021.
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Deschiderea muzeelorinspatiul online

Muzeele in pandemie au permis accesul vizitatorilor virtuali,
pentruadescoperioperele din patrimoniul lor. Prin strategii de marketing
online si mediere culturald, publicul are acces actualmente, in mod
gratuit, la peste 480.000 de opere din patrimoniul Muzeului Luvru si al
Muzeului Eugene - Delacroix, acest eveniment fiind promovat intens in
revistele de arta, site-uri, pagini de social media: Instagram, Facebook,
Twitter, TikTok, LinkedIn®. Muzeul Luvru este considerat unul dintre
muzeele superstar, atat in mediu offline, cat si in mediul online. Muzeul
Luvru are actualmente peste 4.6 milioane de fani pe Instagram, iar
videoul cu Venus din Milo in lumina lunii a primit, in aprilie 2021, peste
un milion de vizualizari, cu un engagement de peste 86.000 de like-uri
si peste 1000 de comentarii. Muzeul Luvru a permis astfel unui public
international sa aiba acces laun video profesionist, realizat la lumina lunii,
si a mediat astfel o noud conexiune cu publicul. in februarie 2021 videoul
promotional al colectiei de produse Uniglo X Louvre alaturi de Fred
Stauffer a adus peste 2.2 milioane de vizualizari, peste 171.000 de like-uri
si cel alaturi de gruparea Ghetto Trio, peste 1.1 milioane de vizite online’.
Luvru, pe pagina sa oficiala de Instagram, se foloseste de lucrarea iconica
din patrimoniul sau, sianume Mona Lisa, creata de Leonardo Da Vinci. O
alta strategie de marketing si promovare organica in mediul online este
prin cele doua hastaguri pe care le ofera pe pagina lor de Instagram
#museedulouvre sau #louvre, alaturi de indemnul de a distribui pozele
din muzeu, folosind hastagurile mentionate’. Si dinainte de pandemie
acest muzeu a pus accentul pe o comunicare activa cu publicul sau,
online sau offline. Luvru este muzeul care s-a consacrat in mentalitatea
colectiva, atat prin exponatele importante pe care le are in patrimoniu,
catsi prin strategii de marketing, mediere culturala, educare a categoriilor
de public de varste diferite. Luvrul ofera pe pagina sa web clipuri video
dedicate copiilor, astfel incatacestia sa devina viitorul lor public constant,
care vaface parte din masa defaniactivi.

in septembrie 2021, Muzeului National al Literaturii Romane din
Bucuresti i s-a acordat premiul DASA de catre European Museum
Academy. Premiul a fost acordat pentru doua dintre proiectele muzeului,
si anume expozitia centrald de la sediul principal si expozitia panotata in
cadrul Casei Memoriale Anton Pann. Ca un contraexemplu de promovare
online si strategie de marketing si PR incompleta, in mediul online, pe
pagina de FB a Casei Memoriale Anton Pann (cu 1400 de fani)’, activitatea
a fost oprita din 10 iunie 2021, si nu este mentionat niciun detaliu despre
acest premiu important. Postarea de pe pagina de Facebook a Muzeului
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National al Literaturii Romane, referitoare la acest premiu a primit 94 de
like-uri si 20 de comentarii’, iar linkul de redirectionare este inspre site-ul
European Museum Academy. Ulterior postarea a fost pierduta intre multe
altele postari de pe pagina de Facebook a muzeului siimportanta acestui
premiu neprezentatalanivelul publiculuilarg.

Conform Ninei Simon, relevanta este esentiala, ii face pe oamenisa
observe, satreaca pragul unuispatiu de consumde culturg, saisi deschida
inimaartei’. Sunt o pleiada de alte institutii de culturd care nu au pagini de
social media actualizate, nu raspund la mailuri, pastreaza o distanta fata
de publicul lor online sau offline. De asemenea, exista si exemple de
persoane nespecializate in domeniul curatorial care curatoriaza expozitii.
Domeniile curatoriale, de marketing cultural, de PR cultural de educatie
culturalg, de digitalizare, sunt singulare, chiar daca se afla constant intr-o
stare de independentd, unul fara altul nu pot duce la organizarea unui
eveniment cultural important. Acelasi lucru se observa siin mediul privat,
unde curatorii si artistii considera constant ca sunt meserii similare, iar
uneori curatorul are si statusul de artist, in aceeasi expozitie. Pentru o
mediere culturala eficientd in fata publicului, curatorul este cel care
prezinta subiectiv mesajul oferit de expozitie, este cel care gaseste noi
forme siformule de exprimare vizuala a unei expozitii.

Digitalizarea expozitiilorde arta

Boris Groys defineste arta contemporana ca un exces de gust,
incluzand o diversitate de judecati de valoare®. Aceste judecati de valoare
actualmente trebuie sa fie adaptate mediului online, printr-un efort
specializat si interdisciplinar al spatiilor de consum de cultura de a
ramane relevante in fata categoriilor de public. Digitalizarea expozitiilor
de arta nu presupune doar o expunere de imagini in mediul online,
aceasta arhiva online de exponate trebuie sa fie completata de detalii
despre lucrare, detalii despre tehnicaartistica, detalii despre autor, detalii
despre stilul propus de artist. Digitalizarea presupune o activitate de
arhivare continua din partea mai multor persoane din departamente
diferite, iar digitalizarea fara nicio forma de promovare a rezultatelor nu
este una eficienta. Prin strategii de marketing, prin strategii de PR cultural,
prin variante de targetare constanta a publicului, rezultatele unei forme
de digitalizare devin relevante.

Arta contemporana propune constant si o disparitie a materialelor
si suporturilor traditionale. Apar concepte noi, care deschid variante de
curatoriere a unei expozitii de arta folosind metodele si noile propuneri
,phygital’, se dezvolta artele performative, vazute ca opere de artain sine,

*https://www.facebook.com/muzeul.lite
raturii.romane, accesat pe 13 octombrie
2021.

’Nina Simon, The Art of Relevance, Museum
2.0 Santa Cruz, California, 2016, p.11.

*Boris Groys, Art Power, The MIT PRESS,
Cambridge, 2008, p. 3.



*Walter Benjamin, The Authos as Producer,
in “Modern Art and Modernism: A Critical
Anthology”, Francis Franscena, Charles
Harris (ed.), Paul Chapman Publishing
LTD, Londra, 1982, p. 241.

“https://www.christies.com/features/Be
eple-gets-real-with-human-one-11940-
7aspx?sc_lang=en, accesat la data de 13
octombrie 2021.

"https://www.merriam-webster.com/
dictionary/fungible, accesat la data de 13
octombrie 2021.

https://www.artforum.com/books/ian-
wallace-on-isabelle-graw-s-three-cases-
of-value-reflection-ponge-whitten-
banksy-2021-85733 si https://www.art
forum.com/news/beeple-jpeg-fetches-
69-million-at-christie-s-auction-85242,
accesate la data de 12 octombrie 2021.

https://www.plotprojects.com/blog/art
-and-geofencing-the-new-frontier/,
accesat la data de 13 octombrie 2021.
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instalatiile inlocuiesc, din ce in ce in mai mult, suporturile traditionale
pentru pictura, sculptura si grafica, au aparut NFT-urile. Conform lui
Walter Benjamin, conditiile sociale influenteaza cerintele de productie
ale unei lucrari’. La Casa de licitatii Christies, lucrarea NFT (non-fungible
token), Everydays: The First 5000 Days, creata de Beeple, pe numele sau
real Mike Winkelmann, afost achizitionata pentru suma de 69,5 milioane
de dolari”. Conform definitiei din limba engleza ,fungible” reprezinta un
bun care poate fi inlocuit de unul identic si poate sa fie spart in subunitati
interschimbabile". Prin adaugarea negatiei ,non”, lucrarile NFT sunt
cele care nu pot fi inlocuite, nu pot fi impartite si exista ca o unitate
singulara®.

Nu se mai poate discuta de simeze ca fiind varianta contemporana
de prezentare a unei opere de artd, intrucat recent a aparut conceptul de
,phygital” siin domeniul cultural, nu doarin cel al marketingului. Phygital
vine cu prezenta fizica in mediul digital, folosind noile tehnologii (AR -
realitate augmentata, VR - realitate virtualda) si punand accentul pe o
experienta noud, insolita. Phygital, asa cum mentioneaza si numele sau,
provine de la alaturarea a doua cuvinte din limba engleza: ,physical” si
,digital”. Acest concept este preluat din domeniul marketingului si este
folosit pentru a prezentatactici de focusare pe experienta fluida, simplasi
familiara a clientului final care achizitioneaza un serviciu. in cazul expo-
zitiilor, beneficiarul final achizitioneaza o noua experienta. in domeniul
marketingului, phygital este folosit prin canalele preferate de targetare a
unei categorii de public prin emailuri personalizate, coduri QR, geofen-
cing (pozitionare in spatiu, in functie de locatia persoanei care foloseste
fie aplicatiile active cat si softuri de GPS, RFID)", astfel incét clientul final sa
beneficieze de o experienta de achizitionare simplasi clara.

Prin prisma pandemiei, numarul de vizitatori in cadrul muzeelor,
galeriilor de arta si caselor de licitatie a scazut considerabil, toti fiind, in
lunile martie - mai 2020, in lockdown si ulterior, sub diferite restrictii.
Tehnologia ainceputsafie din ce in ce maifolosita pentru a ne conecta la
conferinte, vernisaje, astfel incat, experientele culturale s-au schimbat.
Aceasta schimbare a venit cu o pleiada de oportunitati, astfel un vernisaj,
o expozitie putand sa fie urmarite de un public amplu, din zone diferite.
Revista Smithsonian prezenta in 2020 cele mai bune expozitii care pot fi
vizionate online, unele avand trasee video online interactive (Muzeul
National din Tokyo, Whitney Museum of American Art), altele, prezentari
targetate pentru fiecare categorie de public (Rijks Museum si lucrarea
Rondul de Noapte, Making the Met, 1870-2020), altele filme din epoca,
altele expuneri ale operelor importante (Museum of Fine Arts, Boston
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“Writing the Future: Basquiat and the Hip-Hop Generation”) si tutoriale
dereproducere a unei opere, aunuistil artistic.” In Bucuresti, festivalul de
mixed reality XR Month, septembrie - octombrie 2021, a activat spatiile,
cladirile din oras, pentru a devenivirtual locuri de expunere pentru peste
40 de opere de arta si a 48 de filtre de AR. Suporturile de prezentare
pentru acest festival au fost cladirile din Bucuresti care au devenit panze
virtuale pentru artistii new media (Augmented Heritage), 20 de ilustratii
stradale au primit un nou continut animat AR prin aplicatia folosita
pentru programul Open Gallery, iarlasectiunea Freestyle - lucrari digitale
transformate infiltre 3D, au creat o interactiune noud cu Bucurestiul”.

Studiu de cazNeoNlitic

Utilizand definitiile folosite in prima parte a acestui articol, voi
exemplificametodele de promovare, de marketing, de curatoriat folosite
in cadrul expozitiei NeoNlitic 3.0 desfasurata in lunile septembrie -
noiembrie 2021, in trei tari: Serbia, Romania si Grecia. in lunile anterioare
s-au desfasurat vizite de documentare, in cele trei tari, pentru cercetarea
surselor de inspiratie a expozitiei, si anume culturile neolitice Romania -
Vinca si Starcevo-Koros - Cris, Serbia - Vinca si Starcevo-Koros - Cris si
Grecia-Sesklo caprecursoral culturii Star¢evo-Koros - Cris.

NeoNlitic, aidoma editiilor anterioare, propune o reinterpretare a
culturilor preistorice in opere de arta contemporane. Suportul lucrarilor
si tehnicile folosite tin exclusiv de artistii care s-au inscris la apelul
international de participare. In cadrul expozitiei sunt picturi, instalatii
interactive, lucrari de mixed media, lucrari video, animatii,
performance-uri, sculpturi de mici si medii dimensiuni. Resursele
financiare pentru desfasurarea proiectului provin din fonduri
nerambursabile castigate in urma apelului de proiecte culturale deschis
de Primaria Municipiului Timisoara si Consiliul Local Timisoara, prin
Centrul de Proiecte.

Artistii inscrisi au fost selectati in functie de lucrarile sau schitele de
lucrari de arta propuse, in cadrul primului vernisaj expunand 24 de artisti
din 3 tari, sianume: AlexManea (RO), Jelena Petrovic (SRB), lon Alexandru
(RO), Niko (GR), Dana Catona (RO) Ana-Maria Panaitescu (RO), Dana
Simion (RO), Cezar Lazarescu (RO), Semantix (RO), Darko Trajanovic
(SRB), Milorad Stajcic (SRB), Alexandru Daniel Florea (RO), Vlad Basarab
(RO), Yannis Didaskalou (GR), Alma Gyovai (RO), Gabriela Monica Tirziu
(RO), Dejan Mrdja (SRB), Georgia Orfanidou (GR), Jelena Popovic (SRB),
Alexandru Raduta (RO), Valentina Savi¢ (SRB), Valentin Soare (RO),
RadomirkaSiljanoski (SRB), Daniel Loagar (RO) si Andrei Cornea (RO).

“https://www.smithsonianmag.com/hist
ory/top-ten-online-exhibitions-2020-
180976655/ accesat la data de 12 octom-
brie 2021.

15https://www.xrmonth.com/, accesat la
data de 11 octombrie 2021.
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Spatiile de expunere a acestei expozitii sunt Muzeul din Zrenjanin
(Zrenjanin, Serbia), Casa Artelor - Directia Judeteana pentru cultura Timis
- Galeria Subterana (Timisoara, Romania), Bensousan Han (Thessaloniki,
Grecia). Pentru fiecare expozitie conceptul curatorial a fost diferit in
functie de dimensiunea spatiului, de resursele luminoase ale galeriilor si
muzeelor. Pentru o strategie de marketing a proiectului, hastagul a ramas
,NeoNlitic”, cum afost si pentru editiile anterioare, astfel incat publicul sa
aiba acces la toate editiile proiectului, si pentru o reconfirmare a unui
hastag in trending. La o cautare pe Google gasim 455 de rezultate asupra
hastagului #neonlitic si 29,600 de rezultate asupra numelui proiectului
,NeoNlitic”. Perioada de documentare a proiectuluiafostfinalizata cu un
video de 3 minute, astfel incat sunt prezentate orasele, muzeele si galeriile
vizitate si specialistii intalniti. In momentul in care redactez acest articol,
proiectul este in plina desfasurare, exponatele urmand a fi mutate in
Grecia, insa accesul la expozitia si vernisajul din Romania este disponibil
oricand, prin fotografiile 360 de grade, realizate asupra operelor de artasi
avideouluiinregistratin cadrul vernisajului.

Pentruaatrage un publicinteresat de proiect, afost creatsi unvideo
de prezentare a lucrarilor, din partea anumitor artisti. De asemenea,
proiectul beneficiaza de departamente specializate pentru fiecare
activitate: curatoriat, organizare, PR, marketing, social media, foto-video,
economic si de decont. Departamentele colaboreaza activ astfel incat
proiectul sa ajunga la un public amplu, international, vorbitor de limba
engleza, romana, sarba si greaca. Pe langa parteneriatele media oferite de
fiecare spatiu de expunere in parte, proiectul are partenerii sai media
nationali: Radio Guerrilla, Catavencii, AGERPRES, Spotmedia, 1Qads,
PRwave, Iqool, Zile si Nopti, Ziarul Metropolis, Observator Cultural,
Zeppelin, The Institute, Igloo, Modernism, Telekom Electronic Beats,
Revista Atelierul, Bookblog, 4arte, Munteanu, SMARK. Partenerii
internationali ai proiectului sunt Muzeul National Zrenjanin (SRB),
Bensousan Han (GR), Xvitamin (SRB), Librart (GR), iar toate detaliile
proiectuluise regasescsi pe site-ul https://neonlitic.ro/

Prin strategii de comunicare targetate asupra publicului, proiectul
are si interventii la radiouri nationale si internationale, la Radio Romania
Cultural, Radio Guerrilla (interventii si spoturi audio), Radio Tananana,
Radio Novi Sad, Radio Timisoara si interviuri personalizate pe site-uri
culturale. Pentru o personalizare si accesibilizare pentru public a
comunicatului de presa din Romania, acesta are si citate din partea
organizatorilor, a curatoruluisi a artistilor. ,Mi-am realizat lucrarea pentru
acest proiect-o scurta animatie - pornind de laideea ca purtam cu totiiin
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ADN-ul nostru o parte din stramosii nostri, ceea ce inseamna ca eu, o
femeie din Grecia zilelor noastre, am o conexiune atat fizica, dar si
spirituala cu oamenii care au trdit pe aceste meleaguri, acum 8.000 de
ani. Aceasta legatura am incercat sa o portretizez in acest film si totodata
importanta ei, importanta de a o imbratisa si de a o integra in munca
noastra. A fost foarte interesant pentru mine sa explorez perioada
neolitica si sa creez ceva care conecteaza trecutul cu viitorul.”, povesteste
si artista vizuala Georgia Orfanidou (GR). ,A fost foarte interesant pentru
mine, atatin calitate de artist, catsiin calitate de organizatoral proiectului,
sa vad rezolvarile celorlalti artisti care au raspuns provocarii NeoNlitic,
artisti care vin din medii diferite, atat cultural, cat si socio-politic.
Conteazafoarte multspatiul in care traiesti. Consider ca o deschidere mai
mare si accesul la informatie te poate duce mai departe in demersul tau
artistic, te inspira, te face sa cresti. Cunosti si alte lucruri, te poti raporta
altfel, acumuleziinformatii noi. Cand schimbi spatiul, cind apar noi limite
in demersul tau artistic, conteaza cat de maleabil esti si, evident, dispus sa
accepti provocarile. Pentru mine este un lucru benefic, potinvata lucruri
noi si ma ajuta in tot acest parcurs artistic”, spune Andrei Cornea, artist
si co-fondator NeoNlitic. ,NeoNlitic este un proiect care reuseste sa
coaguleze artisti locali si internationali, toti interesati de reinterpretarea
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motivelor preistorice, in lucrdri de arta contemporane. Fiecare dintre
artistii prezenti la NeoNlitic si-au pus amprenta asupra proiectului si
asupramoduluiin care ne raportam lafiecare expozitie, in parte. Lucrarile
din NeoNlitic asteapta sa fie descoperite de publicul avizat si de cel
neavizat, intrucat fiecare opera expusa are nevoie de timp pentru a fi
inteleasa, de a se dezvalui. Unele dintre lucrarile expuse la NeoNlitic sunt
interactive, asteapta cavizitatorii sa se conecteze cu ele, sa le gdseasca noi
forme de exprimare vizuald si acustica. NeoNlitic pune accentul si pe
conceptul de «phygital», folosirea tehnologiei pentru a propune expozitii
si in mediul online: fotografii 360 de grade cu exponatele, videouri de
documentare si, bineinteles, si videouri post vernisaje.” - Mihaela lon,
curatorul NeoNlitic.

,Cand am finalizat lucrarile pentru NeoNlitic 2, stiam deja ce mi-as
fi dorit sa lucrez pentru NeoNlitic 3, daca ar fi existat. Bucuria a fost mare
cand am vazut un call for artists pentru NeoNlitic 3, pentru ca una dintre
lucrari eradejagata, douderauin lucru, asaincatabiaasteptam ca ele saisi
~ v v - . . . .16
inceapa calatoria.” Ana Maria Panaitescu - artista .

Prin aceste citate ale artistilor, ale curatoarei, ale organizatorilor,
prezentam proiectul ca avand ambasadori de brand, ambasadori care
vorbesc personal, referitor la intreaga experienta NeoNlitic. Educatia
culturala este folosita pentru a explica anumite terminologii noi din arta
unui public nefamiliarizat cu ele, cum este si cuvantul ,phygital” si pentru
apropune variante de prezentare a motivelor preistorice intr-o expozitie.
Prin aceasta reintoarcere in trecut, categoriile de public primesc,
nonformal, informatiiistorice, detalii despre preistorie.

“Citate din cadrul comunicatului de presa.
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Pe langa prezenta activa in mediul online, NeoNlitic pentru fiecare
expozitie in parte, tipareste afise si brosuri in limba engleza. lar toate
materialele, fie ca sunt online sau printate, pastreaza o grafica unitara,
folosind cromatica diferita pentrufiecare spatiu de desfasurare.

NeoNlitic este un exemplu de bune practici, de a prezenta si in
mediul online detaliile unei expozitii internationale. Si la prima editie,
din 2018, de la Institutul Cultural Roman, vernisajul a putut sa fie urmarit
in format live pe pagina de Facebook a proiectului. Este unul dintre
proiectele culturale capabile sa stabileasca parteneriate viabile public -
privat - privitori, astfel incat se adapteaza la cerintele fiecarui spatiu, se
dezvolta constant si propune noi variante de prezentare pe social
media, prin medierea culturala si educatia culturala, intermediata prin
videourile realizate, interviurile inregistrate, fotografiile 360 de grade ale
exponatelor si diseminarea comunicatelor de presa in presa nationala si
internationala.

Fotografii din cadrul expozitiei NeoNlitic de la Casa Artelor, Galeria
Subterana.

Fotograf: Dalianalacobescu.
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ABORDAREA VALORILOR ARTEI iN CADRUL
LECTIILOR DESPRE PATRIMONIUL CULTURAL

Alina Cristina ENE*

Abstract: Approaching the values of art in a lesson about cultural
heritage must contain notions about classical art, as highlighted in the fields
of culture, with symbols, techniques, things that emerge from the creators’
emotions, for the purpose of training and the aesthetic shaping of children.
This article will reflect a particularity of the middle education in llfov county,
dynamic from a cultural point of view, highlighting the importance of
non-formal education through museums, but also of the children's
participation in workshops or cultural events.

Keywords: education, art values, cultural heritage, non-formal and
informal education, museum education.

Cuvinte-cheie: educatie, valori artistice, patrimoniu cultural, educatie
nonformala siinformala, educatie muzeala.

Contemporaneitatea ne ofera in spatiul vizual si multimedia
informatii despre culturd, arte, abordari multidisciplinare ale culturii, etc.,
dar tot ce este in jurul nostru poate fi abordat din punctul de vedere al
valorii creatiei umane? Transmiterea valorilor artelor reflectate in creatia
umang, din diverse domenii, o regasiminviziuneafilozofilorantici panala
cei contemporani, dar si in dorinta oamenilor simpli, fard pregatire
academicasia dascalilor secolelor XVIII-XIX. Astazi, dupa 50 ani de regim
politic comunisto-socialist, in Romania avem strategii si politici publice si
un cadru juridic prin care patrimoniul cultural este protejat: Legea privind
protejarea patrimoniului cultural nr. 182 din 2000, Legea muzeelor si a
colectiilor particulare nr. 311 din 2003, alaturi de Legea invatamantului
nr.1din 2011, asigurand o promovare a culturii si a valorilor artistice care
ne ofera emotiaactuluiartisticuman.

Astfel, elevii se intalnesc cu notiuni despre cultura si patrimoniu
culturalin clasa a Vl-a, in cadrul disciplinei Educatie sociald, care prevede
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continuturi despre patrimoniul cultural, contexte istorice si abordari
interdisciplinare. Astfel, programa scolara pentru disciplina Educatie
sociala pentru clasele V - VIl indica formarea unor competente pentru
elevii de clasa a Vl-a: sa se raporteze critic la fapte, evenimente, idei,
procese din viata personald si a diferitelor grupuri si comunitati, prin
utilizarea unor achizitii specifice domeniului social; sa coopereze pentru
realizarea unor activitati si pentru investigarea unor probleme specifice
diferitelor grupuri si comunitati, prin asumarea unor valori si norme
sociale si civice. Din experienta pe care o am predand acesta disciplina la
nivelul claselor de gimnaziu, am sesizat lipsa reperelor de recunoastere a
elementelor culturale, dezinteresul pentru arte si a valorile artistice din
realitatea apropiatalor.

Desi continuturile lectiilor prezinta informatii despre cultura si
identitate culturald, elevii nu pun in aplicare notiunile invatate in cadrul
orelor de educatie artistica, educatie muzicala, limbi straine sau limba si
literatura romana, care ar fi trebuit sa le formeze o parere a cadrului
culturalsi chiaro apreciere adomeniilor culturii.

Aceastd situatie am intalnit-o si in alte contexte: primind vizita
elevilor unitatilor scolare din comuna Branesti, judetul Ilfov in cadrul
expozitiillor Colectiei Muzeale ,Zestrea Cucilor” din comuna Branesti,
judetul lifov; prin desfasurarea unor proiecte culturale de arta fotografica
ale caror obiective au fost promovarea patrimoniului cultural local,
pregdtirea costumelor traditionale de Cuc sau Cucoaicd, pentru
participarea elevilor la Festivalul International ,Ziua Cucilor”, din comuna
noastra. Elevii sunt atrasi de evenimente culturale, pun intrebari
referitoare la: simbolistica ornamentatiei elementelor de costumatie
traditionala, realizarea broderiilor sau a tehnicilor de tesere a
materialelor, utilitatea obiectelor casnice din muzee, tehnicile de
realizare a uneltelor, identificind unele aspecte ale realizarii lor, se mira
de simplitatea locuintelor dar si a folosirii obiectelor casnice si a utilitatii
lor, fiindu-le greu sa isi imagineze o zi din viata bunicilor lor, intr-o casa
care nu seamana deloc cu ceain care locuiesc ei astazi. Totusi abordarea
elementelor de patrimoniu, doar pur teoretic, exemplificata cu fotografii
sau filmuletele pe care le contin manualele digitale, nu ofera o perceptie
clarda a particularitatilor obiectelor culturale de patrimoniu, iar
participarea interactiva a copiilor in cadrul atelierelor sau participarea la
evenimente culturale unde ei folosesc obiecte cu valoare de patrimoniu
cultural, le creeaza o legatura directa cu arta traditionala si cu importanta
valorilor creatiei artistice, fiind astfel implicati directsiin valorizare.
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Foto 1. Atelier de arta fotografica
pentru elevi de liceu, desfasuratin
sala de expozitie a Muzeului

Manastirii Pasarea, jud. lifov,
anul 2018.

Foto 2. Atelier de fotografie in
curtea Bisericii Sf. Nicolae,
comuna Branesti, Ilfov, anul 2018.
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O alta abordare a valorilor artei in cadrul lectiilor despre
patrimoniul cultural ar fi in masura in care mijloacele de invatamant
permit prezentarea, ca si exemplificare, a unor lucrari de arta repre-
zentativa romdneasca sau internationala: pictura, sculptura, muzicg,
teatru, arhitecturg, etc., astfel elevii reusind sa identifice domenii, lucrari,
nume reprezentative din domeniile artei, isi formeaza o viziune a valorilor
artelor, reusind sa coreleze informatii dobandite si de la disciplinele:
istorie, limba si literatura romand, educatie plasticd, educatie muzicala,
limbistraine, istorie, etc.

De altfel, foarte putini elevi au fost la un muzeu si nu dau
importanta istoriei locale. Anul scolar 2019-2020 s-a desfasurat sub
conditiile pandemiei provocate de virusul Covid-19, ceea ce a impus un
fnvatamant la distanta, in sistem online, dar mi-a permis sa pot preda
cateva lectii, pentru clasa a VlI-a, in sala unei expozitii temporare si din
depozitul Colectiei Muzeale ,Zestrea Cucilor”, din comuna noastra.
Lectiile au fost pentru elevii din alta localitate a judetului llfov. Spre
surprinderea mea, predarea acestor lectii a fost marcata de un asalt al
intrebarilor elevilor, nu doar ,de ce?”, dar si ,cum?” s-a realizat acest
obiect cultural, ,ce este?”, ,cine este autorul?” darsi ,ce trebuie sainveti sa
potilucraintr-un muzeu?’, etc.

Foto 3. Elevi costumati participand la
Festivalul International ,Ziua Cucilor”
anul 2019.

4

’



Foto 4.Optiuni de expresie ale
adolescentilor din spatiul mass-media.

Alina Cristina ENE

Termenii: arta, opera de artd, valoare artistica, artist nu sunt mai
presus de nivelul cunostintelor lor, ei nu creeaza doar confuzie pentru
majoritatea elevilor, care au recunoscut ca sunt influentati de cadrul
socio-cultural, de mass-media, de mediul online, manifestand tendinta
de a copia ceea ce este nou, fara a pune in balanta daca ar trebui sa ia in
considerare calitatea si valoarea artistica a aceea ce urmeaza sa isi asume
ca optiune a valorilor care ii reprezinta, incepand de la stilul scrisului de
mana, panalavestimentatie.

Desi pare desuet, consider ca este necesara predareavalorilorartei
in cadrul lectiilor disciplinelor de gimnaziu, aimportantei actului artistic,
implicand copiiiin aprecierea estetica, comparativa a unui obiect de arta,
completate de experiente directe ale copiilor cu domenii ale artelor.
Chiardacaastaziavem laindemana ateliere oferite de numeroase muzee,
fiind un cadru nonformal de receptare si invatare (desi pare rece si inert),
sau diferite proiecte de promovare a artelor, manuale optionale despre
patrimoniu, elevii nu prezinta interes pentru arta, dar, daca sunt direct
implicatiin creatia artistica, devin interesati de domeniul artistic pe care il
experimenteaza descoperindu-si, totodatd, potentialul creator pe care il
detinside care nu erau constienti!

DI. prof. Constantin Cucos sustine ca ,initierea estetica inca de la
varste fragede formeaza si maximizeaza potentialul creativ al individului,

un rezervor imens pentru sporirea capitalului cultural la nivel de individ
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si de umanitate.” Intrarea pe taramul artistic da posibilitatea copilului sa
invete despre elinsusi silumea din care el face parte, construind unsensal
existentei sale, iar importanta actului educatiei si a instruiri informale, cu
accent pe valorile artelor, creeaza personalitati, descoperind potentialul
generatiilor viitoare. Frumosul nu trebuie sa fie doar al lectiilor
disciplinelor artistice, deoarece si natura, comportamentul uman sau
matematica ne oferavalente artistice.

imbinarea educatiei formale cu cea nonformala aduce noi valente
inexperienta elevilor referitoare laaprecierealorfata de valorile artistice,
componente ale patrimoniului cultural, impune completarea
continuturilor lectiilor de Educatie sociala cu informatii din domeniul
artelor, avalorilor care vorformaapreciere, gusturi, personalitatea si chiar
cariera profesionalda copiilor, inviitor.
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PUBLICUL MUZEAL INCOTRO? CAUZALITATE Sl
CORELATIE IN EVOLUTIA BINOMULUI PUBLIC-MUZEU

Dr. Coralia COSTAS*

Abstract: This paper starts from noticing a causal relationship in the
evolution of the binomial public-museum, which varies according to the
social-cultural context of each museum organization. Irrespective of the
historical and social conditioning, the correlation exists and it shapes the
museum experience of thevisitors, bethem individuals or group members.

Keywords: cultural mediation, identity, belonging, visiting pattern.

Cuvinte-cheie: mediere culturald, identitate, apartenentd, pattern de
vizitare.

Publicul muzealincotro?

Aceasta este o intrebare ce poate parea banala, informalg, ce ar
putea fi trecuta cu vederea adesea, insa este in acelasi timp o intrebare
majora, care releva diverse perspective asupra tematicii si care este tot
mai des luatd in calcul in design-ul conceptual al expozitiilor actuale, in
numeroase instante experientiale si participative.

Este, de asemenea, o intrebare identitard, al carei raspuns, sau
macar incercare de raspuns, sugereaza maniera in care publicul se
pozitioneaza fatd de muzeu, modul in care percepe distanta fata de
institutia muzealga, indiferentde marimeaacesteia.

O intrebare al carei raspuns impune analiza patternurilor
comportamentale manifestate de vizitatori, analiza tendintelor,
preferintelor publicului, dar si a motivatiilor care determina decizia de
vizitare aunui muzeu.

Nu in ultimul rand, este o intrebare strans legata de conceperea si
implementarea activitatilor de mediere muzeala, acesta din urma un
concepttotmaidesabordatsiasumatininstitutiile culturale.
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Banal vs. extraordinar

in mod evident si intr-o formulare foarte simplistd, muzeul
contine/prezinta publicului obiecte extraordinare, in sensul primar al
termenului, obiecte care chiar daca nu sunttoate unicat, nu se regasescin
orice mediu, In orice context, obiecte care, indiferent de tematica
muzeului, impun o distanta fata de momentul prezent si de locul in care
ne aflam, altfel spus fata de hicetnunc.

Putem considera ca muzeul, intr-o masura mai mare sau mai mica,
reconstruieste lumi, propune alternative ce tin de cele mai multe ori de
trecut, inclusiv artistic, dar si de prezent (asa cum este cazul muzeelor
etnografice) sau de trecutul recent si foarte recent (exemplul expozitiei
Berlin Globalla Humboldt Forum) sau, de ce nu, viitoare (daca ne gandim
la un muzeu precum Futurium, din Berlin). Prin acest gest ,constructiv’,
muzeul intreprinde o actiune de evidentiere a extraordinarului, care,
pentru a fi inteles si acceptat, implica si o actiune de banalizare, de
reducere adistantei conceptuale.

De exemplu, expozitii precum Berlin Global la Humboldt Forum
sau Futuriumin Berlin, Homo Ludens sau Lalmagen Humana, din Madrid,
propun vizitatorului instrumente tehnologice adiacente parcursului
tematic, care nu doar faciliteaza transmiterea mesajului dar si servesc
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Foto 1 si 2. Berlin Global la Humboldt Forum.
Concept participativ adresat publicului, implicand
asumarea temei expozitionale: Revolutia Mea,
afirmatie urmata de intrebarea: Tu cum te angajezi
inrevolutie?
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Foto 3 si 4. Berlin Global la Humboldt Forum: Relatia omului, a individului, cu spatiul (construit), cu orasul,
inistoria recenta, cea a reunificarii Germaniei imi insusesc spatiul liber vs. partajez spatiul liber.

Welt dor paen
World of Datg

Foto 5i 6. Futurium sau despre sine qua non-ul tehnologiei.
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la formarea orizontului de asteptare al vizitatorului si, ca atare, actioneaza
ca veritabili trendsetteri care, constient sau nu, influenteaza modul in care
vizitatorul se va pozitiona fata de muzeu la urmatoarea sa experienta de
vizitare, indiferent unde ar avea aceasta loc. Materiale auxiliare
participative, care il implica pe vizitator la modul dinamic, activ,
completeaza in mod ingenios conceptul tematic. Oferite publicului la
incepereavizitei, fie sub forma de bratarg, fie de medalie - token, acestea
integreaza un micro-chip ce inregistreaza raspunsurile date/alegerile
facute de vizitator pe traseul pe care il urmeaza in muzeu si in functie de
care, la iesirea din expozitie, vizitatorul este incadrat intr-o categorie sau
alta, devenind astfel parte dintr-un grup eteroclit, mereu in schimbare.
Din aceeasi serie de experiente participative fac parte si cele realizate cu
ajutorul software-urilor de transfigurare identitara pentru a permite/
instiga dialogul dintre exponatsi privitor.

Identificare vs. distantare

Dupa cum am mentionat anterior, muzeul presupune o distanta,
care atrage o obiectivizare, o altaintelegere a propriuluieu/ego/self, care
se manifesta atat in procesul de organizare si de concepere a expozitiei,
catsiinfaza de ,exploatare” a acesteia din urma, respectiv in procesul de
vizitare, deoarece beneficiarul final care este vizitatorul, care, constient
sau nu, efectueaza un astfel de parcurs de oglindire si de repozitionare a
persoanei sale in relatie cu si in functie de ceea ce i se prezinta si
asimileaza pe traseul expozitional.

in acelasi timp, unul dintre factorii declansatori ai dorintei de
vizitare a unui muzeu este aceea de identificare, de regasire, de
reasumare a unei apartenente la o colectivitate, pe care in majoritatea
timpului o ignoram, angrenati fiind in iuresul zilnic, in fast pace-ul si/sau
multitaskingul care caracterizeaza viata omului de macar jumatate de
secol. De la futurism incoace, viteza a capatat un rol major in existenta
umana, devenind practic o noua religie, completata in ultimele decenii
de dezvoltarile cameleonice ale tehnologiei.

in acest context, al trenului vietii cu bune si cu rele, intervin
momente de respiro, care rup ritmul zilnic, care sacadeaza evolutia
noastra in aceasta lume, iar o astfel de schimbare poate insemna o
calatorie la mare/munte, un concert/un film la cinema/o vizita la muzeu
etc. Suntmomente extraordinare, in care ne dorim sa facem si chiarfacem
ceva diferit de ceea ce facem in fiecare zi, in care insa, dincolo de aceasta
distanta a diferentei, ne dorim sa ne regasim pe noi, sa ne reinventam, sa
gasim o legatura cu altii, inaintasi sau contemporani.

Foto 7 si 8. Homo Ludens, Caixa Forum,
Madrid. Despre joc, identitate si manipu-
lare, dar si despre apartenenta la grup.
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Foto 9. Vizitatorul care se autotransforma,
se transfigureaza, se distanteaza, tehno-
logic dar si artistic in cadrul expozitiei
interactive Futurium.

'Apud Marta de Miguel de Blas,
Dominique Bourgeon-Renault, Elodie
Jarrier, Can Interactive Mediation Tools
Bridge the Identity Gap Between the Public
and the Art Museum?, p. 52 in Interna-
tional Journal of Arts Management, HEC
Montréal. Chairin Arts Management,
2015,18 (1), pp. 52-64. Hal-02139827.

*Marta de Miguel de Blas, Dominique
Bourgeon-Renault, Elodie Jarrier, loc. cit.
p.53.

°E. Caillet, Les Médiateurs culturels dans les
musées, p. 43, in Bull. Bibl. France, Paris,
£.39, n0.5,1994, pp. 40-43.

Foto 10 si 11. Vizitatorul devine parte a unei colectivitati suprapuse, stratificate de vizitatori, la
Caixa Forum, Madrid in cadrul expozitiei La Imagen Humana. Imaginea sa este suprapusa cu
ajutorul unui software de recunoastere faciald cu cea a vizitatorului precedent si cu cea a
urmatorului, creand astfel un ,personaj” nou, care are viata doaracolo, in sala de expozitie.

Muzeul cainstrumentidentitar

in2010 deja, Alain Seban, directoral Centrului Pompidou, arata ca
in zilele noastre muzeul are o ,noua legitimitate”, aceea a locului care
ofera posibilitatea ,construirii identitatii individuale si colective”.
Trecerea de la domeniul posibilului la cel al realului, in acest caz, se face
cu ajutorul medierii interactive a mesajului expozitional, care poate
contribui la reducerea distantei identitare intre public si muzeu® si
consolidaapartenentala o comunitate, la o colectivitate care se regaseste
legitimatain muzeu.

Medierea devine astfel un pas necesar in apropierea publicului,
indiferent de varsta, provenientd sociala sau orice alt criteriu. In 1994, se
avea in vedere in Franta, adaptarea programelor de formare in domeniul
muzeologiei pentru a include achizitia de aptitudini specifice medierii.
Pentru Elisabeth Caillet, ,medierea este atat un proces de trecere catre

celalaltcatsiun demers care accepta discursul celuilalt”.

MediereamuzealalaPalatul Culturii din lasi

Ca parte a programului de mediere muzeala pe care il derulam in
cadrul Complexului Muzeal National ,Moldova” lasi, la Palatul Culturii
acordam un interes constant demersurilor care contribuie la comple-
tarea discursului tematic cu ajutorul unei muzeotehnici adaptate pentru
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ca obiecte indepartate din trecut sa fie mult mai usor accesibile. Acesta
este cazul proiectului SEE ,Underground lasi - istorii redescoperite”, de la
Muzeul de Istorie a Moldovei, care a facilitat realizarea unei replici dupa
un cadran solar (semnat Hans Troschel, 1591) ars in vechime, descoperitin
apropierea Curtii Domnesti. Realizata la dimensiuni de aproximativ patru
ori mai mari decat originalul, pentru a permite o mai buna lizibilitate
pentruvizitatori, replicasimuleaza atat culoarea originald, alb-sidefiu, cat
si modul in care ceasul functiona, respectiv reproducand umbra pe care
gnomonul o lasa in lumina soarelui pe cadran. Fiind vorba, in mod
evident, de o incapere muzeala unde soarele nu poate lumina direct, s-a
apelat la o solutie tehnicd, mai exact un fascicol luminos care sugereaza
lumina solara si modul in care aceasta putea fi de folos in aflarea timpului
in perioada medievald. in cadrul aceleiasi expozitii, valorificind ruinele
cladirilor care au existat pe acelasi loc inaintea actualului Palat, surprinse
in sapatura arheologica efectuata cu prilejul recentei restaurari a
edificiului si vizibile prin pardoseala de sticla amplasata special pentru
a permite vizualizarea lor de catre vizitatori, s-a decis crearea unei
,scenografii” specifice unui santier de cercetare arheologica, prin
amplasarea, sub sticld, a unor instrumente specifice acestei activitati:
spaclu, rigla, aparat foto, caiet de notite dar si obiecte ce pot fi gasite
insitu.

Foto 12. Vizitatorul care cu ajutorul
tehnologiei intelege procese geologice
complexe, la Naturhistorisches Museum
din Viena.

Foto 13. Replica realizata in cadrul
proiectului ,Underground lasi - istorii
redescoperite’, finantat prin Granturile SEE
2014-2021, prin Progamul RO-CULTURA.
Mérita de aproximativ 4 ori si sugerand
culoarea initiala a fildesului, replica indica
ora locala cu ajutorul unui fascicul
proiectat de un brat robotic, care
reproduce in ambientul interior sursa de
lumindsolara.
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Tot la Muzeul de Istorie a Moldovei a fost recent inaugurata o
expozitie cu rol similar, ,Cucuteni 2021, realizata de colegii de la Centrul
de Cercetare si Conservare-Restaurare a Patrimoniului Cultural. in cadrul
acestei expozitii sunt surprinse detaliile diferitelor faze ale procesului
care insoteste munca de restaurare-conservare, adesea necunoscute de
publicul larg. Asa cum bine stim, de la descoperirea obiectului de
patrimoniu, pana la expunerea sa, calea este suficient de lunga, daca nu
chiar foarte lunga, fie ca e vorba de arheologie, de etnografie, de arta sau
chiar de tehnica, iar aceste etape sine qua non, de restaurare-conservare,
Foto14. Expozitia, Cucuteni 2021 - sremergatoare oricarei initiative de expunere, sunt foarte putin

la Palatul Culturii din lasi. . .

cunoscute sifoarte rarexplicate.

De asemenea, vizitele ghidate, adaptate interesului publicului,

atelierele educationale, pentru publicul scolar dar si adult, precum si

Foto 15. Participantila atelierul ,Palatu continutul creat pentru mediul online completeaza activitatile de
Culturii din lasi - arta si arhitecturd”.  mediere muzeald pe care le derulam la Palatul Culturii din lasi.

it
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EDUCATIE MUZEALA SI MANAGEMENT
EDUCATIONAL IN PANDEMIE

Marcela BABANAS*

Abstract: The society's evolution and the diversification of the
educational offer underlined the necessity for the diversification of the access
to the museum's collections, the transition from an elitist character of the
museum to its democratization where the focus is placed on the public. More
resolute or hesitant, the museums have made the transition to the digital era
and the Coronavirus pandemic made this need for transformation to become
the focal point in the research and valorization of the heritage. We can thus
saythat museums have evolved rapidly, adapting new methods as a response
to the social changes, as the old communication methods cannot sustain,
by themselves, the dialogue between the museum and the wide public, hence
new ideas and manners of communication were needed. Therefore, from
treasury spaces they switched to identification spaces, where the
communication is diversified, committed and addressed to a certain target-
audience. Hence, the museums that acted as a storage for cultural assets
became museums that value and exploit the human potential, that revolve
aroundthe public's interests by experimenting and creating new programs for
it, from informal education to entertainment activities, where the public is
able to discover and become more familiar with the museum space and its
collections. This new reality, imposed by the current sanitary situation, made
clearerthe need to introduce new forms of expression, of communication with
the public, to increase the collaboration relationships with other institutions
that have objectives and missions complementary to the museum.

Keywords: museum education, museum pedagogy, informal
education, non-formal education, museums in the pandemic.

Cuvinte-cheie: educatie muzeald, pedagogie muzeala, educatie
informala, educatie non-formald, muzee in pandemie.

Comparativ cu secolul trecut, muzeele au evoluat semnificativ,
inregistrandu-se schimbari radicale, de la simple spatii de tezaurizare
(muzeul depozitar de colectii) la spatii in care discursul este diversificat
si adaptat necesitatilor fiecarui segment de public. Acesta creeaza un
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mediu de apartenenta in timp si spatiu, fiecare poate sa isi identifice un
loc sau interes, un spatiu care creeaza identitati. Deschiderea impusa de
necesitatea adaptarii la schimbarile sociale, de a sustine si dezvolta
dialogul cu publicul, a condus la adoptarea unui nou discurs muzeal care
exploateaza potentialul uman si cel al colectiilor, avand in centrul
preocuparilor publicul. Aceasta noua abordare a implicat crearea de
programe de educatie non-formald, de entertainment educational,
impunand dezvoltarea de colaborari cu alti factori/jucatori care au
obiective simisiuni complementare muzeului.

Astfel, educatia prin muzeu si pentru muzeu in cadrul Muzeului
Judetean de Istorie si Artd din Zaldu s-a concretizat prin una din variantele:

Vizita la muzeu Vernisaj Activitati culturale

Proiecte si activitati
educationale

Expozitii temporare

Activitati educationale/ateliere
derulate in cadrul expozitiilor de
baza sau in cadrul expozitiilor
temporare

Activitati educationale/ateliere
cu tematica din programa scolara
dar cu accent pe patrimoniul
detinut

Vizita libera cu tematica ce se
neprogramata adreseaza unui Organizate cu prilejul
public tinta unor evenimente
semnificative:
Vizita libera Ziua muzeului,
programata - Noaptea europeana a
Expozn‘;ultemﬁ)orare muzeelor,
realizate in o
Vizita tematica, colaborare cu Noaptea cercetatorilor,
care include dosar publicul Porolissum Fest,
pedagogic si uneori 1 Decembrie, s.a.

poate fi prevazuta si
o activitate practica

Proiecte educationale initiate de
muzeu si adresate unui grup tinta

Vizitala muzeu in
cadrul proiectelor

anuale de Expozitii temporare Organizate sub forma
pedagogie realizate de un de prelegeri, prezentari
muzeala, anumit grup de de carte, masa rotunda,
concepute in public tinta dezbateri.

parteneriat muzeu -
cadru didactic

Proiecte educationale dezvoltate
in colaborare cu cadrele
didactice
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Vacanta la Muzeu 2021
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L POWESTRAL UL

Traim intr-o epoca a vitezei, in care cunoasterea avanseaza in
acelasi pas cu timpurile, ceea ce impune o regandire a procesului de
invatare-instruire, adaptata la ritmul de viata al omului actual. Muzeul,
prin functia sa educativa, fiind o resursa educationala unica, prin
specificul patrimoniului detinut, atat pentru educatorii culturali, cat si
pentru cadrele didactice, poate sa devina un factor al educatiei
permanente, in concordantd cu noile tendinte ale timpurilor prezente.
Pastrandu-si forma principala de prezentare - ghidajul in expozitie,
ramasa ca activitate zilnica a muzeografilor - s-au dezvoltat metode noi
deabordare, care pornesc de ladomeniisi grupe de varsta, avand actiune
directaasupra constientizarii si sensibilizarii publiculuiin ceea ce priveste
obiectul de patrimoniu si rolul institutiei care il gazduieste. Astfel,
educatia muzeala centrata pe vizitator a evidentiat diversitatea
categoriilor de public - copii, tineri, adulti, persoane cu necesitati
speciale, scoala etc. - ceea ce a condus la conturarea unei noi
metodologii in procesul educativ, la diversificarea metodelor de
abordare si dezvoltarea de programe educationale care sa raspunda
necesitatilor fiecarui grup tinta, creandu-se un proces educativ mai
durabil si mai eficient.
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Pornind de la categoria de public cea mai prezenta in Muzeul din
Zalau, elevii au reprezentat prioritatea programelor educative, dezvol-
tandu-se astfel relatiile de colaborare cu cadrele didactice, implicit
scoala. Raspunzand impreuna la intrebarile: Ce este? Cu ce se ocupa? Cum
se realizeaza?, a fost creata o echipa inchegata cu obiective comune
MJIAZ-SCOAIA.

Muzeul considerat, pana nu demult, unloc de educatie informalg,
tinde sa deving, in parteneriat cu scoala, un loc de educatie formala si
sa contribuie la dezvoltarea, diversificarea si eficientizarea actului
educational, prin dezvoltarea unor demersuri pedagogice proprii. De ce
educatie in muzeu? - cateva posibile raspunsuri - invatare prin joaca;
completeaza cunostintele si abilitatile dobandite la scoala; un demers
muzeografic adaptat la elevi cu interpretari conform varstei; resurse
educationale inedite - obiectul de patrimoniu s.a.m.d. Daca privim din
perspectiva elevului, vine intrebarea Oare, ce-itrebuie unui muzeu sd placa
publicului? Am zice, in primul rand sa fie distractiv, sa aiba un continut
interesant - valoros - inedit, sa spuna o poveste, sa fie inteles, intr-un
cuvant sa te incante, sa iti creeze dorinta de a reveni cu prietenii. Prin
cooperarea dintre muzeu si scoala se poate evidentia utilitatea muzeelor
in predarea si invatarea stiintelor, mai ales in scoala primara. Ca acest
mecanism sa fie eficient, este necesara colaborarea dintre cele doua
categorii de educatori: profesorii (care cunosc interesele copiilor, fii
implica in sarcinile educationale, sunt experti in pedagogia scolara) si
educatorii din muzeu (specialisti in muzeu, cunosc obiectul de
patrimoniusivalentele lui).

Odata cu declansarea epidemiei de Covid-19 si impunerea
masurilor menite sa reduca raspandirea virusului SARS-Cov-2, au avut
repercursiuni in sectorul cultural si educational, ceea ce a afectat
profund dezvoltarea relatiei MUZEU-SCOALA. In acest context,
prioritatea muzeului a fost de a identifica noi canale de promovare si
diseminare a produselor culturale, de a se conecta cu publicul la
distantd, de a dezvolta colaborarea cu cadrele didactice. in aceasta
situatie, rolul unor sectoare prezente in desfasurarea activitatii muzeale
a fost redefinit. Daca platformele online, inainte de pandemie, erau
utilizate pentru promovarea activitatilor muzeale, pentru atragerea
vizitatorului, ulterior au fost folosite ca si canale principale de distribuire
siconsum a ofertei culturale.

Educatia prin muzeu completeazd cunostintele dobandite si
conduce la dezvoltarea de abilitati, de la cele artistice la cele mentale.
Educatia online este cu siguranta o provocare care ofera educatorului
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Programe, ateliere si lectii interactive
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contemporan un tablou complex si variat. Noua educatie pune in fata
educatorului tehnologia multimedia, spatiul virtual, educatia avand un
aspect cu totul diferit de cel avut pana in prezent. Astfel educatorul
muzeal se afla in aceeasi situatie ca si cadrul didactic, sa se instruiasca
pentru noua forma de predare/invatare dar, cu mentiunea ca el trebuie
sa gaseasca formula - diferita dar complementara scolii - atractiva,
distractiva, interactiva care sa pastreze starea de incantare a elevuluiavuta
in intalnirile din muzeu. In fata unor generatii nativ tehnologizate, atat
educatorul muzeal, cat si cadrul didactic trebuie sa raspunda unei mari
provocari - se lasa covarsiti de situatie si ignora acest fapt, capituleaza sau
se antreneaza impreuna cu elevul intr-o stransa colaborare si exploreaza,
documenteaza, perfectioneaza, devenind constienti de situatia actuala si
exploateazatoate parghiile oferite de tehnologie.

Dupa cum se poate observa, domeniul pedagogiei muzeale si al
tehnologiei multimedia trebuie sa se gaseasca in concordanta cu
expansiunea educatiei si a modalitatilor educative propuse de ea. Noua
abordare in educatie, Scoala online, a condus la structurarea activitatii
muzeale si integrarea in online. Intrucat noua abordare in educatie
conduce la cresterea autonomiei copiilor, ei fiind capabili sa exploreze
mediul virtual si sa descopere sensuri noi ale acestuia, motivandu-i spre o
invatare prin descoperire, impune muzeului un nou rol, acela de creator
de resurse educationale interactive, inedite. Din aceasta perspectiva, in
demersurile Muzeului Judetean de Istorie si Arta din Zalau regasim o
parte din metodele/abordarile online care pot reprezenta o resursa
educationalainedita:

+ Expozitiionline;

+ Introducerea tehnologiilor moderne in valorificarea si comuni-
carea patrimoniului, de exemplu concretizarea conceptului Clio High
Tech, chiar inainte de pandemie, (care propune o incursiune in istorie
prin tehnologii actuale - realitate virtuala VR, realitate augmentata AR,
modelari 3D), Digitalizarea patrimoniului concretizata prin proiecte
precum Digi History, Lapidarium 3D;

+ Prezentari tematice - Povestile patrimoniului, Clio explorer,
Minutele istoriei;

+ Lectii interactive - Unirea Principatelor Romdne; Locatii si eveni-
mente; Pastele; Sfantul Gheorghe, o sarbatoare cu multe traditii, superstitii si
obiceiuri; Zoe siMiaunel; Dacii;

+ Ateliere interactive - Metamorfoza fluturilor; Decorarea oudlor de
Paste; Scribul; fmp[ etituri, funieritul; Picturd pe sticla; Profesii din muzeu.
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Mult timp, vizita la muzeu a fost privita ca o excursie si ocazie
pentru profesori de a se relaxa, dar, aceasta fiind pregatita intr-o
colaborare muzeograf-profesor, poate fi un suport didactic, expozitiile
fiind o importanta resursa de invatare. Aceasta orientare, prietenie intre
scoala si muzeu a inregistrat in ultimii ani un trend ascendent,
realizandu-se tot mai multe activitati dezvoltate in colaborare, ceea ce a
permisabordarea mai complexaaactuluieducativ.

,Colaborarea inseamna, sau ar trebui sa insemne, munca pe baza
unui proiect educational, adica un cadru in care procesul invatarii
integreazd munca efectuatd in clasa si necesitatile «receptorilor»
(profesori si elevi) cu experienta muzeului si cunostintele noi de
dobandit. Aspectul de invatare al unui proiect educational implica un rol
fundamental al factorilor legati de transmiterea de intelesuri si de
intelegerea elevilor, cum ar fi cunostintele deja dobandite, experienta
personala, interesele, motivatiile, interactiunea sociala cu ceilaltimembri
ai grupului, in timp ce aspectul de predare integreaza intentiile,
obiectivele si metodele de predare, decisive pentru orientarea
proiectului. Aceste doua aspecte sunt legate atat de munca profesorului,
care concepe proiectul pe baza activitatilor din cadrul scolii si a
necesitatilor elevilor sai, cat si de munca educatorului muzeal, care
lucreaza in colaborare cu profesorul si contribuie la proiect ca expert
muzeal.” (Venera Cojocariu, Neculai Barabas, Victor Mitocaru -
Pedagogie muzeala).
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Abstract: The article presents the activity of the Junimea Literary Group
organized by the lasi National Literature Museum, which continues the
tradition of the Junimea Society, founded by Titu Maiorescu, Petre P. Carp,
Vasile Pogor, lacob Negruzzi and Teodor Rosettiin 1863.

Keywords: Junimea, literary group, Junimea Society, lasi National
Literature Museum.

Cuvinte-cheie: Junimea, grup literar, Societatea Junimea, Muzeul
National al Literaturii Romane lasi.

Cenaclurile literare de la Muzeul National al Literaturii Romane lasi
vin pe traditia intalnirilor initiate de Societatea Junimea, fondatain 1863 de
Titu Maiorescu, Petre P. Carp, Vasile Pogor, lacob Negruzzi si Teodor
Rosetti'. Aceasta traditie a fost reluatd in anii '70, cand erau patronate
de criticul literar Daniel Dimitriu si, mai tarziu, de criticul si eseistul Val
Condurache, poetul Lucian Vasiliu, prozatorul Constantin Parascan si
criticul Constantin Pricop.

Se numea Cenaclul Junimea, avea loc saptamanal, mai exact, in
fiecare vineri, de la ora 17 la inceput, apoi joi de la aceeasi ora. Arhivele
spun ca Sedinta festiva inaugurald a avut loc Vineri, 21 Noiembrie 1975, la
Casa Pogor, invitat de onoare fiind poetul si traducatorul George Lesnea’,
iar pe 12 oct. 1990 se tinea a 211-a sedinta. Tot arhivele cu extrase din
presa inregistreaza pe 24 apr. 1993 si aparitia unui cenaclu nou numit
Eminesciana, tinut la Muzeul ,Mihai Eminescu” si moderat de prozatorul
Serban Alexandru (pseudonim literar), intalnit mai tarziu, in context
similar, sub numele de Mirel Cana. Prozatorul va prelua in acelasi an
Cenaclul Junimea de la Casa Pogor, pe care-l va muta in 1995 la Casa
Dosoftei unde va fiinta panain 2003 sub numele de Salonul de literatura si
Outopos. Din aceste cateva generatii de cenaclisti s-au desprins prozatorii
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Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici, Florin Lazarescu si loan Raducea,
poetii Arion Movila, Stefan Bastovoi, Serban Axinte si Livia lacob, criticii
Bogdan Cretu, Antonio Patras si Doris Mironescu. Multi dintre ei aveau sa
urmeze si cariere universitare. Intre timp, la Casa Pogorau fiintat temporar
(fata de longevitatea Cenaclului Junimea) si Cenaclul Dacia Literara,
moderat de Daniel Corbu, Emil lordache si Carmelia Leonte, dar si
Cenaclul Junimea Noud, moderat de Daniel Corbu. Sub coordonarea lui
Mirel Cana a functionat in afara MNLR lasi, timp de doi ani (2011-2012) si
Salonul de literatura Humanitas la Libraria Humanitas de pe strada
Lapusneanu. In perioada 2012-2014, sub indrumarea aceluiasi mode-
rator insotit de Serban Axinte, Liviu Antonesei si Paul Gorban, cenaclul
si-a schimbat denumirea in Salonul de literatura Zero Plus si s-a desfasurat
la Casa Dosoftei. In acea perioada s-au remarcat cateva nume, unii dintre
ei debutand sau publicand in continuare: Alexandra Negru (ed. Paralela
45), lonela Madalina Grosu (ed. Vinea), Cristina Alexandrescu, Bogdan
Moisa, Matei Hutopild, Vlad A. Gheorghiu, loana Miron si Emil Guralivu.

Din 2014, cenaclul s-a mutat la Casa Pogor, mai exact in Galeriile
Pod - Pogor, cu titulatura de Salonul de literatura Junimea, formula organi-
zatorica fiind urmatoarea: Mirel Cana, moderator, subsemnatul secretar
literar, odata cu inceputul seriei a treia care s-a concretizat intr-o
antologie (2014-2015) impartita in doua sectiuni - poezie: Lucian Parfene,
Alexandru Suman, Cristina Alexandrescu, lonela Madalina Grosu, Matei
Hutopila, Vlad A. Gheorghiu si proza: Alexandru Nemtanu, Bogdan
Moisa, loana Grecu, Alex Marinescu, Ana Sandulescu, Ana Statescu,
Alexandra Conut, loan Raducea, Lucian Zup si Stefan Manoilescu. Este
singura culegere a cenaclului aparuta pana acum, pentru cas-a pusaccent
pe criteriul selectieiriguroase dictate de spiritul estetic si de cel al valorii.

Incepéand de anul acesta (2021), cenaclul numit Salonul de literaturd
Junimea a devenitatelierul de lectura Junimea XXI, este centrat exclusiv pe
partea de poezie si este moderat de Catalin-Mihai Stefan (subsemnatul),
fara secretar literar si fara invitat permanent, eu fiind cel care suplineste
cele doua roluri. Actualmente se desfasoara la Muzeul Mihai Eminescu si
urmeaza ca, din luna martie a anului viitor, sa revina la Casa Pogor care va
purta numele de Casa Junimii. Este un proiect gandit pe termen lung
si foarte lung - ca urmare, nu este in totalitate relevant numarul
participantilor pe sedinta (10-15 de obicei), ci al celor care fac cariera
scriitoriceasca si se dovedesc a fi talentati si creditati de lumea literara.
Sub semnul si in spiritul Salonului de literatura Junimea se aflain pregatire
o antologie numita Poemele izolarii, proiectinceput anul trecut pe temele
pandemiei, singuratétii, alienarii, etc. In faza de proiect in desfasurare
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este 0 adoua antologie de poezie, alcatuita din cele mai bune texte scrise
de cele mai bune nume care apartin unui nucleu nou, format din studenti
si absolventi ai Facultatii de Litere, dar si din liceeni sau elevi de gimnaziu
si pe langa acest lucru intentionez ca aceasta antologie sa apara anual la
Editura Muzeelor Literare, editura MNLR lasi. Atelierul este unul dintre
cele mai credibile si mai consecvente proiecte MNLR, mentionat in
proiectul de management al institutiei. Pe scurt, conceptul este
urmatorul. Se trimit pe adresa atelierului (junimeaxxi@gmail.com)
textele in vederea selectiei si a unei eventuale sedinte de lectura. Dupa
citirea lorin public sunt supuse parerilor critice, in urma carora unii ajung
sa se mai intoarca sau nu la atelier fie ca cititori, fie ca tineri autori.
intalnirile, de obicei, dureaza 2-3 ore siaulocsub semnul dialogului liber
si al recomandarilor de lecturi. in afara de ateliere se fac si lecturi publice
cu invitati din tara si din strainatate, recitaluri de pian, chitara sau muzica
de camera si se verniseaza expozitii de pictura sau sculptura. Exista si o
platforma de Facebook cu acelasi nume, pe care sunt postate linkuri catre
festivaluri literare nationale si internationale, dar si trimiteri catre alte
evenimente artistice, nu doarliterare.

Actualmente suntem singurul atelier de acest fel desfasurat
saptamanal, cel de la filiala lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania fiind
lunar, cand se desfasura, actualmente fiind suspendat.



MUZEUL COPIILOR - UN EXPERIMENT REUSIT
SIIN EUROPA
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Abstract: Children's museums or children’s art museums are a
certainty in the Western cultural space. Children's museums are institutions
that offer exhibits and programs to stimulate informal learning experiences
for children. Unlike traditional museums that typically have an exhibit policy,
children's museums feature interactive exhibits that are designed to be
manipulated by children. The theory behind such exhibits is that the activity
can be as educational as training, especially in early childhood. Most
children's museums are non-profit organizations and many are run by
volunteers orvery small staff.
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Muzeele copiilor sau muzeele de arta ale copiilor reprezinta o
certitudine in spatiul cultural occidental. Muzeele pentru copii sunt
institutii care ofera exponate si programe pentru a stimula experiente de
invatare informale pentru copii. Spre deosebire de muzeele traditionale
care au in mod obisnuit o politica privind exponatele, muzeele pentru
copii prezinta exponate interactive care sunt concepute pentru a fi
manipulate de copii. Teoria din spatele unor astfel de exponate este ca
activitatea poate fi la fel de educativa ca si instruirea, mai ales in copilaria
timpurie. Majoritatea muzeelor pentru copii sunt organizatii nonprofit si
multe suntconduse de voluntari sau de personal foarte restrans.

Organizatiile profesionaleinternationale ale muzeelorpentru copii
includ AsociatiaMuzeelor pentru Copii (ACM), care a fostformatain 1962
ca Asociatia Americana a Muzeelor pentru Tineret (AAYM) si in 2007
numara 341 de institutiimembre, din 23 detari, si The Hands On! Asociatia
Europeana a Muzeului Copiilor (HO! E), infiintata in 1994, cu institutii
membrein 34 detari,incepand cu2007.
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Muzeul Copiilor din Brooklyn afostinfiintatin 1899 de Institutul de
Arte si Stiinte din Brooklyn. Este adesea considerat ca primul muzeu
pentru copii din Statele Unite. Ideea din spatele Muzeului Copiilor din
Brooklyn a recunoscutimplicit ca muzeele americane existente nu au fost
concepute pentru copii. Desi muzeele de la inceputul secolului s-au
considerat institutii de educatie publica, exponatele lor nu au fost adesea
accesibile pentru copii, care s-ar fi putut lupta cu elemente de design
simple, cum ar fi inaltimea vitrinelor sau limbajul etichetelor inter-
pretative. Mai mult, atingerea obiectelor a fost adesea interzisd, limitand
capacitateavizitatorilor de ainteractiona cu obiectele muzeului.

Fondatorii Muzeului Copiilor din Brooklyn au fost preocupati de
educatie si si-au dat seama ca nicio alta institutie nu aincercat sa infiinteze
,un muzeu care va avea o valoare si un interes special pentru tinerii cu
varste cuprinse intre sase si doudzeci de ani”'. Scopul lor a fost sa castige
interesul copiilor si ,sa le stimuleze puterile de observare si reflectie”,
precum si sa ,lustreze prin colectii de imagini, desene animate,
diagrame, modele, harti si asa mai departe, fiecare dintre ramurile

importante ale cunoasterii care sunt predate in scolile elementare ".

in 1899, primul muzeu pentru copii din lume a fost deschis in
Brooklyn, New York. Panain 1990, Statele Unite dispuneau de un total de
118 muzee dedicate copiilor, facand din modelul tarii, locul ideal pentru
muzeele pentru copii din intreaga lume. $i, desi focalizarea fiecarui
muzeu poate varia, exista fire comune care traverseaza toate muzeele
pentru copii: educatie, interactiune sijoc.

Existd mai multe muzee care au sectiuni sau programe adaptate
copiilor, dar ne-am propus sa ne concentram (in cea mai mare parte) pe
muzeele special concepute pentru copii. Cu medii practice, dificile,
aceste muzee inspira copiii - atat cei mici, cat si cei mari - sa se distreze
intimp ceinvata.

The StrongNational Museum of Play din Rochester, New York

Muzeul este o bijuterie absoluta pentru copiii de toate varstele.
Acest spatiu de 285.000 de metri patrati este un palat de joaca, in care
copiii se pot urca si aluneca de pe diferite constructii, pot sta pe Sesame
Street si pot da mana cu o varietate de instalatii interactive si jocuri care se
intind pe decenii. Exista chiar si un mini supermarket Wegmans unde
copiii pot ,face cumparaturi” si potafla lucruri interesante despre nutritie.
Pentru adulti, acest muzeu are un Hall of Fame Toy si un coeficient ridicat
de nostalgie careii poate aduceinapoila copilarie.
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Children's Museum of Indianapolis din Indianapolis, Indiana

Este cel mai mare muzeu pentru copii din lume. La Muzeul Copiilor
din Indianapolis, copiii au acces la aproape 480.000 de metri patrati de
expozitii si activitati, plus o zona in aer liber de peste trei hectare, care
incurajeaza distractia si activitateafizica in detrimentul obezitatii infantile.
Sports Legends Experience este deschis din martie pana in noiembrie si
are11zone sportive de dimensiuni megain care copiii potjucasporturide
echipa, cum arfi baseball sau fotbal, sau pot urca panala casa din copaca
copilariei. Inapoi in muzeu, copiii pot afla despre dinozauri, impactul lor
propriuinistorie, geologie simulte altele.

Le Musée des Enfants din Bruxelles, Belgia

Le Musée des Enfants din Bruxelles s-a remarcat gratie filozofiei sale
de descoperire, invatare si joc prin experiente tactile, nu prin tehnologie,
precum computerul si jocurile video. Expozitiile si activitatile se schimba
la fiecare patru ani, dar ele incurajeaza intotdeauna vizitatorii sa guste, sa
simta, sa miroasa si sa isi exploreze drumul prin spatiul interactiv. Acest
muzeu este orientatmai mult catre copiii cu varsta cuprinsaintre 6 si12 ani.

Muzeul CosmoCaixadin Barcelona, Spania

Dupa sase ani de renovare, Muzeul Stiintei din Barcelona s-a
redeschis in 2004 cu un aspect nou, un nume nou si exponate noi.
CosmoCaixa are opt spatii permanente, de la o plimbare printre fosile
milenare pana la o cladire verde acoperita de plante, care isi propune
sa expuna si sa educe vizitatorii despre cultura durabilitatii. Exista,
de asemenea, expozitii itinerante si o serie de activitati care ii ajuta pe
copii sa isi dezvolte creierul, sa le provoace creativitatea si sa se distreze
direct. Intrarile in spatiile permanente sunt gratuite si exista o mica taxa
asociata cu fiecare expozitie si activitate itineranta. Datorita nivelului
superior de educatie si activitati, acest muzeu este cel mai potrivit pentru
copiii deja aflatilascoalasifamiliarizati cu un mediu deinvatare.

Junibacken din Stockholm, Suedia

Muzeul Junibacken din Stockholm se aseamana unui unicorn
descoperitintr-un ocean, pe langa alte muzee pentru copii. In timp ce mai
multe dintre muzeele pentru copii se concentreaza pe joc sau stiinta sau
explorare, acest muzeu suedez incearcd sa interactioneze la nivelul
emotiei copiilor cu varsta cuprinsa intre doi si opt ani, prin jocuri ce au la
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baza lectura, diferentiindu-se de alte jocuri ce au la baza calculatorul si
telefoanele mobile. Seturile pline de viata si spectacolele interactive
deschid lumea cartilor, poeziilor, basmelor si multe altele. Copiii si
parintii devin cuprinsi de o lume fantastica care da viata personajelor
si povestilorliterare (in ceamai mare parte suedeze).

Children's Museum of Atlanta din Atlanta, Georgia, SUA

Cu o suprafata de peste 16.000 de metri patrati, Muzeul Copiilor
din Atlanta este un spatiu masiv plin de exponate interactive, o structura
de alpinism cu doua etaje si o multime de activitati practice. Tururile sunt
conduse de actori profesionisti plini de viata, care gasesc modalitati
creative de a inspira copiii si de a-i invata despre arta, stiinta, fitness,
finante, istorie si multe altele. Muzeul este conceput pentru copii cu
varsta cuprinsa intre zero si opt ani, iar caracteristicile unice includ o
tabara de vara, o programare senzoriald sambata si mini-concerte
muzicale originale interpretate de personal.

Pavilhao do Conhecimento dinLisbona, Portugalia

Pavilhao do Conhecimento - Centro Ciéncia Viva este un imens
muzeu stiintific situat in nord-vestul Lisabonei. Initial, spatiul a fost
construit si utilizat pentru Expo '98, dar a fost refacut si redeschis
publicului, in 1999, ca muzeu axat pe educarea vizitatorilor, despre
stiinta, tehnologie si societate. in limba romana, numele se traduce prin
Pavilionul Cunoasterii si va puteti astepta la suficiente activitati si
exponate pentru o vizita de o zi intreaga. Expozitiile permanente ofera
copiilor sansa de a se imbraca in astronaut, de aface o inovatie practica si
de a se bucura de experiente senzoriale menite sa ofere vizitatorilor o
perspectivd completnoua, asuprastiintei.

Muzej lluzija (Muzeul lluziilor) din Zagreb, Croatia

Muzej lluzija (Muzeul iluziilor) din Zagreb este ca o casa mare de
distractie. Plin de exponate ciudate, axate pe iluzii minunate, este
modalitatea perfecta de a petrece ziua (sau cel putin cateva ore) cu copiii.
Copiii care cauta si mai multe dispozitive de cercetare pot atinge camera
de joaca inteligenta a muzeului, unde exista o multime de activitati si
puzzle-uri pentru ava oferi mintii un antrenament. Lumea dilemelor ofera
copiilor mai mici sansa de a-si exercita si a-si ascuti abilitatile de luare a
deciziilor, ceea ce poate contribui la consolidarea increderii in fortele

proprii.
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Muzeul de Arta al Copiilordin Atena, Grecia

Participarea la o conferintain Atena, Grecia, a facut posibila pentru
mine vizitarea Muzeului de Arta al Copiilor’. Grecia, si mai ales Atena, vrea
sa ramana si este un spatiu viu, proaspat prin provocarile prezentului sau.
Neimpovararea in fata istoriei sale nu putea fi pledata mai bine decat de
catre copii, copii greci si a lor arta. Daca ajungeti in preajma bazarului...
scotociti prin intrebari, sacaiti prin staruinta si veti descoperi, nu fara
uimire, Muzeul de Arta al Copiilor din Grecia. Creat in 1994, acesta este
unul din putinele muzee cu acest profil din lume. A aparut ca urmare a
concursurilor de desen si pictura pentru copii, organizate in Muzeul din
Milies din Grecia, expozitiile anuale fiind gazduite de Cycladic Art
Museum din Atena. Crearea muzeului a fost incurajata in mod
exceptional de comentariile pozitive ale vizitatorilor si expertilor - da,
existal - in arta copiilor, de-a lungul expozitiilor organizate la Muzeele
Copiilor din Oslo, Norvegia, Manhattan, Statele Unite si cea de la Mayfair
GallerydinLondra.

Obiectivele muzeului sunt usor de intuit: pastrarea, prezentarea si
promovarea artei copiilor, dezvoltarea simtului estetic, sensibilitatii si
creativitatii artistice a micilor pictori, cultivarea interesului pentru toate
formele de exprimare artistica, organizarea unor schimburi culturale cu
institutii relevante din Grecia, darsidin strainatate.

Colectiile muzeului includ desene si lucrari tridimensionale ale
copiilor pana in 14 ani, care au participat la concursuri nationale sau
workshopuri organizate chiar de acest muzeu. Sa parcurgem impreuna
cateva teme in care imaginatia pustimii a fost ghidata intru descatusare:
Marea, pestii, vapoarele si sirenele; Copacii, florile animalele; O calatorie
in mijlocul pamantului; Sat si oras; O sarbatoare greceasca; 12 luni -
poveste populard greceascd; Mama, tata si, bineinteles eu! Acestor teme
li se adauga o donatie din partea unor copii din Africa: jucarii din
materiale reciclabile.

Muzeul include si un departament educational, in cadrul caruia
copiii sunt asistati si incurajati sa exploreze imaginativ lumea, uneori mult
prea clasificata si mult prea bine stiuta de noi, adultii. Animatorii
workshopurilor combina tehnici de pictura cu arta teatrala, fotografie si
jocul marionetelor pentru a declansa si antrena bogata imaginatie a
copiilor. Atelierele se desfasoara pe grupe de varstd, darsi pentru copii cu
nevoi speciale, oferind o frumoasa experienta copiilor care isi exploreaza
normalitatea, transformand barierele fizice, sau de alta natura, intr-o
provocare a depasirii lor, prin alternative creativ-artistice. Duminica
dimineata, copiii au invitat cate un artist: Miro, Matisse, Paul Klee,

‘Gabriela Boangiu, Antropolocus, Editura
Sitech, Craiova, 2014, pp. 47-54.
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Picasso... artisti care au explorat inocenta si perspectiva ludica a
desenelor copiilor... Vi-l mai amintiti pe Micul Print si al sau sarpe boa... ?
Despre desene, copilarie si uitarea de maitarziu, despre desenele noastre
si ale copiilor nostri? Ei, bine, vi-I puteti aduce aminte aici, la Muzeul de
arta al copiilor greci, Atena, in continuarea strazii Voulis... O experienta
careimbindarta, imaginatiasimuncasocialaresponsabila.

Muzeul de Arta al Copiilor din Grecia este un proiect cultural
despre care povestile nu contenesc sa fie prezentate. Mentionat in toate
ghidurile si pe majoritatea hartilor Atenei, micul muzeu se dezvaluie
Jocalist”, adica prin ajutorul localnicilor, expertiin strazile stramte, cotite,
darmereudense ale Atenei. indreptandu-te citre faimoasa zona Plaka, nu
pregeta sa intarzii intru contemplarea strazii Voulis, zabovind, desigur, in
Muzeul copiilor... Veselia lor te intampina din start, glasurile lor razbat
sonor din atelierele de lucru, libertatea de expresie e laloc de cinste, de
creativitatea lor te vei convinge in curand. O institutie noua in peisajul
contemporan al Atenei, insa deloc stricta institutional, fiind deschisa
colaborarilor cu alte centre culturale internationale, capitalizand expo-
zitii precum: ,the Blue city”/Orasul Albastru in colaborare cu Arhiva
Internationald a Artei copiilor din Huddinge, Suedia; ,Holding Hands/
Maini protectoare”, cu lucrari pictate de copiii refugiatilor, organizata la
Londrain colaborare cu Galeria Internationala a Artei Copiilor si Comisia
Natiunilor Unite pentru Organizatia Refugiatilor; ,Fete ale orasului meu”
organizata impreuna cu Uniunea Americano-Elena si Asociatia Youth Art
Connection; ,Mama, tata si copilul” organizatd in colaborare cu Fundatia
pentru Copil si Familie, Grecia, Scoala Parintilorsi Universitatea din Atena.

Expozitia permanenta dezvaluie circuitul artistic al unei puritati a
ideilor: desene, acuarelele micilor maestri, dar si insertii din biografia si
opera lui Paul Klee, fragmente ale pretuirii ce o avea pentru lumea
imaginativa a micilor si celor mai adevarati artisti: copiii. in 1911, Paul Klee
intocmea o listd a lucrdrilor sale, incluzandu-le pe cele din copilarie, pe
care le considera, de altfel, cele mai importante. ,Copiii au un simt
special pentru arta si o exprima in cel mai intelept mod cu putintd”
marturisea Paul Klee, pictorul care a iubit arta copiilor, a studiat-o, a
sustinut-o si a promovat-o alaturi de lucrarile sale si ale colegilor sai de
generatie.

Prin atelierele experimentale organizate de muzeu, copiii s-au
apropiatde o lume cunoscuta si recunoscuta, demonstrand prin propriile
lucrari ca intalnirea cu cercurile, jocul de lumini si umbre, culori si
ritmuri specifice lui Paul Klee a fost o treapta plina de prospetime intru
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persistenta fanteziei. Prin ochii copiilor te simti relegat de Klee si-iintelegi
viziunea, cu mult mai multa caldura, caci te simti incurajat sa calatoresti
alaturi de el si copii, in lumea sau lumile posibilului, el ne spune peste
timpi si timpuri: ,nu vreau sa reflectez suprafata, ci sa patrund dincolo,
inspre esenta lucrurilor. Portretele pe care le pictez sunt mai aproape de
realitate decét realitatea insasi”. li intelegem astfel atasamentul pentru
miscarea ,Der Blaue Reiter”/Cavalerul Albastru, care isi propunea o
conceptie revolutionara privind evolutia artei, innoirea acesteia, precum
si 0 noua atitudine estetica, in cadrul careia obiectele din muzeele
etnologice silucrarile copiilor ocupau unlocimportant.

Muzeele Copiilorin Romania

Muzeul Copiilordin Bucuresti

Muzeul Copiilorafost construit de Primaria Capitalei prin Proedus,
in vara anului 2021. Are nu mai putin de 110 incaperi, este structurat pe
sectiuni tematice, care acopera domenii precum tehnologie, geografie,
istorie, arta si cultura, si are 25 de expozitii interactive permanente, din
toate domeniile.

Prin intermediul realitatii virtuale sau in mini-laboratoare
tematice, copiii pot explora ce inseamna, de fapt, stiinta: brate robotice,
holograme, imprimante 3D, simulatoare de submarin sauracheta.

La anatomie pot vedea cum arata un bloc operator in miniatura si
pot experimenta proceduri medicale sau acorda primul ajutor. Potface o
calatorie virtuala prin corpul uman, se pot plimba prin spatiul cosmic sau
prin mediul subacvatic sau se pot plimba printr-o gradina botanica sau o
gradina zoologica virtuala. Exista si o zona de gaming, un studio radio si tv,
laborator de creatie grafica.

Muzeul Copiilor contine:

+ Sectiunea stiinte: expozitii digitale sau instalatii interactive, de
explorare a mediului inconjurator; mini-laborator de experimente ale
unorfenomene chimicesifizice;

+ Sectiunea geografie: Harta interactivd a Romaniei - spatiu de
jocuri de cultura generald, dezvoltare sustenabila, planetariu si
astronomie;

+ Sectiunea istoria orasului: Expozitie fotografica si interactiva -
Bucurestiul deierisi de azi;
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+ Sectiunea tehnologie si inovatie: Instalatii luminoase interactive
pentru copii, Realitate Virtuala siRobotica;

+ Sectiunea gastronomie: Spatiu gastronomic creat ca o bucatarie
a copiilor, complet utilata - unde se pot organiza ateliere de gatit sau
nutritie pentru parinti si copii si unde cei mici potinvata despre alimente
sidespre mancatul sanatos;

+Sectiuneaarta si cultura, cu expozitii de costume de teatru, istoria
filmului si a fotografiei, creatie grafica, ateliere de desen, teatru, scriere
creativa si chiar un mini-studio de radio-TV pentru inregistrari si trans-
misiunilive.

Muzeul copiilorlalasi

Cumvaarata Muzeul Copiilor? Un proiect de viitorin lasi! Acestava
fi amenajat intr-o cladire monument istoric, din Pacurari (monument
istoric cu codul LMI IS-1I-M-B-03977, situat in strada Pacurari, nr. 29), o
cladire monument ce este in administrarea Ateneului Tatarasi, va fi
transformatain Muzeul Copiilor.

Muzeul copiilorin Cluj

Exploratoriul este un proiect realizat din Fonduri Europene, situat
in spatiul fostului Garden Center Magnolia din Apahida, in stanga soselei
care duce de la Cluj-Napoca la Campenesti. Muzeul interactiv reprezinta
cel mai mare proiect de acest tip din tara, dispunand de o suprafata de
700 de metri patrati. ,Muzeul pentru copii” este unloc de joacd interactiv,
adresat in principal copiilor cu varste intre 6 luni si 12 ani, fiind, in acelasi
timp, un loc in care si adultii pot interactiona cu interes cu exponatele si
potparticipalaactivitatile oferite in Exploratoriu.

Exploratoriul se bazeaza pe conceptul de muzeu dedicat copiilor,
introdus in Statele Unite la sfarsitul secolului XIX. Spre deosebire de
muzeele traditionale, muzeul copiilor ofera exponate interactive,
concepute tocmai pentru a fi manipulate, oferind copiilor diferite ocazii
pentru invatare informala, de la legile fizicii si pana la notele muzicale.
Fiecare exponat poate fi explorat liber, atat de catre copii, cat si de catre
adulti, unele exponate incurajand colaborareasimuncain echipa.

Muzeul propune si organizeaza mai multe jocuri de rol: de-a
medicul veterinar, de-afamilia, micii bucatari, pe santier, lamagazin, micii
actori, micii artisti, precum si mozaic cu lumini, pictura pe sticld, micii
compozitori, micii fizicieni (refractie, electrostatica, inertie, efectul
Bernoulli, magnetism).
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Concluzii

Muzeele Copiilor sau Muzeele de Arta ale Copiilor reprezinta
exemple elocvente de interactiune intre spatiul muzeografic si publicul
tintd, o contradictie a expresiei: ,Nu atingeti obiectele din muzeu!”. Copiii
sunt incurajati sa interactioneze, sa exploreze, sa cerceteze, sa dea frau
liberimaginatiei.

Arta copiilor reprezinta un domeniu special de explorat si de
promovat, ca punte intre universul imaginativ al copiilor si efortul
acestorade ase adaptasideacreste.

Muzeul Copiilor reprezinta un experiment reusit, care a inclus
campuri culturale din America, din Statele Unite pana in Europa, si mai
nousiin Romania.
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Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva

"Incadrarea cronologica a fost efectuata de
arheolog dr. Catalin Riscuta, Muzeul
Civilizatiei Dacice si Romane Deva.

*Moldoveanu, 1999, p.19.

RESTAURAREA SI CONSERVAREA
OBIECTELOR DIN BRONZ. STUDIU DE CAZ

loana POPITIU*
Mihaela BECEANU**

Abstract: The present paper aims to present the restoration and
preservation of bronze objects discovered during illegal excavations carried
outbytreasure hunters in Hunedoara county.

Keywords: restoration, conservation, treatment, corrosion.

Cuvinte-cheie: restaurare, conservare, tratament, coroziune.

Pe raza localitatii Rapolt, jud. Hunedoara au fost descoperite de
catre cautatorii de comori, in urma sapaturilor ilegale, o serie de obiecte
de patrimoniu care au intrat in custodia Muzeului Civilizatiei Dacice si
Romane din Deva. Printre acestea se numara un ansamblu de piese de
harnasament, dar si o serie de elemente neidentificate care au ajuns in
laboratorul institutiei, in vederea restaurarii. Majoritatea sunt din bronz,
unele suntdin aliajde cuprusipotfiincadrate in primaepocaafierului'.

La prima vedere, starea de conservare a obiectelor este relativ
buna, aceastaafostinfluentata de naturasoluluiin care au zacut precumssi
de compozitia lor. Se stie ca pentru obiectele care au zacut in pamant o
perioada mare de timp se formeaza un echilibru dar acesta este dereglat
odatd cu patrunderea umiditatii, cunoscandu-se faptul ca nocivitatea
creste odata cu aparitia ei. In general se stie, si este demonstrat, faptul ca
prezenta degradarii este determinata de implicarea sa in toate procesele
chimice, fizice si biologice ca urmare a interactiunii dintre materiale si
apa, aceastafiind cel maiimportantagentchimic de deteriorare”.

Viteza de coroziune in sol creste odata cu cresterea umiditatii, in
urma accelerarii functionarii elementelor de coroziune (pile galvanice
locale) darsi cu gradul de saturare asolului. Aerul este prezentin sol caaer
liber, aer dizolvat in apa din sol, si aer absorbit de faza solida a solului.
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Fig.1. Piese de harnasament,
nainte de restaurare.

Fig. 2. Piese de harnasament,
in timpul restaurarii.



Fig. 3. Conglomerat (bratari plurispiralice),
nainte de restaurare.

*Marianciuc, 2007, pp. 92-93.

*Popitiu, 2021,
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in cantitatea de apa continuta in sol, se dizolvé o serie intreaga de produsi
ca: acizi, baze, saruri, oxigen, hidrogen sulfurat, etc. Rezulta transformari
fizico-chimice in urma carora are loc degradarea materialului din care
este confectionat obiectul’.

Pentru intocmirea documentatiei de restaurare’, s-a trecut la
efectuarea investigatiilor si a analizelor si precum si a unor teste de
curatire. Ulterior am stabilit un flux tehnologic de restaurare. Materialul
din care sunt confectionate obiectele este cu certitudine un aliaj de
cupru. Acesta este un element mai putin nobil, a fost oxidat ca atare de
oxigenul prezent in sol, oxidarea avand loc prin difuzarea cuprului din
interiorul aliajului in afara. S-a format un oxid de cupru de culoare brun-
roscatd, foarte aderent la stratul de suprafata, dar si in adancimea
materialului, ducand inevitabil la degradarea si distrugerea partiala sau
chiartotalaaunorelemente componente ale obiectelor.

Produsii de coroziune ai aliajului de cupru au afectat in mare
masura elementele maifragile, pe unele au formatinsa o patina stabila cu
efect estetic deosebit. De asemenea, presiunea pamantului a facilitat
formarea unui conglomerat de obiecte (bratari plurispiralice) unit prin
depuneriminerale sivegetale greu de indepartat. Faptul ca unele piese nu
au fost curatate si conservate in momentul scoaterii din pamant a dus la
degradarea lor printr-un strat de coroziune care s-a extins pentru cd au
fostin contact unele cu altele, suprafetele lor suprapunandu-se datorita
conditiilor de depozitare. S-au identificat carbonati bazici de cupru,
cloruride cuprusisulfati bazici.

Fig. 4. Conglomerat (bratari plurispiralice): a - in timpul restaurarii; b - dupa restaurare.

.
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Fluxul tehnologic de restaurare stabilit a cuprins operatiuni
specifice pentru obiecte din aliaj de cupru si bronz. Obiectele au fost
impartite pe categorii, cele cu proces activ de coroziune au avut
prioritate. Am stabilit ca prima interventie sa fie degresarea cu un solvent
organic: alcool etilic. S-au indepartat cu usurinta unele depuneri
minerale si vegetale, cele mai aderente au necesitat interventii mecanice
si spalari repetate cu detergent neionic, folosind perii cu par din material
de plastic. Au urmat de asemenea clatiri repetate cu apa distilata urmata
de uscarea acestora la temperatura camerei’. Pentru obiectele care
prezentau patina stabild, s-a incercat, pe cat posibil, pastrarea partiala a
acesteia. Stabilizarea produsilor de coroziune si incetinirea sau chiar
eliminarea totala este posibila numai dacaintelegem principalele faze de
degradare la care sunt supuse obiectele pe suport metalic din momentul
ajungeriilorin sol si panalafazade laborator’.

Pentru curatirea chimica umeda a obiectelor cu atac activ cu
produsi de coroziune, am stabilit ca tratamentul sa se efectueze in bai de
Complexon Ill la ph-10 si solutie tampon, fiind o solutie netoxica,
necoroziva si controlabila. Pentru a creste randamentul de curatire am
procedat la incalzirea solutiei la 70 grade Celsius, agitand-o permanent
pentru ca reactia de complexare sa aiba loc in toata masa. A urmat
neutralizarea, verificind apa de spalare pana la valoarea ideala si uscarea
cualcooletilic.

Fig. 6. Piese de harnasament, imagine din expozitie.

Fig. 5. Conglomerat (bratari
plurispiralice), imagine din expozitie.

*Popitiu, 2016, pp. 58-59.
*Mourey, 1998.
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Pentru piesele ale caror elemente erau dispersate sau distruse, am
intervenit cu asamblari si completari cu rasina epoxidica, in care am
introdus fibra de sticla pentru stabilitate si rezistenta completarii, iar
finisarea finala am efectuat-o cu smirghel, de diferite dimensiuni.
Conservarea finald a avut ca scop protejarea pe termen lung a obiectelor
de patrimoniu, cea mai buna metodafiind acoperirea cu un strat compact
de Paraloid.

Actualmente, piesele se afla in inventarul Muzeului Civilizatiei
Dacice si Romane Deva si au facut obiectul unei expozitii temporare
organizate de colectivul de restauratori.
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PRINCIPESA ILEANA A ROMANIEI iN CARTI POSTALE
ILUSTRATE, iN CARTI $I iN PRESA VREMII

Dr. Mihail lon GORGOI*
Eugenia TOMI**

Abstract: The article entitled Princess lleana in illustrated postcards,
in books and in the press of the time presents some images with Princess
lleana of Romania, which circulated at the time, especially through illustrated
postcards, some being now classified in the legal category Treasure. Images
from books written by Queen Marie of Romania (Marie, Queen of Romania,
The Story of my life, second volume, Cassel and Company, Ltd. London,
Toronto, Melbourne and Sydney, first published, 1934 and Marie, Queen of
Romania, The Story of my life, third volume, Cassel and Company, Ltd.
London, Toronto, Melbourne and Sydney, first edition, 1935) or by Princess
lleana (Ileana, Princess of Romania, I live again, Rinehart & Company, New
York, 1952 and Ileana, Princess of Romania, Hospital of the Queen's
Heart, Rinehart & Company, New York, 1954) were also used, as well as
images found in the press of the time (The “Queen Marie” calendar of 1918,
lasiand The Romanian Illustration popularmagazine, from 1929-1931).

Keywords: Princess lleana of Romania, Mother Alexandra, Queen
Marie of Romania, illustrated postcards, the Romanian Illustration
magazine.

Cuvinte-cheie: principesa lleana a Romdniei, maica Alexandra,
regina Maria a Romdaniei, carfi postale ilustrate, revista [lustratiunea
romand.

Principesa lleana a Romaniei a fost fiica cea mica a regelui
Ferdinand | si a reginei Maria. S-a nascut la Bucuresti, la 5 ianuarie 1909.
Regina Maria scria in Povestea vietii mele: ,S-a nascutin 1909 cand nu mai
eram chiarasa de tanara, viata ma domesticise panalaun punct oarecare,
eram o fiinta mai constienta, caracterul meu ajunsese la maturitate,
invatasem sa ma stapanesc si sa privesc viata si intamplarile drept in fata.
Nasterea llenei a fost o mare fericire pentru mine si ma bucurai ca
aveam inca o fetita. Mi-aduc aminte cum stam intinsa pe spate dupa ce
se savarsise lupta, strangand la piept noua mica pribeaga a vietii si

*manager, doctor in istorie
**documentarist,

Muzeul National Bran

LXK Krompringesain
srwsrlag MariaeRamanien
dua sl Bitim Minchan mit Prinzess dieend. W

Hunsss

Principesa Maria a Romaniei si
mica principesa lleana a Romaniei
(carte postala ilustrata, Elvira, Kunstverlag
Jos. Paul Bohm, Mdinchen,
http://www.tkinter.smig.net/
Princesslleana/Gallery/index.htm).



'Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii
mele, volumul I, Bucuresti, Editura Rao,
2013, pp.291-292.

Principesa lleana la trei ani
(Marie, Queen of Romania, The Story of My
Life, volume Il, Cassell and Company, Ltd.
London, Toronto, Melbourne and Sydney,
firstpublished, 1934, plansa p. 275).
(Foto stanga)

Principesa lleana a Romaniei
(carte postala ilustrata, colectia Muzeului
National Bran, nr. inv. C. 2030).
(Foto dreapta)
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ascultand salvele de tun douazeci si unu de tunuri. Poate ca unii vor fi
fost dezamagiti ca nu era baiat, dar eu nicidecum, si pentru mine acele
tunuri erau glasul poporului meu bucurandu-se de nasterea celui de-al
cincilea copilal nostru.”

Principesalleanaa Romaniei, ca membra a familiei regale romane,
astarnitinteresul fotografilor Curtii Regale, dar si a altor fotografi ai vremii,
fiind si subiectal unorarticole din presa, cu prilejul diferitelor evenimente
dinviatasasauafamilieiregale.

Imagini cu principesa lleana au circulat in epoca mai ales prin
intermediul cartilor postale ilustrate care au facut obiectul multor colectii.
Unele fotografii au fost publicate in carti, dar si in presa vremii. De
exemplu, imaginea de la pagina 275 din volumul Il al cartii The Story of My
Life din 1934, cu principesa lleana la trei ani, se intalneste si pe o carte
postala din colectia Muzeului National Bran in care principesa lleana,
copil, intr-o rochie de culoare deschisg, purtand la gat o cruciulita, este
fotografiata intr-un interior, sprijinindu-se de un paravan. Pe cartea
postala ilustrata apar mentiuni tiparite in partea de jos a imaginii: A.S.R.
Printesa lleana, 108 Edit. C. Sfetea, Bucuresti, Colectia Mandy, iar pe
revers, Romania Carte postald, Editura C. SFETEA Bucuresti, Colectia
Mandy. Din textul de pe revers, reiese ca aceasta carte postala a fost
destinata doamneiRicaTheodoru, la2 martie 1913.

Treana, ween THees YTARs orm.
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Imaginea de pe cartea postald ilustrata pentru colectia Societatii
,Amicii Orbilor” se identifica si in volumul al Ill-a din lucrarea The Story of
My Life,1935. Principesalleana, bust, poarta o rochie de culoare deschisa,
iar la gat un lant cu o cruce. Pe cartea postald ilustrata apare in partea de
sus aimaginii urmatoarea mentiune: COLECTIASOC. ,AMICII ORBILOR’,
iar in partea de jos: A.S.R. PRINCIPESA ILEANA. Pe revers, UNION
POSTALE UNIVERSELLE, ROMANIA, CARTAPOSTALA.

COLEC SOC. AMICH ILOR™

hsaca, A, 5. R PRINCIFESA ILEANRA
Principesa lleana a Romaniei, circa 1915 Principesa lleana a Romaniei
(Marie, Queen of Romania, The Story of My Life, (carte postala ilustrata, colectia Muzeului
volume Ill, Cassell and Company, Ltd. London, National Bran, nr. inv. I. 68).
Toronto, Melbourne and Sydney, first edition,
1935, plansa p. 22).

Carol, fratele cel mare, nascut in 1893, era cel mai apropiat de
principesa lleana, acesta i citea basme si o plimba cu trenuletul, iar mica
principesa chiuia de bucurie. Cand Carol avea 20 de ani si lleana avea
patru ani, principele a fost nevoit sa se indeparteze de sora lui pentru
care avea o afectiune deosebita, datorita indatoririlor lui princiare si
preocuparilorde adult’.

Principele Nicolae, nascut in 1903, era un copil vesel, neastam-
parat, un copil preferat al reginei Maria, la fel cum era si principesa lleana.
Imagini ale principesei lleana cu cei doi frati, Carol si Nicolae, sunt
publicateinvolumulallll-leaallucrarii The Story of My Life.

*Bev. Cokke, Principesa si Monarhie,
Domnita lleana-Maica Alexandra,
Bucuresti, Editura Sophia, 2011, p.16.
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CAROL AND ILEANA. ) NICKY anD LLEaMA.
Principesa Illeana si principele Carol, circa 1917 Principesa Ileana si principele Nicolae, circa 1916
(Marie, Queen of Romania, The Story of My Life, volume Ill, Cassell and (Marie, Queen of Romania, The Story of My Life, volume Ill, Cassell
Company, Ltd. London, Toronto, Melbourne and Sydney, first edition, and Company, Ltd. London, Toronto, Melbourne and Sydney, first
1935, plansap. 198). edition, 1935, plansd p. 86).

Numind-o ,copilul sufletului meu”, regina Maria nu-si atribuie insa
vreun merit in privinta ultimei fiice: ,lleana era un copil cuminte si se
nascuse cu legea bineluiintr-insa. Pe lleana n-aveai nevoie s-o inveti ce e
bine si ce e rau. Dar, cu toate acestea, nu era increzuta; era un copil vesel,
"Maria, Regina Romaniei, op. cit., p.292.  fericit, plin de viata si de vioiciune.” Pana la varsta de 5 ani, principesa
lleana s-a bucurat de toate privilegiile unei vieti la palat. Educatia a
primit-o in familie. De la mama sa ainvatat limbile engleza si franceza, iar
delatatal sau ainvatatlimbagermana.
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Principesalleana a fost crescuta cu dragoste fata de Romania,
poporul, traditiile si limba romana. A crescut intr-un climat spiritual
elevat, fiind deprinsade mama ei cu arta si cu frumuseteaincadelao
varsta frageda, iar tatal sau, sever, i-a vorbit despre datorie si
devotiune pentru Romania. Cand avea cinci ani a inceput Primul
Razboi Mondial, iar fratele ei Mircea a murit de febra tifoida la o
varstafrageda. Principesalleanaavazut-o pe regina Maria mai multin
uniformadeinfirmiera decatintinute fermecatoare.

in povestirea Principesa lleana. Copila cu ochi albastri, scrisa in
1931, regina Maria spunea: ,Apoi a venit razboiul si, desi Mircea nu
era soldat, razboiul ni |-a luat in lupta lui cu moartea, Mircea n-a
incetat sa strige dupa ,llana... llana...” chiar cand nu mai stia de el,
continuas-o cheme: ,llana...llana....

(...)

Cand a trebuit sa ne refugiem la lasi, am luat cu noi si calutul
caraghios de lemn al lui Mircea, si pe papusa ,Foica”. Dar lleana nu s-
amaijucatniciodata cu ,Foica”.

(...)

Cateodata, cand nimeni n-o vedea, lleana se ascundea dupa
soba mare, romaneasca, si se juca cu calutul lui Mircea. Imagini ale
razboiului s-au perindat prin fata ochilor mari, albastri, ai llenei. Fara
sa vrea, a ascultat nesfarsite povesti de jale, aduse de cei veniti in

camera mamei, in timp ce copilul se juca cu un creion, o carte sau cu
”4

opensula.

Printre desenele
principesei lleana, din
timpul Primului Razboi
Mondial, se numarasi cel
publicat in Calendarul
~Regina Maria” pe 1918,
cu dedicatie mamei sale:
,Desemnat Mamei mele
pentru calendarul solda-
tilor.lleana1917”

Desen de principesa lleana
publicatin Calendarul ,Regina
Maria” pe 1918, lasi, Tipografia

Serviciului Geografic, 1918, p. 123.

Maria
Printul Mircea

Principesa Maria, principesa lleana si principele Mircea
(carte postala ilustrata, 130 Editura C. Sfetea, Bucuresti,
Joto Julietta, http.//www.tkinter.smig.net/Princess lleana,
Gallery/index.htm).

"Maria, Regina Romaniei, Principesa lleana. Copila cu ochi
albastri, 1931, traducere din engleza de Florin Sandu, in
,Formula AS”, anul XX, nr. 945(46),19-26 noiembrie 2010,
arhiva.formula-as.ro/2010/945/asul-de-inima-45/
maria-regina-romaniei-copila-cu-ochi-albastri-13126,
www.tkinter.smig.net/Princesslleana/FormulaAS/index.
htm.



*Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii
mele, volumul 1ll, Bucuresti, Editura Rao,
2013, p. 388.

°*Maria, Regina Romaniei, Principesa
lleana. Copila cu ochi albastri.

Principesa lleana a Romaniei in costum popular
romanesc pe terasa de la etajul al 1V-lea al
Castelului Bran
(carte postala ilustrata, colectia Muzeului National
Bran, nr. inv. 1. 23).

Mihai lon GORGOI, Eugenia TOMI 266

Duparefugiul de lalasi, care afost foarte greu pentru familia regalg,
simtind direct toate lipsurile si greutatile cu care se confrunta populatia,
in iulie 1918 familia regala s-a mutat la Bicaz, intr-o casa din domeniile
Coroanei, in frumoasa vale a Bistritei’. in lucrarea The Story of My Life,
volumul 1ll, principesa lleana apare pe balconul casei, impreuna cu
regina Maria.

i

Principesa Ileana si regina Maria, Bicaz, 1918
(Marie, Queen of Romania, The Story of My Life, volume Ill, Cassell and Company, Ltd. London,
Toronto, Melbourne and Sydney, first edition, 1935, plansa p. 395).

Dupa ce primise in dar, in 1920, Castelul Bran, in semn de pretuire
pentru Marea Unire, regina Maria scria: ,Bran si Balcic au devenit refugiile
noastre preferate si, in timp ce eu gaseam consolare in a le infrumuseta
pe cat posibil, copila mea umplea cu viata aceste frumuseti”. lleana era
vocea tinerei generatii. Amandoud iubeau Balcicul si Branul si se
inconjurau de tineri adunati in tabere de vacanta. Regina Maria era
protectoarealor, darlleanaeraspiritul careli purtaspre idealuri curate.

Principesa lleana, preluand modelul mamei sale, pretuia portul
popular romanesc imbracandu-se, mai ales la Bran, cu piese de port
popular din toate zonele tarii. In cartea postald ilustratd din colectia
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Muzeului National Bran, principesa
apare pe terasa de la etajul al IV-lea
al Castelului Bran, purtand o varianta
adaptata a portului popular, compus
din: camasa cu poale, fotd, bete, basma.
De bete este atasat un evantai, iar la gat
seobservaunsiragde perle.

Sfarsitul Primului Razboi Mondial
a dus la formarea Romaniei Mari,
finalizata cu Incoronarea din 15
octombrie 1922, de la Alba lulia, a
regelui Ferdinand | al Romaniei si a
reginei Maria a Romaniei. Principesa
lleana scria in cartile sale: Jntre marile
schimbari care au avut loc in Europa,
dreptul la domnie al parintilor mei nu a
fost disputat”, incoronarea fiind un
moment de apogeu. JInca imi amintesc,
de exemplu, cat de multumita m-am
simtit in rochia cea frumoasg, cusuta cu
aur si capa albastra de catifea, pe care
le-am purtat la incoronarea din 1922!”,
nota principesalleanain memoriile sale.

Regina Elisabeta a Greciei, regina Maria a
Romaniei, Beatrice, infanta Spaniei, regina Maria a
Regatului Sarbo-Croato-Sloven, principesa lleana a

Romaniei in tinute de la Incoronarea de la Alba
lulia, 15 octombrie 1922
(carte postala ilustrata, Mandy & Lonyai, colectia
Muzeului National Bran, nr. inv. I. 87).

"lleana, Principesa de Romania, Arhiducesa de Austria, Trdiesc
din nou, traducere din engleza de Agra Baroti-Gheorghe, prefata
de Al. Paleologu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 35.

*Ibidem, p. 39.
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*Bev. Cokke, op. cit,, p. 67.

“lleana, Principesd de Roménia,
Arhiducesa de Austria, op. cit., p. 39.

"Ibidem.

Principesa lleana in
uniforma de cercetas, 1930
(llustratiunea Romdna, nr. 31, anul Il, joi,
24 julie 1930, Redactia si Administratia:
Ziarul ,Universul’] Bucuresti, pe copertd,
Julietta, fotograful Curtii Regale).
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in septembrie 1925, principesa lleana a plecat la studii in Anglia, la
Liceul Heathfield din Ascot’. ,in timpul anului de scoala pe care |-am
petrecut in Anglia, m-am alaturat grupului de Girl Guides si am urmat
cursurile lor”” - nota principesa in memoriile sale. De asemenea,
principesa mentiona: ,M-am aruncat cu entuziasm in toate miscarile de
tineret care se formau pe vremea aceea si in acest fel am putut sa-i cunosc
mai aproape pe tinerii din taramea”". Girl Guides era o miscare de tineret,
corespondentul feminin al cercetdsiei infiintate de lordul Baden-Powell
din Marea Britanie. Principesa lleana s-a numarat printre fondatorii
Asociatiei Ghidelor si Ghizilor din Romdnia (1928), a Asociatiei Cercetasele
Romaniei (1930), de asemenea, s-a implicat si in alta miscare de tineret:
Asociatia Crestina a Femeilor Romane, fiind presedinta de onoare in
perioada 1938-1948. in revista de stiri mondene, /lustratiunea Roménd
aparuta in 1929, supliment al ziarului Universul, unele instantanee
mondene o aveau ca protagonistd pe principesalleanaaRomaniei.

‘La Colonade : Serbarea Asociafiei femeilor crestine

Principesa lleana si arhiducele Anton de Habsburg la o serbare a Asociatiei Femeilor Crestine
(llustratiunea Romana, nr. 26, anul 1ll, miercuri, 24 iunie 1931, Redactia si Administratia: Ziarul
,Universul’, Bucurest, p. 12; imagine publicatd si in Asociatia Crestina a Femeilor Romdne si casa
mare din Bran a reginei Maria a Romaniei de Nicoleta Petcu, Muzeul National, XXV, Bucuresti,
Muzeul National de Istorie a Romdniei, 2013, p. 268).
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,Dar cea mai mare pasiune a copilei cu ochi
albastri a fost marea. A devenit o inotatoare de méana
intai si, cu dorinta ei de a face totul temeinic, s-a
apucat sa studieze navigatia; asa cum facea si in
copilarie, a insistat si acum sa fie supusa unei
examinari adevarate, in fata unei comisii navale, ca si
cum ar fi fost un ofiter”, nota regina Maria in 1931, in
povestirea Principesa lleana - Copila cu ochi albastri®.

Principesa lleana in uniforma de la scoala de Marind, 1929
(carte postala ilustrata, Julietta, Agfa Photo, colectia Muzeului
National Bran, nr. inv. I. 96).

“Maria, Regina Romaniei, Principesa
lleana. Copila cu ochi albastri.

“https://marina-noastra.ro/2018/03/07/
principesa-ileana-si-yachtul-isprava

“Maria, Regina Romaniei, Principesa
lleana. Copila cu ochi albastri.

Principesa lleana, pasionata de iahting,
obtine brevetul de capitan de cursa lunga, navigand
mai multi ani cu iahtul ,Isprava’, fiind prima femeie
din Romania cu aceasta calificare”. Regina Maria
scria: ,Adesea, la Balcic, stand pe terasa mea de
deasupra marii, imi priveam copila taind valurile cu
micul si viteazul sau velier ,Isprava’, cu panzele

intinseinvant, precum aripile unei pasari mari”."

e
bl

"

R e B e S PR b fon i Reuls

Regina Maria si principesa lleana in plimbare pe mare, Balcic, 1929
(llustratiunea Romdna, no. 12, anul I, joi, 12 septembrie 1929, Redactia
siAdministratia: Ziarul ,Universul’] Bucuresti, p. 15, Julietta, fotograful

Curtii Regale).
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Regina Maria si principesa lleana aterizeaza
la Constanta dupa un zbor cu hidroavionul
(llustratiunea Romdna, nr. 11, anul I, joi,

5 septembrie 1929, Redactia si Administratia:
Ziarul,,Universul’; Bucuresti, pe coperta,
Julietta, fotograful Curtii Regale).

“lleana, Principesa de Romania,
Arhiducesa de Austria, op. cit., p. 39.
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Cartea postald ilustrata din colectia Muzeului National Bran,
prezentandu-le pe principesa lleana si regina Maria tinandu-se de mana
pe un ponton de la Balcic, in costume de zbor, este clasata in categoria
juridica tezaur. Langa ponton, intr-o barca se afla doi marinari, iar pe
revers apare un text scris de principesa lleana a Romaniei, care explica
contextul in care a fost realizata aceasta fotografie: ,Mama si eu sosind la
Balcic dupa hidroavion. Alaturi, cei mai credinciosi marinari din echipajul
Ispravei, Asan si Enculescu (acela care se uita in sus), doi oameni de
nadejde pe care pot conta.” Aceeasi fotografie este publicata si in revista
llustratiunea Romana din 5 septembrie 1929, cu mentiunea Constanta, ca
locde aterizare al hidroavionului.
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Principesa Ileana si regina Maria, Balcic, 1929
(carte postala ilustrata, Julietta, colectia Muzeului National Bran, nr inv. . 100)

Dupa studiile din Anglia, principesa lleana isi urmeaza interesul
pentru sport devenind studenta la Scoala de Educatie Fizica din
Bucuresti”. Pentru cd iubea sportul, participa si la diverse expeditii in
Muntii Carpati, fiind o buna sportiva, practica sau urmareste cu interes
diverse sporturi. In revista /lustratiunea Romdnd, din 1 august 1929,
apare intr-o imagine principesa lleana participand la un antrenament al
jocului ,La crosse” (O.N.E.F.), joc de echipa care foloseste un bat cu
plasa la un capat pentru aruncarea, prinderea si mentinerea unei mingi.
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In altd imagine a revistei, din 12
februarie 1931, principesa lleana este
surprinsa urmarind la Sinaia o sariturd

deski.

lubitoare de arta, studiind
sculptura culonJaleasi pictura cujean
Alexandru Steriadi, principesa lleana
participa la expozitii impreuna cu sora
sa, principesa Elisabeta. In revista
lustratiunea Romana, din 20 ianuarie
1932, sunt publicate doud imagini ale
sculpturilor principesei lleana expuse
in sala de la Teatrul Ventura si cateva
picturide principesaElisabeta.

Sculpturi de principesa lleana, M-elle de
Lantillon si Cap de tanara
(llustratiunea Romdnd, nr. 4, anul IV, miercuri,
20 ianuarie 1932, Redactia si Administratia: Ziarul
,Universul’, Bucuresti, p. 3, foto Radulescu).

JLISTHATIUN

M. 8. REGINA ELISABETA
#t
A. 8. I. ARHIDUCESA ILEANA

expun in sala dele Teatrul Ventura

Mol i Laniithan, seuipturd de 4 5 1 drhidworen Moy

Principesa lleana la antrenamentul
Jjocului,La crosse” (O.N.E.F)
(llustratiunea Romana, nr. 6, anul I, joi,
1august 1929, Redactia si Administratia:
Ziarul,,Universul’] Bucuresti, pe copertd,
foto ,llustratiunea Romana’, M. Vesa).
(Foto stanga)

Principesa lleana urmdrind la Sinaia o
emotionanta saritura de ski, 1931
(llustratiunea Romdna, nr. 7, anul l1l, joi,
12 februarie 1931, Redactia si Administratia:
Ziarul ,Universul] Bucuresti, pe copertd,
foto Cinema a Armatei).

(Foto dreapta)
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in colectia Muzeului National Bran se mai pastreaza si o carte
postala ilustrata clasatd in categoria juridica tezaur, scrisa de principesa
lleana prietenului sau Radu Cutarida, care lucra ca diplomat in Elvetia.
Principesa ii relateaza diplomatului cateva amanunte legate de familia
regald, informatii cu privire la starea de sandtate a tatalui sau, regele
Ferdinand | al Romaniei: ,Radule draga, Mec pentru scrisoare. Nu am
vreme sa'ti scriu mult fiindca momentele libere le petrec cu Tata saracu.
Vai ce spaima am avut. Pentru moment e mult mai bine ca morala; altfel
natural tot mare pericol. Mignon a venit alaltaeri si e un inger, tine pe toti
la locul lor; il linisteste pe Tata, 1i da de mancare; si infine tot. Lisabeta
saracla] e desperata ca noi toti dar sarmana nu stie ce sa fac[al si cum sa se
poarta [poarte] cu Tata. Mama natural e o minune dar si ea si-a pierdut
raceala.” Probabil, cartea postala ilustrata a fost scrisa inainte de moartea
suveranului, 20 iulie1927.

Principesa lleana a Romaniei si principele Mihai
(carte postala ilustrata, colectia Muzeului National Bran, nr. inv. I. 95).

Dupa ce bunul nostru rege Ferdinand | al Romaniei, intregitorul, a
trecut in lumea celor drepti, legatura dintre principesa lleana si regina
Maria a devenit tot mai stransa. Aveau mai mult timp pentru ele, marele
gol din sufletul lor era umplut cu dragostea uneia pentru cealalta. La
parastasele de la Curtea de Arges, in memoria regelui, principesa lleana
eranelipsita, fiind alaturi de ceilaltimembriai familiei regale.
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Regina Maria, regina Elisabeta a Greciei, regina-mama Elena,
principele regent Nicolae, principesa lleana si principesa Irina a
Greciei iesind de la manastire dupa parastasul de doi ani de la
moartea regelui Ferdinand I, la catedrala de la Curtea de Arges
(llustratiunea Romdna, nr. 6, anul |, joi, 1 august 1929, Redactia si
Administratia: Ziarul ,Universul’, Bucuresti, p. 2, foto St. Ignat).

In vara anului 1930, insotind-o pe mama sa,
regina Maria, intr-o vizita in Spania, principesa il
intalneste pe arhiducele Anton de Habsburg, un
baiatfrumos, inalt, blond, sportiv, distins. Principesa
lleanaii cere fratelui sau, regele Carol al Il-lea, ca sef
al Casei Regale, binecuvantarea si consimtamantul
pentru casatoria cu arhiducele Anton de Habsburg,
pentru ca tatal siu murise in anul 1927 In 1931,
arhiducele vine in Romania, ca logodnic al
principesei lleana, fiind intampinat la Aeroportul
Baneasa de catre regina Maria, principesa lleana si
ungrup de cercetase.

Regina Maria si principesa lleana, in asteptarea avionului
care l-a adus pe arhiducele Anton de Habsburg, Baneasa, 1931
(llustratiunea Romana, nr. 26, anul Ill, miercuri, 24 iunie 1931,
Redactia si Administratia: Ziarul ,Universul’] Bucuresti, p. 2).

Parastasul de la Curtea de Arges in memoria regelui Ferdinand I:
regele Carol al ll-lea, regina Maria, principesa Elena, principele
Nicolae, principesa lleana iesind din catedrala episcopala dupa
parastas si indreptandu-se catre palatul regal din curtea manastirii
(llustratiunea Romana, nr. 32, anul 11, joi, 31 iulie 1930, Redactia si
Administratia: Ziarul ,Universul’, Bucuresti, p. 2).




Arhivele Nationale ale Romaniei, fond Casa
Regala (Cabinet), dosar168/1931, f. 20.
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Principesa Illeana cu logodnicul sau, Principesa Illeana cu logodnicul sau,
arhiducele Anton de Habsburg, arhiducele Anton de Hagsburg, trecand
Baneasa, 1931 in revista cercetasele ce au venit la
(llustratiunea Romana, nr. 26, anul I, Baneasa sa-i salute, 1931
miercuri, 24 iunie 1931, Redactia si (llustratiunea Romdnad, nr. 26, anul Ill, miercuri,
Administratia: Ziarul ,Universul’, Bucuresti, 24 junie 1931, Redactia si Administratia: Ziarul
pe copertd, foto, //ustrt)]jiunea Romana’, ,Universul’] Bucuresti, p. 2).
Ignat).

Nunta principesei lleana cu arhiducele Anton de Habsburg a avut
locin26iulie19311a Castelul Peles”.

Conjuncturile politice ale timpurilor si decizia lui Carol al ll-lea, ca
descendentii din familia de Habsburg sa nu fie nascuti pe pamant
romanesc, a pus pe tinerii casatoriti in mare dificultate, fiind nevoiti sa
plece in Austria, in 1931. Aici se nasc cei sase copii ai lor: arhiducele Stefan
(nascutin 15 august 1932), arhiducesa Maria-lleana (Minola, nascutain 18
decembrie 1933), Alexandra (Sandi, nascuta in mai 1935), Dominic (Niki,
nascut in 4 iulie 1937), Maria-Magdalena (Magi, nascuta in 2 octombrie
1939), Elisabeta (Herzi/Sufletel, nascuta in 15 ianuarie 1942). in 1952,
principesa lleana, aflandu-se in exil, publica la New York lucrarea
memorialistica / Live Again (Traiesc din nou), ilustratd cu mai multe
imagini, unele cufamiliasa.

Principesa lleana a Romaniei si arhiducele Anton de Habsburgq la casatorie
(carte postala ilustrata, foto Royal, Bucuresti,
http://www.tkinter.smig.net/Princess lleana/Gallery/index.htm).
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Familia principesei lleana, 1945
(lleana, Princess of Romania, I Live Again, Rinehart & Company, New York, 1952,
http.//www.tkinter.smig.net/Princess lleana/Gallery/index.htm).

Dupa moartea reginei Maria (18 iulie 1938), principesa lleana a
mostenit Castelul Bran. in toamna anului 1940, dupa cedarea
Cadrilaterului, principesa s-a ingrijit ca inima reginei Maria, asezata initial
la Castelul Balcic, sa fie adusa la Castelul Bran si depusa intr-o mica capela
instanca aflatala poalele Magurii Branului.

in martie 1944, ca sa scape de persecutiile nazistilor, Domnita
lleana cu familia s-a mutat din nou in Romania. Cu exceptia unor scurte
perioade, in timpul verii, cand isi putea permite sa locuiasca in Castelul
Bran, cladirea, care pe vremuri a adapostit vama, a devenit locuinta de
iarna afamiliei principeseilleana.

In anul 1944 cu ajutorul inginerului Malaxa se construieste la Bran
Spitalul Inima Reginei. Acolo, Domnita lleana a lucrat cu doctorul Radu
Puscaru, fiind asistenta, participand la operatiile ranitilor de razboi. in
1954, principesa lleana publica la New York lucrarea memorialistica
Hospital of the Queen's Heart, carte tradusa din engleza in romana, Spitalul
,InimaReginei”, de prof. univ. Florin Sanduin 2018, Editura Humanitas.

Principesa lleana a Romaniei in uniforma de infirmiera, 1946
(lleana, Princess of Romania, Hospital of the Queen's Heart, Rinehart &
Company, New York, 1954, frontispiciu).
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in anul1947, 1a 30 decembrie, regele Mihail al Romaniei a abdicat,
iar familia regala a trebuit sa plece in exil. Principesa s-a mutat cu intreaga
familie in Elvetia, de acolo in Argentina si apoi in Statele Unite ale
Americii. In anul 1959, principesa lleana a fost afectata de moartea fiicei
sale Maria-lleana (Minola) si a sotului acesteia, conte polonez, intr-un
accident aviatic in Brazilia (15 ianuarie 1959). Principesa lleana, trecuta
prin mai multe necazuri si pastrandu-si credinta, a simtit nevoia de a fi
mai aproape de Dumnezeu. Ea s-a alaturat Bisericii Ortodoxe Romane,
Biserica neamului, si sub numele de maica Alexandra a devenit stareta
manastirii cu hramul Schimbarea la Fata din Pennsylvania.

Lavarstade 81 de ani, inanul 1990, arevenitin Bran, lalocul pe care
l-aiubitatatde mult.in anul 1991la 21ianuarie, amuritla spital, caurmare a
unor complicatii survenite in urma fracturii bazinului, accident survenitin
chiliamanastirii.

Imaginile din text cu aceasta frumoasasi, din pacate, greuincercata
fiicaareginei Maria, nufac decatsa ne prezinte o scurta calatorie prin viata
principesei lleana a Romaniei, punctand cateva momente importante,
fara a avea pretentia epuizarii surselor documentare referitoare la
admirabila personalitate a principesei.
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Abstract: Museums and schools are traditional partners, registering a
wide variely of cooperation activities. Museums are supporting in many ways
the education in a formal educational system, a main activity being the
provision of learning resources to be used in schools. This process is incipient
in Romania. Having this in mind, Asociatia Da'DeCe and the Museum of
Bucharest developed a series of educational kits associated to the curricula of
History and Civic education (3" and 4" grades), as part of a AFCN co-financed
project. During the project an investigation of the way teachers are using
museum heritage has been developed, revealing the increased appeal of
museum collections, but also the challenges that closer cooperation between
museum educators and teachers face.

Keywords: museum-school partnership, learning resources, museum
educators-teachercooperation.

Cuvinte-cheie: parteneriat muzeu-scoald, resurse de invdtare,
cooperare educator muzeal-profesor.

Actuala definitie ICOM, datand din 2007, identifica educatia ca
fiind primul scop al muzeului. in prezent se deruleaza un amplu proces de
cercetare si consultare pentru a se actualiza aceasta definitie, punandu-se
mai mult accent pe dimensiunea sociala si modul de actiune/relationare
cu societatea, muzeul vazut ca un factor de dezvoltare sustenabila locala
(Brown, & Mairesse, 2018). Se discuta destul de intens cum anume
se face/se va face educatie in muzeu, se insista pe rolul vizitatorului de
mediator si factor activ in procesul de educatie, pe experientele educa-
tionale facilitate de interactiunea cu vizitatorii. Focusul pare sa fie pus pe
dimensiuneainformalaaeducatieiin asociere cu patrimoniul muzeal.

Observam deci cd desi perspectivele cu privire la identitatea
si rolul muzeului, precum si activitatile si abordarile muzeului s-au
schimbat foarte multin ultimele doua decenii, educatia este o constanta.
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Fig. 1. Coperta Traseului de explorare a Palatului Sutu.
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Patrimoniul si educatia sunt parteneri naturali. Muzeele si scoala sunt
colaboratorivechi. Programele educationale ale muzeelor, in special cele
dedicate copiilor, sunt o prezenta permanenta si naturala in oferta
muzeala. Ne-am obisnuit deja sa vedem salile muzeelor din toata lumea
invadate de copii, veniti cu familia sau, mai ales, cu scoala. n acest cadru,
multe muzee au ca preocupare constanta imbunatatirea proceselor
educationale asociate colectiilor lor, cauta modalitati de crestere a
impactului educational.

O parte importanta a procesului educational este realizat in
colaborare cu scoala/cu cadrele didactice. Modalitatea si profunzimea
acestei colaborari variaza foarte mult, de la gazduirea unor vizite la
muzeu, la realizarea de programe complexe si de durata. Cadrele
didactice pot folosi patrimoniul muzeal si independent de muzeu si
reprezentantii sai, prin preluarea unor imagini cu patrimoniul muzeal si
folosirea acestora ca material didactic. Insa colaborarea dintre muzee si
scoala poate sa se materializeze in proiecte/in produse educationale
extrem de diverse. De asemenea, muzeele pot proiecta independent
materiale care sa fie folosite ca resurse in procesul didactic. Vorbim deci
de o varietate foarte mare de situatii si abordari, care pot transforma
patrimoniul muzeal in resursa didactica, folosita in cadrul procesului
educational formal.

Pentru eficienta acestui proces, pentru maximizarea efectelor, este
necesara o colaborare stransa intre muzeu si scoala. De asemenea, este
important ca muzeul sa inteleaga nu numai copiii - tinta proceselor
educationale - ci si pe mediatori - respectiv cadrele didactice. Avandu-se
in vedere acest lucru, am realizat un studiu privind modul in care
invatatorii se raporteazala patrimoniu/muzeu caresursa pedagogica.

Muzeul caresursa pentruscoala

Muzeele si scolile potfi parteneri in foarte multe tipuri de proiecte
care sa amplifice valoarea rezultatelor educationale, aducand ,solutii
reale provocarilor cu care se confruntd educatia azi” (Hirzy, 1996). Acest
lucru este facilitat si de existenta unor departamente educationale
specializate in muzee, cu profesionistiin domeniu - care de multe ori sunt
si persoane foarte dedicate si pasionate misiunii lor educationale, de
animatori si promotori ai patrimoniului, vizand obiective educationale
din cele mai diverse. insa, in dezvoltarea ofertei educationale a muzeelor,
educatorii muzeali nu pot face abstractie de expertiza oferita de cadrele
didactice, care cunosc atat nevoile specifice ale elevilor, cat si modul in
care acestia invata (Goldman, 2018). De altfel, un studiu realizat in spatiul
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american, arata ca includerea elementelor din curicula scolara in
programele si materialele educationale ale muzeelor creste semnificativ
colaborarea dintre scoald si muzeu (Goldman, 2018). De asemenea,
se remarca faptul ca parteneriatele de succes depind de abilitatea
educatorilor muzeali de a intelege elementele specifice curiculei si ale
culturii scolare, dar si de cea a cadrelor didactice de a intelege specificul
muzeelorsi managementuluicolectiilor.

Muzeele ofera o gama foarte variata de resurse educationale
pentru cadre didactice. Unele dintre ele sunt colectate si dezvoltate activ
de catre profesori pornind de lawebsiteurile muzeelor (de exemplu, de la
catalogul online privind colectiile). Altele sunt dezvoltate si oferite gratuit
(sau contra-cost) de catre muzee, profesorilorin formatfizic si/sau digital.
Aceste resurse educationale sunt de multe ori focalizate pe teme foarte
specifice, avand incluse si elemente de interactivitate. Acest mod de
abordare se potriveste foarte bine stilului de invatare al copiilor, care nu
sunt stimulati atat de mult de subiectul abordat, cat de modul in care
experimenteaza invatarea (Chong & Smith, 2017). Avandu-se in vedere
acestlucru, in prezenttoate marile muzee contin sectiuni oferind astfel de
resurse educationale, unele interactive si dinamice, ce pot fi folosite in
mod flexibil de catre profesori. Ele sunt foarte utile acestora si pot creste
eficienta procesului educational.

Pentru a ajuta si profesorii din Romania in acest fel, Asociatia
Da'DeCe impreuna cu Muzeul Municipiului Bucuresti au dezvoltat pe
parcursul anului 2021 proiectul Patrimoniu pentru societate, cofinantat de
catre AFCN. Acesta a urmarit mai bunavalorificare a patrimoniului muzeal
prin proiectarea si realizarea unor resurse didactice pentru invatatori.
Pe perioada de derulare s-au realizat 3 kituri pedagogice care cuprind
planuri de lectii, fise de activitati si fise de patrimoniu in corespondenta
cu programele scolare ale disciplinelor Istorie si Educatie civica (clasele
alll-asialV-a). n centrul acestor lectii i fise se afla patrimoniul Muzeului
Municipiului Bucuresti si istoria orasului. De asemenea, au fost realizate
trasee de explorare a unora dintre muzeele MMB: Palatul Sutu, Muzeul
Severeanu siMuzeul Varstelor.

Proiectarea kiturilor pedagogice a fost un proces complex, bazat
pe documentarea si munca unei echipe interdisciplinare destul de
numeroase, formate din educatori muzeali, invatatori, istorici si
muzeografi. Dupa selectarea temelor curriculare si a obiectelor din
muzeu care pot fi relevante pentru acestea, au fost realizate mai multe
ateliere pentru ca, cu ajutorul copiilor, sa se poata definitiva tematica si
lista de obiecte de patrimoniu incluse in diversele componente ale

PASIUNI
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Fig. 2. Extras din Kitul Muzeului Severeanu.
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websiteul Asociatiei.

Folosirea patrimoniului in procesul educational. Experientele
profesorilorde scoalageneralasi educatorilormuzeali

in cadrul proiectului Patrimoniu pentru societate, realizat de
Asociatia Da'DeCe in parteneriat cu Muzeul Municipiului Bucuresti,
cofinantat de AFCN, s-a realizat si o cercetare pe baza de focus grup,
in randul profesorilor de scoald primara, cu scopul de a intelege
experientele anterioare ale acestora cu folosirea muzeului si a
patrimoniului cultural in procesul invatarii formale (la clasa), dificultatile
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percepute, asteptarile legate de relatia cu muzeele si cu educatorii
muzeali, intentia de a utiliza kiturile realizate in cadrul proiectului si
utilitatea perceputa a acestora. Obiectivele acestei cercetari sunt
prezentate maijos, in corelatie cuintrebari de cercetare specifice.

Obiectivul de cercetare 1. Care sunt experientele si asteptarile
profesorilor din clasele primare referitoare la folosirea patrimoniului ca
resursadidactica, in procesul invatarii formale?

Obiectivul de cercetare 2. Cum anume percep profesorii din
clasele primare kiturile prezentate in cadrul proiectului si in ce etape ale
procesului educational le-ar folosi (ex. predarea lectiei, teme pentru
acasa, exercitiiin clasa, evaluare)?

Obiectivul de cercetare 3. Ce fel de resurse educationale cred
cadrele didactice ca le pot oferi muzeele si ce fel de colaborari asteapta
cumuzeele, care safie utile procesului educational?

Detalii despre focus grup

Focus grupul a fost derulat intre orele 10:30-12:00, in data de
5 noiembrie, 2021, folosind platfoma Google Meet. Participantii, profesori
activi in invatamantul primar, din diferite localitati, au fost invitati sa ia
parte la aceasta discutie de grup, specificindu-se tema discutiei, detalii
despre proiect, durata aproximativa a discutiei si faptul ca este o discutie
inregistrata care face parte din activitatile proiectului. Detalii privind
pastrarea anonimatului participantilor, dar si a confidentialitatii datelor
au completat invitatia adresata participantilor si acestia si-au dat acordul
privind prelucrarea stiintifica a datelor, inclusiv a celor care au un
caracter personal.

Focus grupul a avut o durata de o ora si 30 de minute, la discutie
participand un numar de 25 de persoane, 6 educatori muzeali si 19
cadre didactice. Participantii au fost cadre didactice cu experienta in
invatamant: 15 dintre acestea avand peste 10 ani experientd, 3 cadre
didactice - 8 ani experienta si 1 cadru didactic cu 3 ani experienta.
Majoritatea cadrelor didactice participante erau invatatori, din mediul
urban, doua cadre didactice fiind insa din mediul rural. Doua cadre
didactice erau educatori de gradinitd si alte 4 cadre didactice - profesori
de istorie la ciclul gimnazial. Participarea a fost voluntara si putem
presupune cd interesul acordat si asumarea efortului de a participa la
acest eveniment sunt semne privind angajamentul anterior al
participantilor cu privire la utilizarea patrimoniului ca resursa scolara,
participantii nefiind fara experienta in acest sens si probabil mai deschisi
pentru colaborare decatalte cadre didactice.
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in ce priveste participarea educatorilor muzeali la discutie, acestia
au fost educatori muzeali asociati proiectului, cu peste 10 ani experienta
de lucru in muzeu si elementele aduse de acestia in discutie au fost de
naturd sa stimuleze participantii sa descrie experientele proprii si
asteptarile legate de relatia dintre muzeu, respectiv educatorul muzeal si
profesor, sieducatiaformalaaelevilor.

Discutia a fost inregistrata si analiza datelor a presupus
identificarea temelor emergente, a aspectelor relevante pentru
obiectivele proiectului, gasirea unor solutii de a imbunatati relatia dintre
muzeu si educatia formala si de a investiga atractivitatea si utilitatea
kiturilor realizate in cadrul proiectului. Prezentam, in continuare,
principalele rezultate ale analizei acestuifocus grup.

Relatia profesorilor cu muzeul. Experiente anterioare

Participantii au fost rugati sa detalieze experientele cu muzeele din
Romania, din postura de cadre didactice. Discutia a evoluat si a explorat
modul in care se realizeaza vizitele cu elevii lamuzee, cine anume decide
la ce muzee sa mearga, frecventa vizitelor la muzee, modul de a folosi
noile abordari multi-media in stabilirea relatiei cu muzeul etc. in urma
acestor discutii au rezultat urmatoarele aspecte relevante pentru
prezentul demers de cercetare:

+ Avem de a face cu doua categorii de participanti. Exista o
categorie de participanti care folosesc modalitati creative de a aduce
muzeul in activitatile proprii de predare - folosind spre exemplu resurse
virtuale, tururi virtuale ale muzeelor, kituri de forma celor prezentate in
proiect, invitarea la clasa a unor reprezentanti ai muzeelor (inclusiv
educatori muzeali) - pentru a face orele mai atractive, mai aplicate etc.
Aceasta categorie este formata din persoane care au colaboratanteriorin
proiecte cu muzee, cu educatori muzeali, inclusiv cu Asociatia Da'DeCe,
dar si cu alte asociatii care s-au ocupat, de-a lungul timpului, cu
promovarea patrimoniului cultural si stabilirea unor legaturi intre muzee
sieducatiaformala. livom numipe acestia, in continuare, leaders.

+ O a doua categorie de participanti este mai putin informata cu
privire la aceste proiecte, afla cu totul intamplator de ele. Este o categorie
interesata sa dezvolte astfel de legaturi, cu potential de implicare in
viitoarele proiecte, la care insa experientele anterioare cu muzeele se
reduclavizite cu clasalamuzeu, sporadice, derulate inainte de pandemia
COVID-19.livom numi pe acestia, in continuare, followers.
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+ Prima categorie de persoane, care deja implementeaza in  Fig.5si6. Extras din Kitul Muzeului Sutu.

activitatile de predare elementele pe care le promoveaza acest proiect,
sunt persoane care au o pasiune pentru istorie sau pentru arta (asadar
motivatia are si 0 componenta personala), locuiesc in orase importante,
cuaccesridicatla resursele culturale: Bucuresti, Cluj, Timisoara - au bune
conexiuni cu asociatia Da'DeCe sau alte asociatii similare, au participat
anterior in proiecte comune cu muzeele (ex. Erasmus, proiecte finantate
de AFCN etc.). Aceasta categorie, de leaders, poate fi folosita ca un
vector, un punct nodal de comunicare in institutiile si orasele in care
activeaza si este evidenta nevoia de a le dezvolta capacitatea de a
actiona ca lideri. Cei mai multi declara ca ,au incercat, dar nu au reusit”
sa 1si convingd colegii sa implementeze metode similare in activitatile

de predare.
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+ A doua categorie de persoane, pentru care vizita la muzeu
ramane forma principald de interactiune cu muzeul, realizatd sporadic, in
functie de oportunitati - este o categorie formata din persoane interesate
saimplementeze activitati noiin procesul deinvatare, provenite din orase
mici sau din mediul rural, in general din localitati cu resurse culturale
reduse. Acesti potentiali beneficiari, numiti aici followers, nu sunt asa de
mult familiarizati cu posibilitatile de a utiliza noile tehnologii pentru a
face accesibil muzeul in clasa, in maniera virtuala, nu cunosc activitatile
organizatiei Da'DeCe sau a unora similare, nu au fost antrenati anterior
in proiecte cu muzee, nu au participat in general in proiecte finantate
national sau international si asteapta initiativa din partea muzeelorsau din
parteaasociatiilor pentruase implica sau pentru aintroduce elemente de
patrimoniu in activitatile de la clasa. De altfel, modalitatea prin care
acestia au ajuns sa faca parte din discutia de grup si in general interesul
manifestat fata de proiect se datoreaza liderilor, persoanelor din prima
categorie: fie la indemnul acestora, fie numele persoanelor respective
le-au inspirau respect. Un astfel de participant declara ca ,a vazut faptul
ca una dintre participante a recomandat proiectul” si pentru ca
recomandarea venea de la o persoana care era autor de manual,
persoanad cu reputatie in domeniul educatiei primare, a dat curs invitatiei:
JUrmaresctot ce posteazd doamnaX, care este autoare de manual si caind
spune dansa ca merge intr-un loc, merg si eu - incerc sa fiu in locurile pe
carelerecomanda’”.

Relatia dintre muzee si profesori descrisa de educatorii muzeali
are alte nuante, completeaza discutia pe aceasta tema, a experientelor
trecute legate de includerea elementelor de patrimoniu in educatia
formala. Le vom prezentaaici:

+ Educatorii muzeali descriu faptul ca populatia generalasi cadrele
didactice pe care le intalnesc nu stiu ce face un educator muzeal, nu
cunoscactivitatile uneiastfel de profesii.

+ Educatorii muzeali descriu dificultatile pe care le intampina
pentru a schimba modul in care profesorii vad relatia cu muzeul. Acestia
detaliaza experiente in care derularea unui curs in muzeu de catre un
cadru didactic s-a facut in aceeasi maniera in care acesta era predat la
clasa, sau in care ar fi putut fi predat in oricare alt spatiu public. Lipseste
asadar modalitatea de a explica potentialilor beneficiari cum pot integra
patrimoniul in activitatile de invatare, cum pot folosi obiecte din muzeu
pentru a spune o poveste, pentru a atrage atentia copiilor si a-i stimula sa
identifice alte obiecte de patrimoniu relationate, sa procedeze la o forma
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de invatare experientiala, in care obiectele si colectiile din
muzeu sunt parte integrantd a procesului de invatare si nu
elemente separate.

+ S-a detaliat faptul ca multe muzee nu au educatori
muzeali sau aceste functii sunt ocupate de persoane fara o
pregatire corespunzatoare - de aici dificultatea de a stabili
puntidelegatura cuscoalasi cu educatiaformalain general.

+ S-a evidentiat faptul ca acolo unde, din punct de
vedere formal, educatorii muzeali exista, acestia au
numeroase alte atributii in muzeu (inclusiv atributii
curatoriale), care le lasa practic putin timp la dispozitie sa se
ocupe de activitati direct legate de specificul postului si
anume crearea legaturilor intre scoala si muzeu, facilitatea
vizitelor la muzeu intr-o maniera care sa stimuleze invatarea
experientiala.

Elemente de patrimoniufolosite la cursuri

Putem distinge clar intre cele doua categorii de
participanti: leaders si followers si modul in care acestia
integreaza obiectele de patrimoniu in activitatile de
predare-invatare:

¢+ Liderii - folosesc deja capitalul informational
acumulat din proiectele anterioare, din relationarea cu
asociatii cum este Da'DeCe si introduc in activitatile lor:
povesti ale unor obiecte de patrimoniu, materiale create
special pentru a fifolosite la clasa, exemple sugestive, tururi
virtuale, teme creative etc. Acestiainitiaza ateliere impreuna
cu muzeele si sunt convinsi de valoarea elementelor de
patrimoniu pentru activitatile de invatare. Este vorba despre
persoane care au continuat sa faca aceste lucruri pe
perioada pandemiei si au folosit elemente multimedia
pentru a face cursurile online mai atractive, cu implicarea
educatorilormuzeali, atururilorvirtuale ale muzeeloretc.

+ Lapolul opus, followers regreta ca vizitele lamuzeu
nu au mai fost posibile in perioada pandemiei si nu
raporteaza incercari de folosi elemente de multimedia
(inclusiv videoclipuri) in activitatile de predare online.
Exista totusi cadre didactice, dintre followers, cu initiative
creative: unul dintre participanti, spre exemplu, descrie
cum a creatun muzeu mobil in clasa, folosind o lada de nisip
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in care a pus diferite obiecte (ex. bucati de ceramica) si cum aceasta
modalitate a constituit un punct de plecare in prezentarea lectiilor de

istorie, cum pornind de la obiecte din cotidian, s-a stimulat gandirea si
imaginatia copiilor si capacitatea dascalului de a construi povesti
relevante pentru lectie, in jurul obiectelor. Avem insa de a face cu un
dascal pasionat deistorie si cu elevi din clase mai mari (V-VIII).

+ Un element interesant este faptul ca participantii din ambele
grupuri (leaders si followers) se orienteaza spre muzee care corespund
pasiunilor proprii - este evident acest lucru in cazul invatatorilor:
invatatorii pasionati de istorie stabilesc o legatura cu muzeele de istorie,
cei pasionati de arta - cu muzeele de arta. Acest element, de natura
personala, reduce practic sansele muzeelor mai mici, specializate,
caselor memoriale etc., de a fi in vizorul cadrelor didactice din invata-
mantul primar, in activitatile de predare-invatare pe care le deruleaza.
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+Un element important subliniat atat de profesori cat si de
educatorii muzeali este faptul ca multe cadre didactice nu au ele insele o
cultura muzeala, au experiente sporadice cu muzeele, ca adulti, in afara
activitatilor scolare. Acest aspect nu apare ca un element al prezentului
proiect - respectiv sporirea culturii muzeale a cadrelor didactice - dar
poate fi obiectul unuiproiectviitor.

+ Un element subliniat de educatorii muzeali este dificultatea de a
propune anumite activitati profesorilor, in situatia in care acestia percep
ca asta inseamna ,o0 sarcina in plus”. S-a subliniat faptul ca atunci cand
aceste activitati sunt percepute ca fiind ,sarcini suplimentare”, va exista
reticenta si chiar reactie de respingere. Acest aspect este subliniat si
de cadrele didactice care au evidentiat volumul mare al muncii
administrative, care lasa practic putin loc pentru activitati in afara
programeiscolare.

Avantaje percepute si dificultati in realizarea activitatilor de
colaborare cumuzeele

Profesorii, dar si educatorii muzeali, au mentionat avantajele si
dificultatile percepute, ale colaborarii dintre muzeusi scoala:

+ Profesorii care au colaborat deja cu muzeele in diverse proiecte,
activitati comune la clasa, pe care i-am numit leaders in prezentul raport,
au mentionat faptul ca ,muzeul iti face treaba”, ca poate face lucruri in
locul tau, mai ales atunci cand esti ,in pana de idei”, cand vrei sa faci
lucruri noi la clasa, sa iesi din monotonie. Multi au mentionat ca
asemenea activitati ,i-au salvat” in perioada pandemiei si a cursurilor
online. Alte elemente mentionate sunt dimensiunea transdisciplinara a
orelor realizate cu sprijinul muzeelor sau a kiturilor de lectie elaborate de
muzeu (cei care au avut deja experiente anterioare cu astfel de materiale
educationale). In acest caz, profesorii admit necesitatea unor lectii
transdisciplinare, care sunt mai aplicate, mai atractive si mai eficiente
pentru elevi. Cei mai multi subliniaza faptul ca programele scolare, in
forma lor actuald, nu permit realizarea de conexiuni interdisciplinare,
sunt destul de incarcate si pot fi imbunatatite usor de aceste fise
educationale, daca se urmareste ca elevul sa realizeze conexiuni intre
diferite discipline, sa retina lucrurile mai usor, intr-o maniera atractiva.
Grupul profesorilor deja familiarizati cu astfel de materiale educationale
constata ca suntusor de folositin clasa, ca au descoperitaceste modalitati
de a lucra si eficienta lor si le folosesc mai ales in predare. Astfel de
profesoritind sa recomande aceste modalitati si celorlalti, grupului numit
aicifollowers.
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¢+ Profesorii care au avut mai degraba colaborari sporadice cu
muzeele, in forma vizitelor la muzeu insotiti de elevi, se centreaza pe
dificultatile pe care le intampinain organizarea acestor vizite. Un element
des mentionat este dosarul asociat demersului de a realiza activitati cu
elevii in afara scolii, necesitatea unei documentatii, cu semnaturile
parintilor, elevilor si a altor documente - care fac acest proces greoi si
demotivant. Cateva solutii personale au fost mentionate in special de
leaders, care descriu modalitati de a evita birocratia organizarii acestor
evenimente in afara scolii. In una dintre situatii, comitetul de parinti a fost
insarcinat cu stabilirea documentatiei (,am gasit niste bunici care se
implicau”) - sarcina fiind practic delegata in totalitate parintilor elevilor.
in alta situatie, cadrul didactic a refuzat sa isi treaca aceste activitati in
portofoliul personal, evitand astfel realizarea documentatiei. Desigur,
astfel de modalitati sunt la limita regulamentului si cadrele didactice
admit ca pentru ,0 minima protectie” este necesara documentatia. in
plus, regulamentul prevede un numar de 3 astfel de activitati in afara
scolii, pe semestru, si acest aspect este perceput, in special de cei din
categoria leaders, ca fiind insuficient si restrictiv. Inclusiv in aceasta
privinta se mentioneaza ca ,nu au respectat intotdeauna” regulamentul -
pentru canu erau suficiente 3 astfel de activitati pe semestru.

+ Pentru profesorii din mediul rural in special, dificultatile constau
in lipsa mijloacelor financiare ale parintilor, pentru a sustine deplasari la
muzee ale copiilor, in conditiile in care nu exista patrimoniu cultural local,
sau acesta este sarac. Alti profesori, din localitati cu patrimoniu cultural
redus, mentioneaza probleme similare. Pentru acestia, elementele
digitale de interactiune cu muzeele nu sunt foarte cunoscute si sunt
insuficient accesate. Educatorii muzeali propun aici solutii care nu se pot
insa generaliza: descriu exemple ale unor profesori din mediul rural care
au organizat, impreuna cu proprii elevi, un spatiu de muzeu, identificand
in prealabil existenta unui spatiu nefolositla nivelul comunitatii (de obicei
alocat cu sprijinul scolii sau al primariei).

+ Dificultatile percepute de educatorii muzeali sunt descrise in
special in forma lipsei resurselor umane pentru a sustine activitatile din
muzeu care presupun legaturi stranse cu scolile, dificultati de a relationa
cu scolile acolo unde nu exista ,deschidere”, insuficienta cunoastere, la
nivelul scolii, a rolului educatorului muzeal si a posibilitatilor de a
colabora cu muzee in activitatile educationale, precautia in abordarea
cadrelor didactice care nu vor ,sa faca lucruri in plus”. Educatorii muzeali
admit ca dorinta cadrelor didactice de a nu ,face lucruri in plus” este
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indreptatita, avand in vedere dimensiunea birocratica a activitatii
cadrelor didactice si volumul de documente necesare uneori pentru
asemenea activitati etc.

Perceptia cadrelor didactice privind kiturile educationale
prezentate

Kiturile educationale prezentate in cadrul proiectului au generat
reactii universal pozitive. Din partea celor care deja au folosit astfel de
kituri educationale, in trecut, reactiile se refera la utilitatea acestor kituri
in procesul invatarii, usurinta folosirii lor, rolul invatarii experientiale si
invatarii prin exemple si storytelling, capacitatea de a-itine pe copii atenti
si interesati de lectie. In concluzie, acestia isi propun sa le foloseasca in
special in predare. Se descrie faptul ca elevii nu vorsaaiba o relatie statica
in procesul educational, vor sa contribuie, sa invete facand diverse lucruri
care sa le spund o poveste despre evenimentele sau conceptele care le
suntintroduse.

in legatura cu experientele din trecut ale relatiei dintre scoald si
muzeu, relativ lainvatarea de tip colaborativ, se mentioneaza ca elevii nu
vor o vizitd standard la muzeu in care li se explica anumite lucruri ,si atat’,
ci vor sa atinga obiecte, sa fie implicati, sa traiasca vizita la muzeu ca o
experienta multi-senzoriala. Acest aspect este cheie in elementele pe
care le propune un muzeu pentru ca se desprind doua viziuni contrare. Pe
de o parte sunt profesorii (in special cei cu experiente si colaborari reduse
cu muzeele) care se asteapta ca aceste vizite si interactiuni sa aiba un
format standard (ghidaj) - format care estimeaza ca poate fi neatractiv
pentru elevi, lipsit de activitati multi-senzoriale si greu de descris in
maniera in care sa fie atrasi proprii elevi. Pe de alta parte, educatorii
muzeali si grupul numit leaders evidentiaza experienta multi-senzoriala a
vizitelor la muzeu, posibilitatile digitale, modalitatile moderne prin care
muzeul poate fi integrat elementelor de educatie formala. Este clar ca, la
nivelul multor cadre didactice, aceste aspecte descrise de educatorii
muzeali si care raspund nevoilor de invatare colaborativa si multi-
senzoriala ale elevilor, nu sunt cunoscute. Implicit, elemente de
comunicare strategica ale muzeelor ar trebui initiate pentru a face
cunoscute oportunitatile moderne ale muzeelor de a interactiona cu
elevulside aservicaresursa educationala.

In final, educatorii muzeali descriu proiecte initiate recent care vin
sa raspunda unora dintre dificultatile mentionate aici si anume: initierea
unor programe de training ale viitorilor profesori, cei de la Facultatea de

Fig.10. Zona de latestare in muzeu a traseelor.
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pedagogie si cei care urmeaza cursurile modulelor pedagogice pentru a
preda ulteriorin scoli. Se mentioneaza faptul ca asemenea training-uri au
ca scop apropierea viitorilor profesori de educatorii muzeali si facilitarea
cunoasterii oportunitatilor pe care le poate oferi muzeul pentru a crea
lectii interactive, colaborative cu elevii, in maniera multidisciplinara si
multimedia (cuincluderearesurselordigitale).

Concluzii sirecomandari

Rezultatele focus grupului, care a inclus participarea cadrelor
didactice din ciclul primar si a educatorilor muzeali, au relevat urma-
toarele elemente importante, care pot avea implicatii directe pentru a
adopta cateva masuri de comunicare strategica a muzeelorsiimplicare in
proiecte similare pe viitor:

# Facilitarea comunicarii dintre profesorii din ciclul primar si
gimnazial cu educatorii muzeali si o mai buna intercunoastere a
activitatilor fiecaruia si a punctelor comune, a modului in care
patrimoniul muzeal poate constitui punct de referinta in educatia
formalg, cu beneficii atat pentru muzee, catsi pentru elevi.

# Educatorii muzeali pot avea un rol-cheie in coagularea unui grup
de profesori care sa actioneze caleaders si carorasalise punaladispozitie
resurse educationale, dar si posibilitati de a crea followers - persoane
dintre colegi care sa fie, de asemenea, interesate ulterior de activitdtile
prezentate de muzee si sa colaboreze in proiecte similare cu cele
realizate de leaders.

#Coordonarea unor programe adresate mediului rural si
localitatilor mici, cu potential cultural scazut. Aici, lipsa resurselor
materiale, darsi a oportunitatilor de interactiune cu muzeele fac necesara
oferta digitald a muzeelor, elementele care potfiaduse in clasele de elevi
cu usurinta si integrate in activitatile de predare-invatare in maniera
simpla, prin colaborari sistematice cu profesorii si sustinerea acestora in
procesul aplicarii kiturilor educationale (cel putin intr-o etapa initiala).
Este evident ca resursele digitale ale muzeului, inclusiv kiturile educa-
tionale, ajung mai degraba la elevii din localitatile mari, la scolile unde
deja avem profesori din categoria leaders si nu acolo unde ar fi cea mai
mare nevoie de ele: in regiunile mai sarace in patrimoniu cultural, in
regiunile rurale etc.

# Realizarea unor programe care sa stimuleze educatia muzeala a
adultilor in general si a cadrelor didactice, in particular. Participantii
mentioneaza ca experientele lor caadulti cu muzeele suntrelativ limitate.
In acest context, este evident ca nu pot transmite elevilor interesul pentru
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0 zona pe care ei insisi nu o0 cunosc si cu care nu sunt, in fapt, familiari.
Am identificatfaptul ca profesorii din categoria celoractivi, dejaimplicati,
erau cei cu pasiuni personale pentru istorie, arta etc., si acest element
a fost de fapt hotarator in deciziile lor de a colabora, in diferite proiecte,
cumuzee.

# Atractivitatea unor muzee, care se leaga in mod direct de
disciplinele scolare, cum sunt cele de istorie (cele mai mentionate in
discutie) este indiscutabil mai mare, vizibilitatea in cadrul scolilor fiind
mai ridicata. Este deci nevoie de o strategie de a creste vizibilitateain scoli
a muzeelor mai mici sau care nu sunt legate direct de disciplinele din
programa scolara. De mentionat aici faptul ca profesorii au avut mai
degraba asteptarea ca aceste initiative sa vina din partea muzeelor.
Asadar, generalizand, putem spune cg, inclusiv in situatiile cu motivatie
ridicata si deschidere spre colaborare a cadrelor didactice, acestea
asteapta ca initiativa sa vina din partea muzeelor si nu se plaseaza
neaparat pe ele insele in postura initierii unor astfel de colaborari. Astfel,
muzeele mici sau relativ mici pot reusi sa aiba o vizibilitate crescuta prin
prisma educatorului muzeal si a activitatilor pe care acesta le-a initiat cu
scolile. Relevant este si faptul ca majoritatea participantilor au mentionat,
in mod repetat, numele unui educator muzeal pe care il valorizau si cu
care au avut o bund interactiune anterior. Deci, legaturile personale sunt
foarte importante si pot avea factor de potentare a relatiei dintre scoala
simuzeu.

# Nuin ultimul rand, derularea unor activitati de lobby, prin care sa
se propuna reducerea documentelor necesare unui cadru didactic
pentru a efectua o vizita la muzeu sau o colaborare cu muzeul in afara sau
in incinta scolii, ar facilita elementele de colaborare mentionate aici.
Reducerea activitatilor birocratice, eliminarea limitei de maxim 3
activitati in afara scolii pe semestru, sunt aspecte care ar reduce reticenta
cadrelordidactice de ainitia colaborari cu muzee, in beneficiul elevilor.
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CHIPUL MAICII DOMNULUI IN COLECTIA DE ICOANE
A MUZEULUI DE ARTA TULCEA

Dr. Gabriela RADU*

Abstract: Why the Image of the Mother of God? Because according to
Christian teaching she is “the heavenly ladder on which God descended and
like a bridge that leads to heaven for those on earth” (from the Annunciation
acatist). The presented work aims to point out the most frequent iconographic
types of the Mother of God in the collection of icons of the Tulcea Art Museum,
highlighting, at the same time, her importance in the life of Christians.
The icons presented and described are predominantly Starover and Russian
asthey arethe ones we foundin our collection.

Keywords: Starovericon, veneration, symbolic, transcendence.
Cuvinte-cheie: icoand staroverd, veneratie, simbolic, transcendenta.

,Fecioara Maria a avut un rol foarte important in istoria venirii pe
pamantaluilisus Hristos Dumnezeu.

intruparea lui Dumnezeu nu putea si se petreaca la voia
intamplarii, ci trebuiau implinite niste premise, asa cum spune Sfantul
Pavel”: ,lar cand a venit plinirea vremii, Dumnezeu a trimis pe Fiul Sau,
nascutdinfemeie, nascutsub Lege, cape ceide sub Lege sa-irascumpere,
casadobandiminfierea”. (Galateni4,4). intruparea este opromisiunealui
Dumnezeu, revelata in repetate randuri catre oameni. In momentul in
care Intruparea s-a produs din Fecioara Maria, interpretarile liturgice si
patristice ale evenimentului au adaugat-o pe Fecioara in cercul
semnificatului profetiilor mesianice ce s-au folosit de imagini verbale
(simboluri). Fecioareiis-aspus ,munte”, deoarece Hristos e ,piatra” ce se
rupe din munte. Fecioarei i s-a spus ,rug aprins”, deoarece din rug S-a
aratat Dumnezeu si precum rugul nu se mistuia, asa a ramas pururea
fecioara. Fecioarei i s-a spus ,poartd”, ,usd’, ,punte” si ,scard’, deoarece
prin ea S-a coborat Hristos si tot prin ea urca oamenii la cer. Fecioarei i s-a
spus ,sfesnic”, candela” si ,cadelnita”, pentru ca ea a tinut in pantece pe
Hristos, Cel ce este Lumina sifoc nestins.

*cercetator stiintific 111, Sef Birou Laborator
de Restaurare-Conservare Patrimoniu
Mobil si Imobil, ICEM Tulcea
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Fecioareiis-aspus ,templu”, ,chivot’, ,cort’, ,biserica” si ,casa a lui
Dumnezeu”, deoarece ea a purtat in interiorul ei pe Dumnezeu, asa cum
si Templul lui Solomon, Chivotul legii si Cortul lui Moise au primit pe
Dumnezeuin chip de nor. Fecioareiis-aspus ,nastrapa de aur”, deoarece
a primit pe Hristos, asa cum in vasul de aur Aaron a pus ocaua de mana,
mana din pustie fiind un simbol al lui Hristos euharistic. Fecioarei i s-a
spus: ,mladitd”, ,arbore”si ,toiag odraslit”, pentru ca ea este legaturafizica
dintre neamul lui David, simbol al intregii umanitati, si lisus Hristos
Dumnezeu Om. Fecioarei i s-a spus ,porfira intelegatoare”, pentru a se
subliniaumanitatea sangvina ce se daruieste prin Fecioara lui Dumnezeu.

Iconografia preia toate aceste imagini verbal-simbolice si le
exploateaza in compozitii ce reprezinta profetii, dar si in compozitii mai
ample, ce suntconstruite in jurul reprezentarii Fecioarei Maria. Punereain
paralel a textelor biblice, imnografice si patristice din capitolul ce
urmeaza, cu iconografia din anexa lucrarii demonstreaza unitatea
culturalaintre diferite forme de expresie ale crestinismului.’

Pictareaicoanei, asemeni oricarei picturi, utilizeaza un limbaj non-
verbal al semanticii vizuale, simbolic exprimat prin forme, culori si linii.
Comparativ cu arta laicd, iconografia poarta un mesaj al tacerii, isihiei.
Fata, gesturile, proportiile corpului, poarta o anumita simbolistica. Nu
sunt, asa cum multi ar putea considera, arta primitiva, naiva.

Icoana ortodoxa este realizatd prin linii continue, modulate,
armonizate, obtinute prin miscari continue ale pensulei. Linia creata
porneste din inima. Icoana este caracterizata de armonie compozitio-
nald, cromatica, liniara si ritmica.

,Daca prin Fecioara Maria omenirea aspird la indumnezeire,
aceasta nu este posibila decat datorita faptului ca printr-insa ne-am
impacatcu Dumnezeu.” (Utrenie, cantareaaV-a)

De aici insemnatatea icoanelor Fecioarei cu Pruncul, care, dupa
cele ale Mantuitorului, marturisescintruparea Fiului.

in traditia ortodoxa, pictarea absidei altarului redd o profunda
viziune teologica prin reprezentarea Maicii Domnului Oranta, cu mainile
ridicate intr-un gest de rugdaciune, mijlocire pentru intreaga lume. De
multe ori il are reprezentat medalion pe Mantuitorul Emanuel, ca
implinire a prorociriiluiIsaia (Isaia 7, 14): ,De aceea DomnuITnsugivéva da
un semn: «latd, fecioara va ramane insarcinatd, va naste un fiu si-i va pune
numele Emanuel (Dumnezeu este cu noi)»” Icoana va fi cunoscuta si sub
denumirea de ,Sfanta Fecioara a Semnului”. Prezenta reprezentarii in
Sfantul Altar aminteste ca ,Cel ce se daruieste si este daruit” in Sfintele
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Daruri, pe masa euharisticd este acelasi cu Cel ce S-a intrupat din Sfanta
Nascatoare de Dumnezeu side la Duhul Sfant.

Icoanele nu sunt reproduceri naturaliste ale prototipurilor.
Acesteaindeamnalaascezd, laindreptarea catre stari spirituale, angelice.
Icoana este o reprezentare plastica a scarii Sfantului loan Scararul, redand
etapele urcusului sufletului prin patimi, catre unirea cu Dumnezeu,
atingand astfel o stare de liniste siindumnezeire.

Icoana ortodoxa este o maniera de exprimare, de autoevaluare
a Bisericii, spatiul duhovnicesc fizic pe care se incruciseaza estetica,
misticul, soteriologia si dogmatica.

Culoarea in icoana are un aspect translucid de glasiu dar si cu
valente opace obtinute prin suprapunerea laviurilor colorate, construirea
succesiva a formelor creeaza rezultate compacte. Transparentele induc
imponderabilitate sitranscendenta.

,coana este Traditia Bisericeasca si harul Lui Dumnezeu manifestat
prin liniisi culoriasemenea uneiscrieriin culoare”.”

Postura personajelor este adesea redata aplecat, exprimand
profunda veneratie si smerenie, dar si slava si maretia lui Dumnezeu.
Dionisie din Furna descrie chipul Mantuitorului dar si pe cel al Maicii
Domnului, pictarea acestora sisemnificatiaanumitortrasaturi.

Proportiile anatomice sunt
voit modificate pentru a reda
dematerializarea, Tnduhovnicirea

personajului transfigurat prin harul “Rafail Karelin, Nikolai Gusev, Mihail Dunaev,
dumnezeiesc. Chipurile suntTndrep- Indrumar Iconografic, Ed. Sophia, Bucuresti, 2007,
p.297.

tate spre privitor pentru ca acesta sa
fie invitat la comuniunea cu sfintii.
Ochii sunt mariti, iar gura este
redata mica, inchisa, echilibrata,
transmitand un simtamant de paza si
trezvie l[auntrica.

Nasul este realizat prin doua
linii modulate zvelte, fine. Una dintre
acestea este umbritd liniar. Ochii
sunt simpli, realizati din doua linii
negre, asemeni unor arcuri cu axele
decalate. Pupilele negre, inconjurate
detonuriintunecate ale irisului, ating
pleoapele, obtinand astfel o expresie
linistita si totusi misterioasa.




Maica Domnului,,Hodighitria”

**Sursa foto: https://www.aboutartonline.com/
la-nativita-e-lepifania-nei-sarcofagi-dellanti
chita-e-nellarte-cristiana-e-paleocristiana/nica-
catacomba-di-priscilla-madonna-con-bam
bino-e-profeta/
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Gestica mainilor in icoana poate fi foarte graitoare. Uneori un
simplu gest, cacelalindicarii, ne poate stramuta atentia spre persoanasau

taina aratata.

Astfel, in icoanele Maicii Domnului, mainile sale suntin mare parte
indreptate catre Fiul sau, cum arfiinicoanele Maica Domnului cu Pruncul
,Hodighitria’, tradus literar ,Cea care arata calea” sau ,Aratatoarea”. Un
brat al Fecioarei este indreptat spre acesta iar celdlalt formeaza un tron
Fiului, sau 1l ocroteste ca cea care |-a purtat in pantece, dar totodata,
extensia de tandrete maternala este infranata. Privirea Maicii Domnului
este linistita, atenta contemplativa, plina de trezvie launtrica, cunoastere
si dragoste pentru Fiul sau. Atitudinea este una care amplifica si concen-

treaza atentia privitorului pe Mantuitorul.

Primele reprezentari ale Maicii
Domnului sunt cele realizate in catacombe.
Acestsstil spontan, realist, specific Antichitatii,
era portretistic. Modificarea acestor abordari
are ca scop obtinerea unui aspect transcen-
dental al portretului. Modificarea apare ca
dorintda a pictorului de a izola portretul
Fecioarei, pentru a fixa trasaturile imate-
rialului pe reprezentari materiale.

Stilul iconografic Hodighitria a devenit
clar definit in secolul IX si a ajuns un tip
bizantin major de icoana. Un sir considerabil
de dezvoltari si derivari au avut loc odata cu
patrunderea acestui stil in Rusia. Maica
Domnului din Smolensk este inspirata din
tipul de icoana prezentat, aceasta a fost
asezata in anul 1101 in Catedrala din
Smolensk.

Reprezentare a Maicii Domnului
din catacomba Priscilei din Roma
datata in sec. al ll-lea d. Hr.**
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Maica Domnului cu Pruncul ,Kazanskaia”

Maica Domnului cu Pruncul , Tihvinskaia” Maica Domnului cu Pruncul , Tihvinskaia”



Maica Domnului cu Pruncul , Tihfinskaia”
(Tihvinskaia)

Moaica Domnului cu Pruncul ,,Economissa”
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De asemenea, o alta icoana provenita din acelasi tip de icoana mai este
Tihvinskaia, Jisnepodatelnita (Datatoare de viatd) - aflata la Manastirea
Sfanta Treime din Mejirici - Ucraina Rovensk, Kazanskaia.

Aceasta este icoana Maicii Domnului in care iconarul pune
accentul, prin limitarea compozitionala la sfintele chipuri, pe
inter-relationarea, convorbirea credinciosilor cu Dumnezeu si Maica Sa.
Aceasta icoana recunoscuta ca fiind facatoare de minuni a fost
multiplicata si raspandita pe intregul teritoriu rus, cunoscute fiind si alte
douadicoane, ceadin Sankt-Petersburgsio alta, din laroslav.

Daca in tipurile de reprezentare Hodighitria se pun in evidenta
Dumnezeirea, aspectul fiind unul sobru, in icoana de tipul Eleusa se
cauta reprezentarea unei expresii a naturii umane a Fiului si Maicii Sale,
a legaturii dintre cele doua firi, in Fiul Omului. Este pusa in evidenta
sensibilitatea, gratia, intimitatea afectuoasa, materna dintre Prunc si
Maica Sfanta.

Pruncul este redat lipit de obrazul Fecioarei, iar aceasta isi apleaca
obrazul spre El. Fiul intinde bratele siinlantuie grumazul subtire, delicat al
mamei. Aceastalarandul sau, ocrotitoare, imbratiseaza Fiul.

Tot sentiment de tandrete transmite chipul Maicii Domnului si in
icoana punerii in mormant a Mantuitorului, dar aceasta este dominatd de
sentimentul puterniceitristeti expusa fatis.

in Rusia, incepand cu secolul XVI, icoana Maicii Domnului
cunoscutd ca Induratoarea primeste denumirea de ,Umilenie’,
insemnand ,induiosare”. Acesta este mai mult sau mai putin aceeasi cu
LEleusa” - Tnsemnand ,milostenia”. Prima icoana face trimiterea la
induiosarea Fiului, la rugamintea Mamei. A doua reprezinta milostivirea
Mameiasupra oamenilor.

O alta versiune a icoanei Eleusa, dar care capdtda o denumire
proprie, este cunoscuta ca Maica Domnului cu Pruncul Feodorovskaia.
Denumirea variaza, corect fiind Teodorovskaia, deoarece icoana desco-
peritainapropierea orasului Kostrom afostasezatalainchinarein biserica,
pusasub ocrotirea Sfantului Teodor Stratilat, de aicisidenumirea.

Icoana reda chipul Maicii Domnului ca in icoana Eleusa, usor
aplecat, intors spre privitor, atinge cu obrazul sau pe al Fiului care fsi
apleaca usor capul pe spate. Acest gest de subtila iubire materna
sugereaza si ocrotirea acesteia fata de Fiu. Bratele Pruncului se intind
spre a-si cuprinde mama. Diferenta dintre cele doua icoane este la
pozitionarea picioarelor flexate ale Pruncului. Gambele sunt orientate
paralelunafata de cealalta. Punctul de sprijin al Fiului este bratul mamei.
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g

Maica Domnului cu Pruncul,,Utoli moia peceali” Maica Domnului cu Pruncul ,Aflarea celor pierduti”
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Maica Domnului ,Imblanzirea inimilorinvrajbite” Moaica Domnului cu Pruncul ,,Pomosnita v rodah”

Cunoscuta sub denumirea de ,Potoleste intristarea mea” sau
,Potoleste intristarile noastre”, un alt model de icoana a Maicii Domnului
cu Pruncul o reda pe aceasta cu Pruncul in brate, intr-o pozitie aproape
culcat. Fiul tine un hrisov in mana. Maica Domnului sustine Copilul cu o
manad, iar cealalta este pozitionata la obraz, ca tanguire, ca semn al
compasiunii si ascultarii rugaciunilor celor ce au nevoie. Icoana a fost
adusa de cdtre cazaci in Moscova si a fost pusa spre inchinare in Biserica
Sfantul Nicolae. Titlul icoanei provine de la traducerea textului de pe
hrisovul desfacut aflat in mainile Fiului, din icoana initiala: ,Potoleste
intristareamea”.

Un alt tip interesant de icoana a Maicii Domnului, denumita
,Pomosnita v rodah”, se aseamana prin pozitionarea Pruncului in
mandorla, central, pe trupul Maicii Sale, cu icoana Platytera. Denumirea
este interpretata ca ,Ajutatoarea in nastere”. Aceasta icoana este
consemnata cafiind ajutatoare, conform denumirii, in nastere.

Pruncul este redat imbracat sau nu, intr-o mandorla pozitionata pe
pieptul Fecioarei. Aceasta tine mainile in partea superioara a mandorlei,
intr-o manierd ocrotitoare. De asemenea capul Maicii Domnului este
aplecatusor, ca oincuviintare de ascultare a rugaciunilorinchinate icoanei.
Maica Domnului poate fi redata avand capul acoperit sau descoperit.
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O reprezentare singulara a Maicii Domnului in icoanele din
colectia noastra este cea a icoanei cunoscute sub denumirea
JImblanzirea inimilorinvrajbite”. Denumirea este inspiratd din prorocirea
Sfantului Simeon, facuta Fecioarei la praznicul intimpinarii Domnului:
,Sii-abinecuvantat Simeon sia zis catre Maria, mama Lui: lata, Acesta este
pus spre caderea si spre ridicarea multora din Israel si ca un semn care va
starni impotriviri. Si prin sufletul tau va trece sabie, ca sa se descopere
gandurile din multe inimi” La fel ca in icoana Maicii Domnului
,Indurdtoarea’, in acest tip de icoana este expusd durerea, patimirea
Maiciila cunoasterea patimilor Fiuluisau.

Pentru o mai usoara transportare si pentru a nu lipsi nici una dintre
ele, credinciosii au gasit o solutie, solicitand iconarilor realizarea unor
icoane compuse din registre, careuri, ce la randul lor contin diferite
icoane. In astfel de compozitii iconografice arareori lipseste chipul Maicii
Domnului. Aceste icoane preponderent de dimensiuni reduse, usor
portabile, ajung pe teritoriul tarii noastre in timpuri de prigoana crestina
darsiin perioadele urmatoare.

Ulterior, astfel de icoane au ajuns sa imbogateasca patrimoniul
cultural national, inclusiv colectia de icoane a Muzeului de Arta Tulcea.

: %

Compozitii iconogrdfice formate din reprezentari diferite in care predomind chipul Maicii Domnului
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RECUPERAREA UNEI NOI PICTURI VECHI
iN TIMPUL INDEPARTARII REPICTARILOR

Anatolie-lulian LEU*
Sorina GHEORGHITA**
Horatiu COSTIN***
Gheorghe NICULESCU****

Abstract: In the past, the absence of restoration norms have
sometimes reshaped Art History. Many of these interventions are more or less
removable, often older ones have a more modest degree of reversibility. Better
understanding of lost crafts as well as the use of new technologies, along with
more recent requlations are the base of modern restoration. Our primary
mission as art restorers/conservators is to bring forth the artwork in a
condition as close as possible to its original shape, as well as promote,
understand and better appreciate our artists, their talent and craft whilst
encouraging others to follow or at least better appreciate their journey. A
multidisciplinary job as that of an art restorer requires collaborations with
other specialists as well as acquiring knowledge in Art History, Chemistry,
Physics forthe detective work which is always necessary. This article proposes
to showcase an old master's painting during its over-painting removal stage.

Keywords: conservation, restoration, over-painting, laboratory
investigations.

Cuvinte-cheie: conservare, restaurare, repictdri, investigatii de
laborator.

1.Stareade conservare

Lucrarea ,Peisaj cu stanci” este o picturain culori de ulei, pe suport
de panza, atribuita scolii franceze, probabil executatd undeva in anii
1700, de un autor anonim. Tabloul cu dimensiunea de 0.344/0.252 m
provine din Colectia Elenasi Anastase Simu, Muzeul Colectiilor de Arta.

Suportul auxiliar este confectionat din lemn de conifer, cuimbinari
mobile la unghi de 90° si traversa orizontala. Numai cinci dintre pene
sunt cele ale sasiului actual, celelalte fiind addugate ulterior. in prezent,
lipseste o pana din cele zece. Latura superioara este fisurata pe toata

*restaurator cursant (Muzeul de Arta
Constanta, in pregatire practica la
Muzeul National de Arta al Romaniei)

**restaurator expert, sef Laborator de
Restaurare Pictura de Sevalet (Muzeul
National de Arta al Romaniei),
coordonator
restaurator expert (Muzeul National
de Arta al Romaniei), coordonator
**4fizician dr. (Muzeul National de Istorie
al Romaniei), analize XRF

Hkk
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Fig. 1. Ansamblu in lumina directd, inainte
de restaurare si in timpul curatarii.

lungimea fibrei lemnului si are urma unui sistem de agatare pe centru.

Sasiul are numeroase zgarieturi, lovituri si notatii in creion negru si

. o albastru, darsi carioca: ,591”, ,754", ,N 61149”(2), ,902111432". Pe coltul din

Fig.2- Ansdair::?}z;i':;ig,:;ggifggr;ﬁ stanga, sus exista si un mic fragment din ceea ce afost, probabil, o eticheta
fluorescenta UV. din hartie pe care este notatdoarun ,S” scris de manain creion.
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Lucrarea a fost dublata. Panza originala este din in, cu firul de
grosime medie si tesdtura rard. Cea de dublare este tot din in, cu tesatura
densa si firul diferit ca grosime si rasucire, intre urzeala si bateala.
Dublarea suportului original (care nu are margini) a fost efectuata cu
panza de dublare fixata si lipita pe canturile sasiului, probabil la rece, cu
amidon. Adezivul dintre ele si-a pierdut proprietatile. Aderenta s-aredus,
panza avand desprinderi pe margini, foarte accentuate la colturile din
stanga sus si dreapta jos. Suportul este relativ slab tensionat, ceea ce adus
laimprimari ale muchiilorinterioare ale sasiuluiin suportul original. Panza
originala are o deformare vizibila pe diagonala de la mijlocul laturii din
stanga spre coltul din dreapta, sus. Pe latura dreapta in jumatatea
superioara este o deformare probabil provocata de vopsea sau de petec
(intre cele doua panze), ce consolideaza o veche spartura. La coltul din
stanga, sus, suportul original a fost fracturat, fiind in prezent desprins.
Panza de dublare are rosaturi perimetral sila colturi. Marginile suntscurte,
taiate aproximativ la grosimea sasiului. Pe spate, panza de dublare este
patata de adeziv. Sunt vizibile o stampila a Muzeului Simu si urmatoarele
notatii: ,251”, ,MUZEUL SIMU", ,1293", ,1149", ,754", ultimele trei fiind
taiate. Unele cuie parafi confectionate manual.

Preparatia este de culoare rosu-brun, pe baza de clei, aplicata in
strat gros. In perimetru are multe pierderi locale cauzate de taierea
marginilor picturii cu stratul de culoare uscat, la o interventie veche.
Lucrarea are cracluri de batranete, pe toata suprafata, si local fisuri adanci
transmise de la suport, provenite de la contactul cu obiecte dure si
ascutite. Se pot observa aproximativ doudzeci de lacune, majoritatea
catre extremitatile lucrarii, cu dimensiuni variabile, cea mai mare fiind 2.5
x1.2 cm, situata in apropierea coltului din stinga jos. in aceleasi zone sunt
desprinderi locale, evolutive, ale stratului pictural. Parte din vechile
pierderi de strat pictural au fost mascate cu chituri si retusuri. Altele, ce au
aparutulterior, sunt partial retusate, fara afiaduse lanivel.

Vernis-ul este degradat fotochimic si fizic, modifica mult lumino-
zitatea si cromatica tabloului. Pelicula de vernis are propria retea de
cracluri, pe langa cea transmisa de la stratul de culoare. Este acoperit de
murdarie aderenta, retusuri si repictari modificate cromatic. Central, in
jumatatea de jos, exista o zond in care retusurile sunt aplicate cu intentia
de a masca niste cracluri (Fig. 3). Apar repictari pe zona frunzelor, a raului
si a fustei personajului ce sta in picioare. Pelicula de vernis acopera
majoritatea retusurilor. Catre coltul din stanga, sus sunt doua urme de
bronz.

Fig. 3. Detaliu, inainte de restaurare, in: a - lumina
directa, b - laterala si c - fluorescenta UV cu
repictare peste cracluri.



Fig. 4. Detaliu, inainte de restaurare, la microscop
electronic, a uneilacune acoperite de retus.
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2.Tratamentpropus

Toate aspectele mentionate maisus, asupra caroraau decurs prime
consultante cu expertii din cadrul Laboratorului Restaurare Pictura de
Sevalet, au fost prezentate comisiei de restaurare organizate in cadrul
MuzeuluiNational de Arta al Romaniei, convenindu-se, de comun acord,
asupraunuitratamentadecvat, sianume:

+ consolidarea locala a stratului pictural ce prezinta desprinderi si
tendinte de desprindere cu un adeziv adecvat. Aceasta etapa s-a facut la
orizontala, panza fiind sustinuta de un pat de marmura, de grosimea
cantului sasiului, iar deasupra panzei s-a asezat local melinex, etape
necesare protejarii picturiiin timpul aplicarii preselor calde si reci.

+dupa eliminareatendintelor de desprindere ale stratului pictural,
este necesara o indepartare a vernis-urilor anterioare, a depunerilor
aderente, respectiv a repictarilor si a chiturilor aplicand, daca este cazul,
vernisariintermediare.

+inaintea procedurii mecanice foarte delicate a dedublarii panzei,
camasurd de precautie se va asigura intreg stratul pictural, folosind hartie
japoneza.

+ panza este tensionata in benzi de hartie kraft pe un sasiu
provizoriu, in vederea viitoarelor interventii de pe versoul acesteia - a
curatarii adezivului folosit anterior si prepararea acestuia cu un nou
adezivadecvatoperatiuniide dublare.

+ se va alege o panza din acelasi material, asemanatoare ca
structurd; ea se va tensiona pe un sasiu provizoriu, urmand a fi preparata
cu mai multe pelicule de clei de sturion, cu adaos de miere de albine.
Dupa pregatirea acesteia, dublarea propriu-zisa consta in atasarea celor
doua suporturi printr-o presare la o temperatura controlata, cu un fier de
calcat, urmata de prese reci, de marmura. Procedeul se repeta pana la
indepartareaapeidintre celordouasuporturi.

¢ lucrarea se va tensiona optim, pe un sasiu nou, corect
confectionat, cu panta, traversasiimbinari mobile [a90°.

+ indepartarea hartiei japoneze se face dupa o usoara hidratare.
Unde este necesar, lacunele se vor aduce la nivel cu chituri pe baza de
praf de creta si clei. O vernisare generala este necesara dupa aceasta
etapa. Reintegrarea cromatica se vaface in culori de apasi de vernis.

+ bineinteles, operatiunea de sfarsit va fi vernisarea finala prin
pulverizare.
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3. Noi detalii compozitionale aparute in timpul operatiunii de
curatare

Spre surprinderea tuturor, in timpul curatarii au aparut si disparut
numeroase detalii compozitionale.

in prezent, elemente adaugate ulterior, cum ar fi muschiul de pe
stancile de jos, parte din morfologia geometrica a stancii centrale,
frunzisul de langa latura dreapta au fostindepartate cu solvent. Eliminarea
ultimului element mentionat a scos la lumina o biserica cu turla ce a fost
acoperita din motive necunoscute, pelicula de culoare mentinandu-se,
inca, instare relativbuna comparativ cu restul picturii.

Cerul a suferit si el repictari masive pe aproape toata suprafata sa.
Primul rand de repictare a fost eliminat cu ajutorul unui solvent cu putere
de solubilizare redusa. Al doilea strat este in procesul de indepartare
mecanica sub microscop dupa o inmuiere, in prealabil, cu un solvent.
Albastrul initial al zonei cerului are o cromatica mai luminoasa. De
asemenea, tot sub cerul repictat, in extrema stanga se pot observa, dupa
indepartarea peliculei, copaci, a caror prezenta nu era banuita anterior.

Sub pelicula compusa din culori de vernis a stancii mari din partea
dreaptas-a observat ca o buna parte din original este pierdut, vizibile fiind
niste eroziuni pan la stratul rosu de preparatie. insa este cert ca odata, in
acel loc era pictat un copac al carui varf de ramura este vizibil in partea
dreapta sus a stancii si al carui trunchi este vizibil in partea dreapta jos a
acelui perimetru (Fig. 5).

Fig. 6. Detaliu Tnainte si in timpul curatarilor. Vernis degradat, chituri, copaci repictati cu nori,
margine de stanca si trunchi de copac cu repictari, nuanta reald a ceruluiin coltul din dreapta.

Fig. 5. Detaliu inainte si in timpul curatarilor. Chit,
trunchi de copac acoperit de stanca repictata,
frunzis si trunchiuri din planul doi repictate,
copaci si cer ce acopereau o biserica.



Fig. 7. Detaliu inainte si in timpul curatarii.
Frunzis repictat, varf de ramura acoperit
de stanca repictatd, cer cu multiple
repictari.

R i $i.
Fig. 8. In timpul indepértarii repictérilor pe
stancile centrale.
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Raul pare a continua sub stanca din extrema dreapta si apa pare a
izvori si dintre stancile din zona centrala a picturii, dupa cum dezvaluie
indepartarea repictarii de la Fig. 8. Frunzele rosiatice ale copacului erau si
ele repictate masivin culori de vernis. Un manunchidin parteasuperioara
era adaugat. Tot in partea superioara, langa trunchiul copacului exista o
lacuna a unui strat de culoare in care este vizibila o tusa cu o nuanta mai
profunddde galben, nuanta ce nuse maiintalneste nicaieriin compozitie.
Cativa centimetri mai jos se pot observa acum tuse albe ce au fost
acoperite de nuanta stancii, tot in culori de vernis (repictare). Atat in
vecinatatea, catsi pe personajele din coltul din stanga suntacumvizibile si
insule de chituri vechi, ingalbenite, ce au fostacoperite si ele de retusuri si
repictariinvernis.

Dupa fiecare decizie de curatare a unor straturi ce pot fi repictari
sunt obligatorii observatii si investigatii mai amanuntite ca cea la
microscop sau in fluorescentd, eventual comisii intermediare de
restaurare.

4.Analize de laborator

Avand astfel o distinctie ceva mai clara intre culorile folosite de
artistsi cele celiacoperapictura, s-a decis efectuarea unorinvestigatii mai
amanuntite, cu sprijinul Laboratorului de Investigatii din cadrul MNIR,
convenind deocamdata asupra analizelor a doua culori diferite si asupra
stratului de preparatie vizibil intr-o lacuna marginala.
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Fig. 9. Detaliu cu locurile de prelevare
aanalizelor XRF.

e = 4.1.AlbastruapaR5606
- " LEEEE COMPOZITIE CHIMICA%
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Fig. 10. 2 - Zr 0,02
B Cd 0,01
Rarisimii pigmenti/coloranti organici cu nuante de albastru au fost Sn 0,04
folositi mai degraba in culori de apa, multi dintre ei fiind foarte instabili, Sb 0,07
capatand nuante de la violet si pana la rosu. Avand in vedere limitele :’E ?3’539
aparatului XRF in a identifica compusii organici, concluzionam ca ’ .
pigmentul albastru din aceasta lucrare necesita cercetari mai amanuntite ~ REZULTAT - Albastru organic
cu alb de plumb.

prin alte metode.

Putem doar specula ca este vorba de pigmentul albastru denumit
,Antwerp”, ce era folosit adesea doar in pictarea fundalurilor si
draperiilor. R.D. Harley presupune ca este alcatuit dintr-o componenta a
albastrului de Prusia, verditer si ,un soi de alb”, ceea ce ar putea explica
prezentaalbului de plumb inrezultatul analizei actuale. Compatibilitatea
albuluide plumb cu alti pigmenti este bine documentata.

Numerosi artisti obisnuiau sa il foloseasca, de asemenea, si in
stratul de preparatie, ceea ce s-aintamplat siin cazul acestei lucrari, dupa
cumvaurmasane comunice ultimaanaliza XRF din aceasta serie de trei.



4.2.Alb manecaR5607
COMPOZITIE CHIMICA%

MgO 1,68
SiO, 0,16
P,O, 0,57
S 0,05
KO 0,2
CaO 1,40
Ti 0,02
Cr 0,01
Mn 0,03
Fe 1,96
Ni 0,02
Zn 0,03
Zr 0,02
Sn 0,03
Hg 0,37
Pb 12,50

REZULTAT - Alb de plumb.

4.3.Preparatierrosie R5608
COMPOZITIE CHIMICA%

MgO
ALO,
SiO,

Sn
Hg
Pb

REZULTAT - Gesso cu alb
de plumb si ocru rosu.

1,92

0,35
0,86
0,08
0,39
7,54

0,02
0,04
2,74
0,01

0,02
0,01

0,02
0,08
0,89
8,98
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Sub numeroase alte denumiri, cu o istorie bogata si mentionatfiind
in multiple manuscrise si retete ale unor scriitori antici precum Ceninni,
Vitruviu sau Pliniu, albul de plumb a fost folosit la scara larga de artisti
pana la renuntarea recenta a lui, din cauza toxicitatii excesive la care erau
expusi artistii si mai ales primele generatii de fabricanti. Pigmentul a fost
inlocuitcualb dezinc,insecolul XIX, si ulterior cu alb de titan.
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Reteta gesso-ului, numit si gesso italian, consta dintr-o combinatie
de cleianimal, praf de cretasi pigmentalb (in cazul de fataalb de plumb) si
a fost folosit preponderent, dupa cum spune si numele, in Italia. Si acest
fapt naste ipoteza unei noi atribuiri a lucrarii de fata in favoarea scolii
italiene sinu a celeifranceze, cums-a crezutinitial.
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Ocrul rosu este un pigment mineral foarte stabil la lumina si cu
putere buna de acoperire. Folosintain arta a unui ocru rosu numitsi rosu
de Sinope dateaza inca din Evul Mediu. Exista mai multe nuante de ocru
rosu, printre care amintim pigmentul de origine vulcanica cunoscut sub
numele Pozzuola, ce poarta numele locului de extractie de langa Napoli.
Pigmentul a fost folosit in timpul dar si dupa perioada Renasterii Italiene,
iarin preparatii afostadaugat din adoua jumatate asecolului XVII, panain
secolul XVIII.

5. Concluziisiipoteze

Dupainceperea curatarilor, s-a constatat ca lucrarea are interventii
masive de repictare. S-au evidentiat cel putin trei etape. Aproape toate
repictarile au fost bine executate din punct de vedere stilistic, vechimea
lor fiind dificil de stabilitavand in vedere reteaua de cracluri ce le ingloba.
Unele dintre interventii acopereau cracluri mai fine, lucru vizibil prin
observarealastereomicroscop.

Prima serie de repictari a fost executata folosind culori de ulei. Sub
unele dintre acestea exista interventii de chituire.

Deasupra repictarilor mentionate anterior a fost aplicata in culori
de vernis 0 a doua etapa. Aceasta tehnica nu a fost folosita in vremea
conceperii compozitiei originale, ciincepand cu a doua parte a secolului
XIX. Culorile de vernis sunt folosite pentru operatiuni de retus si in
prezent, restauratorii urmarind mai ales reversibilitatea ce o oferd aceasta
tehnica. Casi primul pictor ce amodificat compozitia originala, nu putem
contesta abilitatile plastice ale celui ce si-a pus amprenta (reversibila) pe
tablou, cu cele mai bune intentii, normele si termenul de ,restaurator”
nefiind contemporane cu ei.

Sub acestea exista chituri, mai cu seama in marginea inferioara,
unul dintre ele fiind scurs peste panza de dublare si cui. Avand in vedere
ca operatiunea de dublare se practica de secole mai ales in Italia, o
perioadd aproximativain care lucrarea afost supusa la aceasta operatiune
esteincerta.

O atreia serie de interventii, putin mai diferita de cele anterioare,
este indicata de acoperirea unei lacune, cu un retus foarte depreciat
cromatic, fara a respecta limitele acesteia si fara o aducere la nivel,
in prealabil, ca in etapele anterioare. De asemenea, probabil aceeasi
persoand a incercat local mascarea unor cracluri, prin tuse de culoare,
interventiileacestea, spre deosebire de celelalte, fiind destul devizibilein
lumina directa si mai ales la fluorescenta UV, deoarece au fost aplicate
peste toate straturile de vernis. Avand in vedere atentia si minutiozitatea
celorlalteinterventii, aceasta este cu siguranta ultima etapa dintre cele trei,



Fig.13. Detaliu in macro fotografiere cu panza
dublata si chit scurs peste cui.
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intrucat primii doi nu ar fi trecut cu vederea acea lacuna tarzie. Mai mult
decat atat, craclura asupra careia s-a intervenit face parte dintr-o retea
veche ceincludesiinterventiile anterioare.

Comporzitia cu elementele prezente inaintea inceperii procesului
de eliminare a repictarilor indica unele abilitati de (re)asezare in pagina.
Treptat, indepartarea cu solventi si cea mecanica a acestor interventii
schimba dramatic cromatica si compozitia anterioara inceperii
restaurarii, ducandu-ne din cein ce maiaproape de tabloul original.

Din cauza aparitiei si disparitiei elementelor ce ,rescriu” compo-
zitional tabloul, pe viitor s-ar putea naste ipoteza ca lucrarea este doarun
fragment dintr-o lucrare mai generoasa ca dimensiuni, posibil dintr-un
plan secund. Structura mai putin rasucita a firelor panzei si densitatea
redusa a lor cat si grenul grosier ne trimit din nou cu gandul la scoala
italiana, dar si la posibilitatea decuparii panzei originale, intrucat pentru
lucrarile de dimensiuni modeste s-ar fi putut folosi o panza mai densa.
Delimitarea panzei originale pana pe canturile sasiului actual este de un
alt argument. De asemenea, in timpul si mai ales dupa curatare, se va
cerceta si daca exista in alte institutii muzeale sau colectii private o alta
varianta (ca atare sau ce contine un fragment) a compozitiei de sub
repictari, marind sansele unei atribuiri mai certe.

Incd nu stim ce elemente se vor mai gdsi sub repictéri, nu se cunosc
motivele unui posibil decupaj, daca undeva ar mai exista partea/partile
lipsa sau cine este autorul. Din pacate, la analizain lumina infrarosu nu s-a
putut distinge nici un element scriptic sau macar figurativ sub pelicula
groasa de culoare si cu atat mai putin pe spatele lucrarii.

Totusi, desi se intampla extrem de rar, nu este complet exclusa
posibilitatea gasirii unei semnaturi si/sau datari exacte sub repictari sau
pe spatele panzei odata cu dedublarea ei, scotand astfel din anonimat
acesttablou si povestea lui, odata cu redarea (cel putin partiala) aimaginii
pe care pictorul a privit-o pe sevaletul sau cu catevasecolein urma.
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MUZEUL $1 SPATIUL PUBLIC

Laura GUTU*

Abstract: Throughoutthe years, the on-line has turned from a window
totheworld into the world itself. In this pandemic context, suddenly everybody
could seeinsidethe museums andtheir heritage. This unprecedented situation
along with the digitization of the collections have broken down the ever
hermetic confines ofthe museum.

Keywords: museum, public space, art, dialogue, public, volunteering,
community, Tulcea.

Cuvinte-cheie: muzeu, spatiu public, artd, dialog, public, voluntariat,
comunitate, Tulcea.

In primul rénd este nevoie de participare publica. Nu doar de
spectatori. Spatiile publice sunt spatii ale orasului, nu doar spatiiin oras, sunt
spatii ale tuturor, nu doar ale fiecaruia. Doar astfel sunt ele si spatii identitare,
spatii in care se regasesc si se recunosc locuitorii unui oras. (Vintila
Mihailescu, Revista lgloo, 31ianurie 2006)

Muzeul de Arta si Casa Avramide functioneazain tandem, formand
Complexul Muzeal de Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean, sub
umbrela Institutului de Cercetari Eco-Muzeale ,Gavrila Simion” Tulcea
(ICEM). Activitatile de promovare si pastrare a patrimoniului artistic local
si national au suferit transformari importante in decursul ultimilor doi ani,
cu atat mai multin contextul pandemiei COVID. O perspectiva aparte se
contura inca de la redeschiderea celor doua obiective, in 2012, cand
Muzeul de Arta (aflat in cladirea istorica intitulata si Conacul Pasei) si
Casa Colectiilor (Casa Avramide) erau redeschise si redate publicului in
formule noi, usor de asimilat de catre comunitate. Piese valoroase din
patrimoniul Muzeului de Arta si-au gasit locul si publicul in expozitiile de
la parterul Casei Avramide, iar demisolul si curtea casei au devenit scena
a numeroase evenimente culturale si a celor mai importante festivaluri
din municipiu: DobrojJazz, Cartfest (festival de carte), Dichis'n’Blues,
Pelicam (festival de film despre mediu si oameni), EuDivers - Tulcea,
Esenta diversitatii si altele.

*muzeograf, Complexul Muzeal de
Patrimoniu Cultural Nord-Doborgean,
ICEM Tulcea
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Fig. 1. Activitatea online a fost cruciala
in perioada pandemiei.

Cutimpul, implicarea publiculuiin desfasurarea de acte culturale a
devenit esentiala nu doar in cadrul evenimentelor organizate de ICEM.
Daca un eveniment derulat la nivel national precum Noaptea Muzeelor
deschidea anual portile publicului larg, efectul nu a ramas nicidecum
unul izolat. O baza de date cu contactele voluntarilor a asigurat atat
colaborari ulterioare, cat si initiative ale adolescentilor, initiative care
s-au bucurat de sprijin din partea Muzeului de Arta si a Casei Avramide.
Pluralitatea si libertatea sunt principalele ingrediente ce asigura eficienta
actiunii, unde actiunea inseamna a lua initiativa si a face ceva - chiar
neasteptat, alaturi de altii, in spatiul public (Ohtonen, 2014, p. 43). Astfel
de actiuni au devenit tot mai frecvente in anii pre-pandemici, astfel incat,
pe langa proiecte de succes precum Adopta o picturd, derulat impreuna
cu Asociatia de Dezvoltare Regionala Aegyssus (ADRA), publicul tanar
a ajuns sa se organizeze si sa isi asume spatiul Casei Avramide prin
sustinerea de ateliere de creatie tematice (Halloween 2019, 8 Martie
2020, organizate de Grupul Local de Tineret).

Daca spatiile sunt rezultatele implicarii noastre active, sociale,
atunci ele pot fi schimbate cu ajutorul aceleiasi formule. Intelegand rolul
pe care il avem in crearea unui spatiu, am afla ce putem face altfel si ce
pasi ne-ar putea ghida spre un spatiu mai deschis publicului (Ohtonen,
2014, p. 60).

in paralel cu sustinerea tinerilor in valorificarea si deschiderea
spatiului Casei Avramide unui public la care Muzeul, ca institutie, are
acces cu precadere prin intermediul cadrelor didactice, am pus accent
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pe nevoile, preferintele si disponibilitatea publicului tanar. Asadar,
rezultatele sondajelor de opinie au fost dublate de astfel de evenimente
insublinierea faptului cazilele de weekend sunt esentiale in programarea
activitatilorde succes.

Cdutarea de comori digitala, adica ,Digital Treasure Hunt” a
angrenat tinerii grupului de robotica River Wolves din Tulcea in
dezvoltarea unei aplicatii mobile, dar si in promovarea, organizarea si
desfasurarea evenimentului, pe parcursul unei zile de sambata (22 mai
2021) sau duminica (septembrie 2021). Jocul a presupus alegerea unui
traseu, in functie de dificultatea doritd, traseu care acopereazone din oras
si ascundea indicii - puncte de referintd in viata comunitatii. Editia din
septembrie aadunataproximativ250 de participanti.

Precum multe orase de provincie, Tulcea are un singur
cinematograf, fapt ce reflecta lipsa optiunilor culturale pe care le are
publicul tulcean. Drept urmare, colaborarea cu firma de distributie de
film Bad Unicorn avenitin mod natural. Astfel am lansat Cinemateca de la
Avramide (sambata, 8 februarie 2020), menita nudoarsaaduca, o data pe

Fig. 2. Cautarea de comoriainceputsi
s-aincheiat la Casa Avramide.
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lung, un film de autor pe marele ecran, ci sa deschida proiectul Adopta o
pictura publicului larg, care in loc de bilet la film, este invitat sa doneze
pentru restaurarea uneia dintre lucrarile de pictura incluse in campanie.
Primul film vazut la demisolul Casei Avramide a fost Despre trup si suflet
(regia, 1ldiko Enyedi) si s-a bucurat atat de sprijin din partea voluntarilor,
catside unpublicde aproximativ40 de persoane.

Cu toate ca acest exercitiu de coagulare a cinefililor a fost
suspendatin perioada care a urmat, el a putut fi reluat in luna august, de
data aceasta in curtea Casei Avramide si cu participarea lui Victor
Morozoy, critictulcean de film, la vizionarea productiei franceze Amanda
(regia, Mikhaél Hers, sambata, 8 august 2021). Tot atunci a avut loc
relansarea campaniei Adopta o picturd. O noua proiectie de film a fost
sustinuta in luna septembrie (Pdsdri calatoare, regia Cristina Gallego, Ciro
Guerra, sambata, 18 septembrie), insa cu o prezenta mult mairedusa.

Plasand publicul in centrul activitatilor, muzeele se pot apropia de
conceptul de spatiu public. Mai mult, abandonand rolul de expert,
muzeele se transforma cu adevarat din institutii de educatie, in institutii
de invatare, excluzand pe cat posibil ierarhiile sociale. Muzeul poate
deveni spatiu al publicului si nu doar unul care produce pentru public
doarincercand sa inteleaga si sa recunoasca varietatea, gradele si tipurile
contradictorii de cunostinte de care dispune publicul (Ottohnen, 2014,
pp-80). Adaptarea ne este impusa din toate directiile, cu atat mai mult
cand vine vorba de diferentierea dintre activitatile curatoriale si cele
educative ale muzeului.

Galeria artistuluila tinerete este o initiativa ce se bazeaza, in cea mai
mare parte, pe implicarea publicului in identificarea tinerilor artisti, cu
varste de maximum 21 de ani. Odata identificati copiii sau tinerii pasionati
de pictura, fotografie, grafica, literatura - orice poate fi expusin salile de la
demisolul Casei Avramide, lucrarile lor sunt vazute de echipa muzeului,
iar cel mai expresiv artist beneficiaza de o expozitie, afis, vernisaj si
promovare precum un artist profesionist. Astfel, trei expozitii au animat
in 2021 spatiul sus mentionat. Vizitatorii Casei Avramide au venit in
contact cu lumea Biancai Vladu, o pasionata artista in varsta de 7 ani, i-au
citit povestea si i-au lasat impresii in jurnalul de expozitie. A urmat
expozitia de portrete a lui Fabian Chihaea (10 ani), de asemenea
surprinzatoare in relatie cu vizitatorii. Loredana Andrici (16 ani) ne-a oferit
o mai profunda perspectiva in viata sa de adolescent in pandemie,
reveland sensibilitati ce si-au gasit ecouri diverse in privitori. Cele trei
expozitii au adus lamuzeu public nou - de la grupuri de copii din centrele
detranzitsi plasamentdin municipiu, larude, colegisi profesori.
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A fost un deliciu de urmarit cat de usor, de natural se identifica
vizitatorii cu lumea unui artist de 7, 10 sau 16 ani despre care nu au mai
auzit, dar care, redand lucrari celebre sau portretizand personaje de
desen animat sau superstaruri, a creat o punte spre lumea privitorului,
facandu-| sa se simta privit, ascultat cum gaseste puncte comune cu un
artist despre care aude prima oara. Involuntar, se impune un exercitiu de
imaginatie cu privire la viitorul artistului expus. Dialogurile initiate de
aceste evenimente au deschis subiecte noi, pe teme precum recunoas-
tereatalentului, aartei, catsiavalorilorlocale.

Despre recunoasterea valorilor locale, dar si a patrimoniului
national discuta echipa Muzeului de Arta si a Casei Avramide in cadrul
unuinou proiect-Muzeuldin Cartier.

Asociatia de Dezvoltare Regionala Aegyssus (ADRA) si Institutul
de Cercetari Eco-Muzeale ,Gavrila Simion” Tulcea au lansat proiectul
cu sprijin din partea Primariei Municipiului Tulcea. Initiativa consta in
expunerea, in cartierele tulcene si in punctele importante ale orasului,
de afise cu 50 dintre cele mai reprezentative lucrari din patrimoniul
Muzeului de Arta din Tulcea. Astfel, expozitiile itinerante spontane vor
scoate in evidenta atat lucrari ce pot fi admirate direct, vizitind Muzeul
de Arta, dar si lucrari inedite ale celor mai importanti artisti romani,

Fig. 3. Galeria artistului la tinerete -
expozitie Bianca Viadu.
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Fig. 4. Colectiile Muzeului de Arta,
prezentate in Muzeul din Cartier.
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care nu pot fi expuse in expozitia permanenta, de la etajul muzeului.
Punem astfel accent pe cresterea accesului la actul cultural si la valorile
culturale deosebite gestionate de Muzeul de Arta Tulcea pentru
populatia municipiuluisiajudetului Tulcea, pe de o parte, si pentru turistii
romani sau straini care viziteaza Tulcea, pe de alta parte. Exercitiul de
observare auneizone din cartierladiverse ore, cuvalurile de oameniside
evenimente vafi unul sustinut, lafel si dialogul.

Mediul online s-a transformat, in ultimii ani, din fereastra catre
lume, in lumea insasi. Turismul cultural s-a retras si el pe retelele de
socializare. Muzeele si patrimoniul au ajuns in mod miraculos sub
privirile tuturor, datoritd digitizarii colectiilor. Am fost martorii unei
deschideri si flexibilizari inevitabile in lumea muzeelor. Au fost permise
artificii de tot felul, am vazut cu totii incercari de succes si esecuri online.
Pandemia a spart ermetismul de care era mereu susceptibil muzeul.
Fard o atentie sporita la publicsi la viata lui, la sensibilitati, muzeul ramane
undepozitmonumental.
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Abstract: The present study addresses the issue of an extremely efficient
pedagogical tradition cultivated in the scientific curriculum of the Romanian
School in Rome during the interwar period, with a specific emphasis on
the directorship (1929-1940) of the historian Emil Panaitescu (1885-1958):
field-based learning trips and visits, a necessary and well-rooted component
in the “informative and formative triptych” of the most deserving Romanian
fellow students of the three established lines of research within the institution.

Keywords: Romanian School of Rome, Emil Panaitescu, interwar
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Cuvinte-cheie: Scoala Romana de la Roma, Emil Panaitescu,
perioada interbelicd, institutie de educatie superioard, burse, colegi romani,
excursiisivizite deinvatare peteren, excursie arheologica de primavara.

Fara indoiald, in periplul evolutiei culturii romanesti, perioada
interbelica a constituit o etapa crucialain ceea ce priveste demersurile de
,bransare” la marile curente si orientari europene ale timpului, a fondarii
institutiilor noastre culturale din ambianta principalelor centre
intelectuale ale Europei - Roma, Venetia sau Paris -, ,a infiintarii si
activitatii numeroaselor societati culturale menite sa sprijine cunoasterea

Rl

valorilorautohtone peste granitele tarii”.

Eforturile, nu de putine ori sustinute si chiarindelungate, depusein
directia unei racordari institutionale autentice, in fond, cu neindoielnice
mize sincronizatoare, presupuneau nu doar expunerea directa, ci si
ancorarea tinerilor studiosi romani in realitati academice extrem de
relevante si actuale pentru timpurile respective, dar si cu virtuti formative
complementare destinate a le imbogati exponential orizontul cultural
deja dobandit, un atare angajament modernizator prinzand contur, cu
precadere, in domeniul studiilor umaniste. Pe de alta parte, laudabila

*muzeograf, Muzeul de Arta Cluj-Napoca

'Mihai Barbulescu, Veronica Turcus, lulian
M. Damian, Accademia di Romania din
Roma. 1922-2012, Roma, Accademia di
Romania, 2012, p. 8.
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initiativa a fondarii unei reprezentante academice romanesti in Cetatea
Eterna-imaginata caun spatiu de pregatire si de efervescentaintelectuala
superioara - isi gasea cu atat mai mult o convingatoare justificare in
multitudineade instrumente de lucru, pe drept cuvantspus exceptionale,
pe care ltalia le putea pune la dispozitia tinerilor alunni, prin
impresionantul patrimoniu cultural conservat, prin bibliotecile, fondurile
arhivistice, colectiile de arta publice si private, prin academiile,
universitatile sau organismele stiintifice existente.

In acest climat stimulativ, se creioneaza si destinul celebrei, dar
relativ putin studiatei, Scoli Romane de laRoma (Accademia di Romania
in Roma), rod al eforturilor perseverente si vizionare depuse de
academicienii Nicolae lorga (1871-1940) si Vasile Parvan (1882-1927).
infiintata in anul 1920, sub patronajul stiintific al Academiei Romane, in
deplina consonanta cu interesele si obiectivele istoriografiei romanesti,
institutia statala de invatamant superior a fost destinata, prin excelenta,
sa joace un rol de prima mana in perfectionarea tinerilor eminenti
romani, licentiati in domeniul stiintelor umaniste (arheologie, istorie,
filologie clasica si moderna) si in cel vocational (arhitectura si arte
plastice), transformandu-se intr-un admirabil loc de formare al elitelor
intelectuale si artistice romanesti, precum si intr-un creuzet al cunoasterii
stiintifice, al creatiei culturale, dezbaterilor de idei, angajamentului si
actiunii sociale, grefate pe valorile si principiile fundamentale ale
civilizatiei si spiritualitatii Europei occidentale.

inlegatura directa cutraiectele de studiu imprimate vietii stiintifice
interne a $colii Romane de la Roma, prezentul studiu isi propune o
trecere in revista a calatoriilor intreprinse de studiosii nostri, din ratiuni
pur academice, pe parcursul anilor '30 ai veacului trecut, in contextul
efectuarii stagiilor de bursa in capitala Italiei, oferind o imagine de
ansamblu asupra unei componente formative deosebit de necesare si
utile in procesul de cunoastere si devenire al specialistului, integrata
organic in programul de cercetare si activitate practicad al institutiei, si
anume: excursia stiinfifica, forma de invdtare speciala si, deopotriva,
activitate atractiva, placuta si salutara de recreere si odihna activa,
generand situatii de invatare experimentiale ce fac ca procesul asimilarii
noilor cunostinte sa fie unul cu mult mai semnificativ si memorabil, in
comparatie cu programele obisnuite de instruire. Intervalul cronologic
sondat cu acest prilej corespunde mandatului directoral (1929-1940)
exercitat de istoricul Emil Panaitescu (1885-1958), cel care si-a legat
definitiv numele de finalizarea constructiei impresionantului sediu din
Valle Giulia, edificat sub conducerea nemijlocita a arhitectului-autor,
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Petre Antonescu (1873-1965), cu sprijinul financiar al Bancii Nationale a
Romaniei, pe un teren concesionat perpetuu statului roman de
MunicipalitateaRomei.

Prezenta lipsita de sincope a directorului Emil Panaitescu la noul
sediu din Valle Giulia al Accademiei di Romania, in anii '30 ai veacului
trecut, a avut drept consecinta benefica, intre alte contributii notabile, si
resuscitarea unei pretioase traditii pedagogice a acestui ,avanpost”
cultural romanesc din capitala Italiei: asa-numita excursie arheologica de
primavara, introdusa in programul de studii, la initiativa eruditului savant
al antichitatii si filosof al istoriei, parintele scolii romanesti de arheologie
si studii clasice, Vasile Parvan, inca din primul an de functionare a
stabilimentului, cu scopul precis de a reuni, timp de cateva zile,
stipendiatii institutiei in jurul magistrului, intr-o atmosfera degajata si
cordiala, deosebit de favorabila cizelarii instructiei intelectuale si rafinarii
spiritului interpretativ (cu deosebire comparatist si interdisciplinar), a
asimilarii unor valoroase repere axiologice si metodologice, modele si
perspective culturale, iar nu mai putin semnificativ, a consolidarii si
aprofundariiacelor deprinderi practic-aplicative absolutvitale pe drumul
implinirii vocatiei lor profesionale, in sfera de cuprindere a investigatiilor
stiintifice asumate.

De lamomentul instituirii, excursia colectiva a Scolii, organizata cu
ciclicitate anuald sub patronajul conducerii in exercitiu® si, nu rareori, in
colaborare cu distinsi exegeti ai vietii cultural-stiintifice (savanti italieni si
nvatati straini, cu precadere activiin cercurile universitare si de cercetare
ale capitalei Italiei), a tins sa cultive, ca destinatii predilecte, stravechile
vestigii ale cetatii antice Pompei si colectiile patrimoniale ale Muzeului de
Antichitati din Napoli, cumulul de notiuni teoretico-practice astfel
dobandit de catre bursieri, in ,completarea studiilor de metoda”, dupa
cum afirma Emil Panaitescu, fiind totodata imbogatit, pe parcursul
fiecarui an universitar, si cu o deplasare, ceva mai scurta ca distanta si
duratd, laparcul arheologic de la Ostia Antica.

Cu un interes eminamente arheologic si istorico-artistic’, voiajele
in scop stiintific ale Scolii urmau, asemenea ,ilustrarilor de monumente”,
o programd scolara fundamentata pe o viziune organica, clara si
persuasiva, echilibrat structuratd, cu o agenda tematicad graduala, evident,
pusa in acord cu nevoile si mizele informativ-formative ale celor trei linii
de cercetare statuate’, in asa fel incat, potrivit finalitatii dezirabile
preconizate de Emil Panaitescu, ,metodele de studiu, de investigatie sau

‘Alexandru Marcu, Scoala Romdna din
Roma, in ,Boabe de grau. Revista de
culturd’, Bucuresti, anul 1, nr. 3, mai 1930,
p. 150. Vezi si George Lazarescu, Scoala
Romana din Roma, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 2002, p. 48.

°Cf. Raportului de activitate al Scolii
Romane de la Roma nr. 9-1933 din 20
mai 1933, intocmit de directorul Emil
Panaitescu in atentia presedintelui
Academiei Romane, Ludovic Mrazec,
Arh.St.Bucuresti, Ministerul Instructiunii
Publice, Directia Invatamantului Superior,
dos.556/1933, 1. 8.

“Cf. Adresei nr. 4065 din 10 decembrie
1925, intocmita de Alexandru Em.
Lahovary in atentia ministrului Afacerilor
Straine, lon G. Duca. George Lazarescu,
op. cit, p. 143. Vezi si Stelian Mandrut,
Profesori si bursieri ai Scolii Romdne de la
Roma in epoca interbelica, in ,Acta Mvsei
Napocensis: Historica”, 47,2010, p.164.

°Cf. art. Il din Legea nr. 4285 din 22
octombrie 1920, sanctionata si publicata
in ,Monitorul Oficial”, nr. 167, 31
octombrie 1920, p. 5895, respectiv art. 6
din Regulamentul pentru aplicarea legii
care infiinteaza scolile romane de la Paris
si Roma, publicat in ,Monitorul Oficial”,
nr.105, 13 august 1921, p. 4151.



°Cf. Emil Panaitescu, Prefazione, in
,Ephemeris Dacoromana. Annuario della
Scuola Romena di Roma”, vol. VI, Roma,
Libreria di Scienze e Lettere, 1935, p. X.
[EDRI.

‘imbracand caracterul unor excursii
individuale de studiu, pe parcursul anului
academic 1923-1924, deplasarile in Sicilia
i-au avut drept unici beneficiari pe
bursierii Emil Panaitescu, Paul Nicorescu
si Stefan Bezdechi. Nu este deloc lipsit de
interes nici faptul ca, intre anii 1925 si
1926, au fost aprobate calatorii indivi-
duale in scop stiintific si in alte centre, fata
de cele deja intens cultivate, din regiunile
meridionala si nordica ale Peninsulei
Italice, pentru identificarea si strangerea
de material informativ si imagistic, in
principal din muzee, care sa serveasca la
finalizarea lucrarilor in curs. Cf. Veronica
Turcus, Scoala Romdana din Roma (1922-
1924), Cluj-Napoca, Editura Scoala
Ardeleana, 2016, p. 264.

’ldem, George Mateescu (1892-1929):
director al Scolii Romdne din Roma. Viata
si opera, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2008, p. 155 si n. 357 si 358. Vezi
sildem, op. cit., 2016, pp.175-176.
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de restaurare sa poata fi urmate si insusite de tinerii nostri studiosi”. In
esentd, le facilitau acestora din urma accesul la informatii proaspete si
de maxima actualitate privind metodele si tehnicile de cercetare si
inregistrare a datelor originale, utilizate in epoca pe un santierarheologic,
precum si familiarizarea temeinicad cu cele mai recente si spectaculoase
descoperiri.

Pe durata directoratului (1927-1929) exercitat de G.G. Mateescu
(1892-1929), cutumei inaugurate de ilustrul sau predecesoris-a asigurat o
nestirbita continuitate, gratie deciziei administratiei Scolii de a se efectua
o noua calatorie cu un riguros caracter academic, careia, insa, 1i fusese
conferita, in premiera absoluta, o destinatie cu totul insolita fata de cele
intens promovate sub conducerea anterioarg, si anume: Sicilia, rezervata
in trecut, cu titlu de exclusivitate, doar acelor bursieri care reuseau sa
obtina aprobare si finantare, in scopul intreprinderii unor cercetari cu
referire directa la regiunea siciliana sau a derularii unor stagii de
documentare in arhivele, bibliotecile si muzeele insulei, absolut
indispensabile concretizarii lucrarilor cu finalitate stiintifica’. Cu o durata
de optzile, intre 15 si 23 aprilie 1928, excursia condusa de G.G. Mateescu,
aducand laolalta membrii restransei comunitati stiintifice existente in
institutlamomentul respectiv, a parcurs un itinerariu generos, care a atins
cateva obiective turistice iconice ale zonei, intr-o succesiune inteligent
dozata si cumpanita: ,timp de trei zile bisericile normando-bizantine si
muzeele arheologice si de arta medievala din Palermo si Monreale, intr-o
zi templul doric si teatrul grec de la Segesta, in alta vestitele ruine ale
templelor din Selinunte, in a sasea pe cele de la Grigenti (vechiul
Akragas-Agrigentum), in a saptea Catania cu ruinele sale antice si
bisericile medievale, precum si Taormina (vechiul Tauromenium) cu
teatrul sau si o fermecatoare priveliste de pe tarmul foarte inalt al

18

Mediteranei, pe coasta esticaaSiciliei”.

Succesorul sau la directia prestigiosului asezamant de studii si
cercetare, inserat organic in climatul elevat de spiritualitate al Cetatii
Eterne, profesorul universitar Emil Panaitescu, specialist in arheologie,
studii clasice si istorie veche, un fost membru-cursant al institutiei
(1923-1925), nutrind convingerea eficacitatii mentinerii unei traditii
formative atat de ofertante, menitd, de altfel, si sa creeze cadrul adecvat
coagularii unei veritabile ,familii” academice, influentand benefic si
dinamica relatiilor interpersonale dintre directiune si bursieri,
reintroduce, fararetinere, excursiile stiintifice in programul de activitate al
tinerilor cercetatori. Astfel, Sicilia redevine polul major de atractie al
deplasarii organizate in primavara anului 1930, pentru ca in luna mai,
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studiosii Institutului sa viziteze orasele Napoli, Herculaneum, Pompei,
Baia, Pozzuoli, Bacoli si Cuma. Un an mai tarziu, intre 3 si 8 martie 1931,
este intreprinsa o noua excursie de studiu, al carei itinerariu ii poarta pe
bursieri, alaturi de directorul Emil Panaitescu si secretarul Scolii,
profesorul Giuseppe Lugli (1890-1967), printre monumentele istorice si
siturile arheologice de la Napoli, Pompei, Herculaneum si Paestum,
pentru ca la reintoarcerea spre Roma, sa aiba loc o oprire si in vechiul
centru istoric al Salerno-ului, fara a se omite incitantele atractii ale
cunoscutului sdu Muzeu Arheologic, urmata si de o inspirata ,escala” pe
coasta amalfitana, in orasul omonim. in parcul arheologic de la Pompei,
cunoscutul arheolog si epigrafist italian, profesorul Matteo della Corte
(1875-1962), prieten si colaborator apropiat al Scolii, le-a prezentat
stipendiatilor romani arsenalul metodologic si tehnic al sapaturilor
arheologice, in timp ce pe santierul de la Paestum, stadiul investigatiilor
le fusese facut cunoscut de catre profesorul A. Mezulli’. Venind in
completarea listei deja conturate, cdlatoria de studiu ce avusese loc la
24 februarie 1931 a vizat ca obiectiv necropola etrusca de la Cerveteri,
unde alunnii au ascultat pertinentul expozeu al directorului santierului
arheologic”, inginerul Raniero Mengarelli (1865-1943).

Programul Scolii din primavara anului 1932 a cuprins insa o
deplasare stiintifica la necropola etrusca de la Tarquinia, orasul-mama al
Etruriei, bursierii beneficiind, cu aceasta ocazie, de reputata expertiza de
specialitate a profesorului Pietro Romanelli (1889-1981). De asemenea, nu
s-au inregistrat sincope nici in privinta deja traditionalelor calatorii de
studiu la siturile arheologice de la Ostia Antica si Isola Sacra, acestea din
urma efectuandu-se, inacel an, sub directia lui Emil Panaitescu. larin plus,
imbucurator si util pentru exercitiul reflectiei analitice, incepand cu anii
'30 ai veacului trecut, traseele deplasarilor cu caracter stiintific se vor
imbogati cu o noua destinatie, la randul ei devenita rapid cutuma, si
anumevizitaanualalavila poetului Horatiu dela Licenza.

in afara uzualei excursii stiintifice care avea drept obiectiv vizitarea
parcului arheologic de la Ostia Antica, deplasare traditionald de care
nu fusesera deloc privati membrii titulari ai Scolii nici in anul academic
1932-1933",in cursul lunii aprilie 1933 a fost organizata una dintre cele mai
interesante calatorii de studiu 1n Sicilia, ale carei costuri financiare
fusesera integral suportate dintr-un ,ajutor special”, autorizat de catre
detinatorul, la acea vreme, a portofoliului Instructiunii Publice, Cultelor
si Artelor, ministrul Dimitrie Gusti (1880-1955)”. Cu aceasta ocazie,
arheologii italieni Paolo Orsi (1859-1935) si Biagio Pace (1889-1955)
adusesera in atentia bursierilor romani rezultatele celor mai recente

°V. Christescu, Cine conduce Scoala
Romana din Roma?, Bucuresti, Institutul
de Arte Grafice E. Marvan, 1932, pp. 20-
22.

“Ibidem, p.18.

"Cf. Raportului de activitate nr. 6-1933 din
21 februarie 1933, intocmit de Emil
Panaitescu si adresat presedintelui
Academiei Romane, Arh.St.Bucuresti,
Ministerul Instructiunii, Directia
Invatamant Superior, dos. 556/1933, ff. 8-
9.

“Ibidem, f.9.



Fig. 1. Pe urmele lui Nicolae Balcescu, in
Sicilia (1935). Bursierii Scolii Romane de la
Roma langa monumentul dedicat marelui
revolutionar roman pasoptist din cimitirul
istoric palermitan ,Santa Maria dei Rotoli”
de sub Monte Pellegrino. © Copie digitala
la Accademia di Romania, Roma.

“Ibidem.

“Ibidem.
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campanii de investigatii arheologice desfasurate pe santierele siciliene, in
timp ce arhitectul Francesco Valenti (1868-1953) le oferise, intr-o
maniera argumentata, cu exemple edificatoare, o introducere in noile
metodologii de cercetare, conservare si restaurare a vestigiilor
arheologice descoperite in arealul insulei, fira a exclude aspectele
problematice”. In schimb, odata ajunsi in capitala Siciliei, tinerii studiosi
au parcurs un traseu ce incorporase inerenta dimensiune aunui ,pelerinaj
istoric” absolut necesar, acesta incluzand o prima oprire la cladirea
fostului hotel de lux ,Alla Trinacria” de pe Via Butera, unde, bolnav de
ftizie, Nicolae Balcescu (1819-1852) isi petrecuse ultimele zile ale
exilului palermitan, stingandu-se din viata la 29 noiembrie 1852, urmata
firesc de o noua ,statie” simbolica, la presupusul mormant de sub Monte
Pellegrino, in care se odihnesc osemintele marelui istoric, scriitor si
lider al miscarii revolutionare de la1848 din Tara Roméaneasca"”. Pe acest
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itinerariu investit cu aura unei ,datorii de pietate”, dupa cum consemna
directorul Emil Panaitescu in raportul de activitate al Scolii, din 20 mai
1933, emis in atentia presedintelui Academiei Romane, Ludovic Mrazec,
au fost insotiti si de un grup de profesori romani ce se aflau in excursie in
Sicilia, condusi de Constantin Kiritescu (1876-1965), director al Directiei
Invatamantului Superior din cadrul Ministerului de Resort”. La scurta
vreme insd, debutul lunii iunie 1933 ii gaseste din nou pe alunnii $colii in
ipostaza de excursionisti, vizitind, de aceasta data, sub coordonarea
secretarului Giuseppe Lugli, impresionanta necropola etrusca de la
Cerveteri®, situata pe colina numita ,La Banditaccia”. Un an mai tarziu,
intre 25 si 29 aprilie 1934, stipendiatii institutului efectuasera o calatorie
de studiu si documentare in sudul Italiei, al carei punct central de atractie
I-au constituit doua dintre cele mai prizate destinatii turistice ale regiunii
Campania: atractiile emblematice ale vechiului centru istoric din Napoli
si impresionantele ruine ale orasului antic Pompei. Ghidajul monu-
mentelor istorice si al siturilor arheologice care facusera obiectul noii
deplasari stiintifice fusese asigurat prin implicarea directa a lui Emil
Panaitescu, Mateo della Corte si Amadeo Maiuri (1886-1963)".

Odata cu trecerea anilor, pe fondul cresterii credibilitatii si
vizibilitatii institutionale, a extinderii retelei de contacte profesionale si
administrative stabilite in comunitatea academica italiana, dar si a
avantajelor ce decurgeau direct din pozitia politica privilegiata detinuta
de Emil Panaitescu in cercurile liberale din tara, excursiile stiintifice ale
membrilor Scolii au cunoscut o benefica diversificare a paletei
destinatiilor, ,tintele” loristorico-culturale vizand acum si locuri ceva mai
indepartate, a cdror selectie era, in mod inerent, conditionata de
suportabilitatea financiara a institutiei. In acest sens, un sprijin deosebit
de important 1i acordasera reprezentantei academice romanesti din
capitala Italiei, Ministerul de Finante si Banca Nationala a Romaniei, care
alocaserd, in repetate randuri, sume consistente pentru asigurarea
viabilitatii acestei indispensabile traditii formative pentru studiosii
nostri”. Deplasarea efectuata in luna mai a anului 1935, mai precis intre 14
si 21 mai, a fost exclusiv consacrata Siciliei, pe un traseu stabilit in cel mai
mic detaliu, pe ore, prevazand inclusiv pauzele necesare mesei si
odihnei, care includea urmatoarele puncte de maxim interes: Roma,
Napoli, Palermo, Monreale, Segesta, Selinunte, Agrigento, Siracusa si
Taormina”. Dincolo de supravietuirea sa intacta, programul acestei
excursii, care se desfasurase sub indrumarea secretarului administrativ al
Scolii, istoricul de arta Virgil Vatasianu (1902-1993), ridica un interes cu
totul particular prin prisma faptului ca studiosilor nostri li se acorda

"Ibidem.

"Veronica Turcus, op. cit., 2016, p. 265.

Ibidem.

"Ibidem, pp. 265-266.

“Stelian Mandrut, Virgil Vatdsianu si Scoala
Romana din Roma, \n ,Anuarul Institutului
de Istorie «George Barit» din Cluj-
Napoca”, tom XLV, 2006, p. 388, anexa ll.



*Veronica Turcus, op. cit., 2016, p. 266 si
n.15.

*Ibidem.

Fig. 2. Bursierii in vizita la cimitirul roman
de la Ostia Antica (Isola Sacra). In
marginea stanga, Emil Panaitescu (1938-
1940). © Copie digitala la Accademia di
Romania, Roma.
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posibilitatea de a mai ramane in Sicilia sau in alta parte dupa data
finalizarii oficiale a calatoriei avand insa obligatia de a se prezentalaRoma
in 29 mai. Totodata, mai trebuie amintita si excursia de studiu de la lacul
Nemi”, care fusese organizata anterior calatoriei din Sicilia, mai exact in
primavaraanului1935.

Anul universitar 1935-1936 a inclus in programul de studii al
bursierilor, pe langa obisnuita vizita la anticele vestigii arheologice de la
Ostia Antica si Isola Sacra, si cu cateva opriri la Albano, Castel Gandolfo
sau Villa Adriana, si cealalta excursie curenta in sudul Italiei, de o
incomparabil mai mare intindere geografica si temporald, care a purtat
pasii membrilor Scolii pe traseul Napoli, Pompei, Herculaneum, Campi
Flegrei si Paestum. Efectuata intre 15 si 21 mai 1936, sub conducerea
directorului Emil Panitescu, care beneficiase, in acest caz, si de asistenta
secretarului Virgil Vatasianu, excursia a cuprins in circuitul pus la
dispozitia participantilor si orasele Salerno, Amalfi, Cuma, Pozzuoli,
Miseno sau Baia, unde le-au fost ilustrate, gratie implicarii arheologului
Amadeo Maiuri (1886-1963), vechile si noile sapaturi arheologice™.




3 Anuarul Muzeului de Artd Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

O alta ,descindere” de mare impact formativ, cu un itinerariu
complex si o durata de 11 zile, a fost captivanta ,peregrinare academica”
din primavara anului 1937, desfasurata, dupa un program prestabilit, intre
11si 21 aprilie. Traseul parcurs cu aceasta ocazie”, presarat cu o ,salbd” de
obiective istorice de maxima importanta, a reusit sa le ofere alunnilor o
perspectiva de ansamblu edificatoare asupra celor mai relevante
preocupari si rezultate ale scolii arheologice italiene de la acea vreme, al
caror focus esential era centrat pe studiul analitic al ruinelor
monumentale din epoca imperiala, readuse la lumina in cel de-al doilea
deceniu interbelic, pe fondul interesului major manifestat in aceasta
directie de regimul mussolinian. in mod indubitabil, atractivitatea
cultural-stiintifica a programului si judicioasa sa planificare, fard a pierde
din vedere nici solidele castiguri de natura profesionala repercutate

Fig. 3 si 4. Calatorie de studiu in Sicilia.
Instantanee din Selinunte si Agrigento
(1939). © Copii digitale la Accademia di
Romania, Roma.

“Itinerariul calatoriei, stabilit anterior
deplasarii in baza unei planificari
amanuntite, a cuprins vizite atat in Sicilia,
la Taormina si Siracusa, cat si in insula
Malta, Tripoli, Leptis Magna si Sabratha,
urmate de opriri in Palermo si Napoli. Cf.
Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 7,
1937 p.X.



®Ibidem.

*Alexandru Marcu, art. cit., p.149.

®Cf. Raportului de activitate nr. 293 din 16
mai 1939, intocmit de directorul Scolii
Romane de la Roma, Emil Panaitescu, in
atentia Presedintelui Academiei
Romane, Arh.St.Bucuresti, Ministerul
Educatiei Nationale, Directia Invatamant
Superior, dos. 925/1939, f.119.

“Ibidem.

“Veronica Turcus, op. cit., p. 267.

**Cf. Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 9,
Roma, 1940, p. X.

“Ibidem.
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asupra instructiei academice a bursierilor Scolii, au asigurat deplasarii un
neindoios succes, Emil Panaitescu catalogand-o drept ,una dintre cele
mai reusite si interesante excursii cu caracter stiintific, pentru cunoasterea
civilizatiei mediteraniene””.

Sicilia redevine destinatia preferata si in primavara anului 1939,
cand membrii Scolii Romane de la Roma, insotiti atat de directorul Emil
Panaitescu, cat si de consilierul stiintific si administrativ, Giuseppe Lugli,
,docent la Universitatea din Roma, specializat in studiile de topografie
romana”*, au ocazia sa efectueze o frumoasa calatorie de studiu intinsa
pe 12 zile, in conditiile primirii unei donatii banesti in valoare de
aproximativ 4000 lire italiene, din partea lui Oscar Kiriacescu®,
viceguvernatorul Bancii Nationale a Romaniei. Principalul obiectiv al
sejurului sicilian I-a reprezentat vizitarea celor mai semnificative colectii
muzeale si monumente istorice din orasele Palermo, Segesta, Selinunte,
Agrigento, Siracusa si Taormina™. In cursul urmétorului an scolar, in
contextul nefavorabil al declansarii celui de-al Doilea Razboi Mondial,
destinatiile acestor voiaje colective in interes profesional si-au restrans
vizibil durata si distantele parcurse, decizia conducerii institutului fiind
aceea de areinvia ,vechea formuld a calatoriei de studiu in Campania, cu
cercetarea monumentelor arhitectonice si arheologice de la Pompei si
Herculanum””, itinerariul fiind extins si prin includerea unei vizite la
Muzeul de Antichitati din Napoli®. O astfel de excursie afostintreprinsala
finalul anului universitar1939-1940%.

In legdtura nemijlocitd cu activitatea stiintifica si formativa de
referinta in cadrul asezamantului academic, un alt aspect demn de
semnalat este si cel al deplasarilor care au dobandit caracterul unor vizite
sau excursii individuale de studiu, intreprinse, prin traditie, in diverse
orase-faritaliene sau chiarin alte spatii culturale ale Europei, in acest ultim
caz, Parisul fiind o destinatie recurenta pentru tinerii nostri merituosi, in
dorinta de a cunoaste si studia ,ad vivum” obiecte de patrimoniu din
colectiile vreunui muzeu, documente de arhiva si publicatii din fonduri
cu relevantd speciala sau de a se familiariza cu zone de interes arheologic
prioritar, intretinand, totodata, fructuoase contacte profesionale cu unii
dintre cei mai reputati specialisti in directiile de cercetare pentru care
optasera ca bursieri ai statului roman. Evident, rezultatele investigatiilor si
ale demersurilor de documentare desfasurate cu aceste ocazii erau de
natura sa serveasca, ulterior, la conceperea, elaborarea si redactarea
lucrarilor stiintifice obligatorii din timpul specializarii romane. In cazul
particular al artistilor plastici, ingaduita fiind perpetuarea acestei
cutume si de catre diriguitorul institutiei, profesorul Emil Panaitescu,
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Fig. 5 si 6. La Pompei si
Herculaneum. Excursia
colectiva a Scolii in Campania
(1939-1940) © Copii digitale la
Accademia di Romania, Roma.



30,

Veronica Turcus, op. cit., p. 268. A se
consulta si pp. 267-269, pentru o
panorama sugestiva a vizitelor indivi-
duale de studiu efectuate de bursierii
Scolii Romane din Roma in timpul
directoratului lui Emil Panaitescu.

"In afara excursiilor, autorul mai face
trimitere la lucrarile publicate de bursieri
pe durata stagiaturii, cat si la conferintele
sustinute de acestia, pe diverse teme de
interes, in cadrul Scolii Romane din
Roma. In completare, privind cea de-a
treia linie de studiu dedicata arhitecturii si
artelor plastice, am adauga si expozitiile
personale sau colective realizate de
membrii sectiei de profil. Stelian
Mandrut, art. cit., 2010, p. 169.
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,laSerenissima” si laguna venetiana au constituit ,locul de sedere” favorit,
aici membrii sectiei de profil de la Roma bucurandu-se de primirea si
ospitalitatea oferite de ,Casa Romena di Venezia” a lui Nicolae lorga, in
schimbul achitarii unei chirii®.

La finalul acestui periplu succint prin periegezele stiintifice ale
bursierilor Scolii Romane de la Roma, putem conchide ca indiferent de
formasau amplitudinea pe care auimbracat-o - colective sau individuale,
de mai lunga sau mai scurta durata -, calatoriile efectuate de generatiile
de tineri studiosi pe durata experientei italiene, gratie traseelor tematice
judicios corelate cu principalele preocupari manifestate in domeniile de
interes academic, si-au pus neindoielnic pecetea asupra formarii lor
umane, cultural-stiintifice si spirituale, dar nu mai putin important, a
evolutiei profesionale ulterioare, detinand un loc esential in ceea ce
istoricul clujean Stelian Mandrut definea drept ,tripiticul informativ si
formativ”” cultivat asiduu in programele de studii ale lacasului de cultura
din Valle Giulia, impulsionand, deopotriva, devenirea si afirmarea unor
viitoare personalitati ale mediului stiintific si intelectual-artistic
romanesc. Cu referire punctuala la membrii-plasticieni ai sectiunii
artistice, variile itinerarii strabatute in arealul Peninsulei Italice au facilitat
contactul direct cu opera marilor arhitecti si maestri ai trecutului -
remarcabild pilda si izvor nesecat de inspiratie, in fond, un exercitiu
indispensabil insusirii unei culturi vizuale si intelectuale adecvate
cerintelor creatiei in productia artistica, dublat si de cunoasterea
indeaproape a ,gesturilor” creative emergente in peisajul artei italiene
din epoca interbelica -, cu admirabilele vestigii ale Imperiului Roman si
colectiile muzeale exceptionale, fapt care a permis nu doar dobandirea
unei cunoasteri de specialitate aprofundate, cisi procesul de sincronizare
cu tendintele si directiile moderniste occidentale, prin receptarea si
diseminareavocabularuluistilisticitalian. larin privinta colegilorarhitecti,
acumularile temeinice de cunostinte conceptual-metodologice inlesnite
de perioada stagiului implinitin Cetatea Eterna au marcat, in mod cu totul
pozitiv si rodnic, activitatea profesionala desfasurata dupa revenirea in
tard, o parte dintre ei devenind figuri proeminente ale interbelicului
romanesc in domenii precum istoria arhitecturii sau conservarea si
restaurarea patrimoniului construit.
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EXPOZITIILE BURSIERILOR ,SECTIUNII ARTISTICE”
A SCOLII ROMANE DE LA ROMA PE DURATA
MANDATULULUI DIRECTORAL AL LUI EMIL PANAITESCU

Alexandra SARBU*

Abstract: The present study, a preliminary perspective and, in essence,
a recovery effort which does not claim to exhaust a far too generous subject,
susceptible to various investigations and research leads, focuses on the
annual collective exhibitions of the Romanian School in Rome, initiated and
organized under the directorship (1929-1940) of the historian Emil
Panaitescu (1885-1958). Extensive productions of the so-called “art section’,
the third line of research within the institution, inaugurated in the autumn of
1925, these temporary exhibitions, opened since 1933, have represented the
privileged way of highlighting and introducing in the public circuit the main
results of the activily carried out by the most deserving Romanian fellow
students in architecture, painting and sculpture.

Keywords: Romanian School of Rome, Emil Panaitescu, interwar
period, higher education establishment, scholarships, art section, annual
group exhibitions, Romanian architects andvisual artists.

Cuvinte-cheie: Scoala Romana de la Roma, Emil Panaitescu,
perioada interbelica, institutie de educatie superioara, burse, sectia de arta,
expozitiianuale de grup, arhitecti siartistivizualiromani.

infiintatd in anul 1920 ca institutie statalda de invatamant
postuniversitar cu profil umanistic, aflata sub inaltul patronaj stiintific al
Academiei Romane, dublat material de subventiile alocate de labugetele
ministerelor de resort - Ministerul Cultelorsi Artelor, Ministerul Afacerilor
Straine si Ministerul Instructiunii Publice -, Scoala Romana de la Roma,
dincolo de complexitatea activitatii formative de pregatire si
perfectionare a tinerei elite stiintifice interbelice, un demers statornic
care a transformat-o intr-un veritabil ,centru de excelenta” al culturii
romanesti in strainatate, a avut o contributie absolut notabila si la
stimularea si perfectarea vocatiei celor inzestrati cu indubitabile
disponibilitati plastice, cautand sa faciliteze atenta racordare a
bursierilor sectiunii consacrate domeniului arhitectonico-artistic
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(cea de-a treia linie de cercetare, intrata in functiune incepand cu anul
1925) la cele mai ilustrative expresii arhitecturale si artistice ale civilizatiei
europene, si in particular, ,peninsulare”, directie promovata cu consec-
venta in anii '30 ai veacului trecut, sub directoratul istoricului Emil
Panaitescu (1885-1958). De altfel, alegerea unei destinatii culturale atat de
speciale de catre acei, relativ putini, tineri privilegiati (arhitecti, pictori si
sculptori)' care au ajuns sa detina mult ravnitul statut de membru titular al
sectiunii artistice, devine perfect explicabila daca o privim in contextul
instructiei profesionale si a fascinatiei irepresibile pentru mostenirea
culturii clasice, fara insa a pierde din vedere traditia memorabila a
celebrului voiaj formativ ,Le Grand Tour”, care avea ca ,punct terminus”
Cetatea Eternd, sau atractivitatea generata de acele ,iradieri” spectacu-
loase ale avangardei istorice nascute pe taram italian. Fara exceptie, toti
acestia au fost intens familiarizati cu exceptionala ambianta artistica si
universitara a capitalei Italiei, frecventand, in repetate randuri, institutiile
de invatamant si cultura existente, muzeele si expozitiile, galeriile de arta
si studiourile de creatie ale urbei cosmopolite, precum si pretioasa sa
retea de arhive si biblioteci, ,in conjugare cu suita de scoli straine si
manunchiul de profesori-specialisti in variate domenii”. Totodata, au
avut imensa oportunitate, prin reiterate vizite de documentare ,in situ”
si ilustrari ,pe viu” ale celebrelor artefacte si monumente istorice
conservate in arealul Peninsulei ltalice, sa cunoasca si sa studieze in
detaliu marile colectii dedicate antichitatii greco-romane. Dincolo de
toate aceste exercitii profesionale extrem de benefic repercutate asupra
desavarsirii pregatirii lor intelectuale, culturale, spirituale si, nu mai putin,
imaginativ-creative, s-au facut remarcati pe durata stagiilor romane si
ca prezente artistice active, amprenta individualitatii lor creatoare
regasindu-se atat in contextul unor apreciate expozitii de grup, cat si in
formula, incomparabil mai avantajoasa in sensul unei proiectii mult mai
veridice si convingdtoare a amprentei autografe a ,portretului” artistic, a
personalelorinaugurate lasediul Accademiei di Romania.

e

Spre deosebire de bursierii primelor doua sectii ale institutului, cea
istorico-arheologica si cea filologico-literara, ale caror contributii erau
publicate in binecunoscutele anuare de specialitate, ,Ephemeris
Dacoromana” si ,Diplomatarium Italicum™, o modalitate privilegiata de
punere in valoare si introducere in circuitul public a rezultatelor activitatii
derulate de membrii sectiunii artistice a Scolii Romane de la Roma
o reprezentau expozitiile anuale, evenimente cultivate cu prisosinta

'Aspirantii la obtinerea unei burse pentru
sectiunea artistica trebuiau sa participe la
un concurs special organizat in fiecare an,
in luna iunie, la Bucuresti, sub auspiciile
Ministerului  Cultelor si Artelor si ale
Comisiunii Monumentelor Istorice,
castigatorii urmand sa fie recomandati de
minister directiunii institutului, ,spre a fi
trecuti pe tabloul de admitere al scolii”.
Vezi art. 15 al Regulamentului pentru
aplicarea legii care infiinteaza Scolile
romane de la Paris si Roma, in ,Monitorul
Oficial’, Bucuresti, nr. 105, 13 august 1921,
decizia nr. 63.520, p. 4151.

*Stelian Mandrut, Profesori si bursieri ai
Scolii Romdne de la Roma in epoca
interbelica, in ,Acta Mvsei Napocensis:
Historica”, 47,2010, p.167.

°Un alt mod care sporea semnificativ

eficienta diseminarii si valorificarii
stiintifico-publicistice a preocuparilor de
studiu si cercetare promovate intens in
cadrul celor doua linii specializate ale
institutiei, infiintate la doi ani distanta una
de cealalta (1922 si 1924), o reprezentau
si lucrarile aparute, sub semnatura
ex-alunni-lor stagiaturii formative
romane, in diverse volume sau reviste de
profil.



Fig. 1. Accademia di Romania din Roma.
Palatul in stil neoclasic din Valle Giulia,
proiectat de arhitectul Petre Antonescu.
Fatada principala orientata catre Viale delle
Belle Arti (astazi). © Grigore Avakian,
,Boabe de grau” nr.2/1933.

Vezi arhivele istorice ale periodicelor
italiene: Il Messaggero”, Il Piccolo”, ,La
Tribuna”, Il Giornale d'ltalia”, ,Corriere
della Sera”, ,La Stampa’, ,Gazzeta del
Popolo”.

°Cf. Emil Panaitescu, Prefazione, in
,Ephemeris Dacoromana. Annuario della
Scuola Romena di Roma’, vol. VII, Roma,
Libreria di Scienze e Lettere, 1937 p. X
[EDR]; Idem, Prefazione, in EDR, 9, 1940,
p. X; ,Analele Academiei Romane.
Desbaterile”, 1939-1940, tom LX,
Bucuresti, Monitorul Oficial si Impri-
meriile Statului, Imprimeria Nationald,
1941, p. 202 [AAR]; Mihai Barbulescu,
Veronica Turcus, lulian M. Damian,
Accademia di Romania din Roma. 1922-
2012, Roma, Accademia di Romania,
2012, pp. 94-96; Veronica Turcus, Scoala
Romdna din Roma (1922-1947), Cluj-
Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016,
pp.227-228 si pp. 260-263.

Alexandra SARBU 3

c/,_j.m.-c'..—-

dupa inaugurarea noului sediu din Valle Giulia, construit de Banca
Nationala aRomaniei, care gazduia un spatiu special destinat desfasurarii
acestui tip de manifestari. Interesul deosebit pe care il suscitau era
(re)confirmat, fara dubiu, de onoranta si mereu numeroasa prezenta a
unor exponenti notabili ai mediului academic, cultural si artistic roman,
alaturi de directorii si stipendiatii institutiilor similare straine din selectul
cartier al Cetatii Eterne, supranumit si ,Valea Academiilor”, precum si de
cronicile favorabile aparute in paginile unora dintre cele mai titrate
publicatii cotidiene si periodice ale vremii'.

in corelatie directd cu acest aspect semnificativ, se inscriu si
festivitatile inaugurale a patru ample expozitii colective, initiate si
organizate de Scoala Romana din Roma, pe parcursul mandatului
directoral (1929-1940) al profesorului Emil Panaitescu, mai precis in anii
1933,1935, 1937 5i 1940, care s-au desfasurat cu participarea exceptionala
a regelui Italiei, Vittorio Emanuele di Savoia al Ill-lea’. La acestea se mai
adauga siexpozitiade grup din1936.

Cea care a marcat insa debutul suitei de evenimente anuale a
caror principala miza o constituia prezentarea adecvata spre analiza si
validare, sub ,lupa” profesionistilor si a criticii de specialitate, a rodului
muncii depuse de catre titularii liniei de cercetare in domeniul
arhitectonico-artistic a fost expozitia deschisa in ianuarie 1933,
manifestare plasata intr-o relatie de certa interdependenta cu contextul
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ceremonial al marcarii incheierii constructiei, respectiv al intrarii oficiale
in functiune a noului local al acestei reputate reprezentante academice
romanesti in strainatate’. Detinand un primat absolut in evolutia
sectiunii artistice’, anuala din 1933 a avut privilegiul sa fie vizionata, in
avanpremiera, de Majestatea Sa Vittorio Emanuele al l1l-lea, Regele Italiei,
,membru onorar al Academiei Roméane de la 1890”°, cu ocazia vizitei
efectuate la9 ianuarie 1933’, in preziua mult asteptatului moment dedicat
inaugurarii solemne a palatului din Valle Giulia - cladire impozanta,
edificata in stil neoclasic pe baza proiectului propus de arhitectul Petre
Antonescu, prevazutd, in beneficiul direct al membirilor sectiei de profil,
cu o sala de expozitii incapatoare si sase ateliere de creatie -, ,adapost
demn al acestei ambasade romanesti de cultura”’, redenumita acum
AccademiadiRomaniain Roma.

Materialul prezentat cu aceasta ocazie era centrat, cu precadere,
asupra ilustrarii preocuparilor arhitectilor bursieri, cei care alcatuisera,
pana atunci, cel mai consistent si reprezentativ ,esantion” al sectiunii.
Astfel, o pondere semnificativa a revenit in expunere axonometriilor si
vederilor perspectivice, reliefurilor, planimetriilor si elevatiilor,
sectiunilortotale sau partiale, ,restitutiilor” de identitate culturala etc. ale
unor sonore artefacte arhitecturale ale Cetatii Eterne, Serenissimei sau
anticului Pompei, dar si a celor prezente in alte regiuni ale Peninsulei
[talice, ca de pilda, Puglia, Lucania, Calabria sau Sicilia, al caror studiu
analitic fusese asigurat de Horia Teodoru, Stefan Bals, Emil Costescu,
Richard Bordenache, Nicolae Lupu, George N. lonescu si Grigore
lonescu. Prin urmare, o galerie imagistica de mare sugestivitate care era
completata si cu o serie de ,imagini-suvenir’, in fapt niste schite de
calatorie lucrate cu prilejul diverselor drumetii efectuate in timpul
stagiaturii romane: acuarele redand interiorul unor lacase de cult, sub
semnatura lui Horia Teodoru; cadre peisagistice urbane, lucrate in
acuarela de Grigore lonescu, reprezentand vederi din orase ca Frascati,
Avignon, Paris, Les Baux, Arles, Roma, Venetia, Tarquinia sau Perugia,
precum si cateva desene ale aceluiasi autor ilustrand secvente citadine
din Otranto, Conversano, Roma, Venosa, Villeneuve-lés-Avignon,
Tarascon; acuarele si desene ale lui George N. lonescu surprinzand
ample deschideri panoramice asupra Romei sau Venetiei; pastelurile
lui Nicolae Lupu cu subiecte de inspiratie romana, siciliana, florentina
sau pompeiang, alaturi figurand si cateva sculpturiin marmura de Carrara
(Danaide), lemn, argint, ceramica si ceara ce purtau marca distinctiva a
lui Mac Constantinescu, a caror etalare era anturata si de o serie de
,note de drum” in acuarela (Siena), monotipii, desene-studii dupa nud,

°Cf. Raportului de activitate nr. 61933 din
21 februarie 1933, intocmit de Emil
Panaitescu si adresat presedintelui
Academiei Romane, Arh.St.Bucuresti,
Ministerul Instructiunii Publice, dos.
556/1933,1.12.

"Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 6,
1935, p. X.

*Ibidem, f.15.
°Ibidem.

"Cf. viziunii lui Mac Constantinescu,
expusa in cuprinsul unui articol publicat
in ,Cuvantul” la 19 martie 1938. loana
Beldiman si Ruxanda Beldiman, Sculptori
romani la Accademia di Romania in Roma
catre finele perioadei interbelice, in vol.
Artisti romani in strainatate (1830-1940).
Calatoria, intre formatia academica si
studiul liber, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Roman, 2017, p. 388.



Fig. 2. llustratiile lui Mac Constantinescu la
trilogia epica dantesca Divina Comedie, in
traducerea lui Alexandru Marcu, figurand
pe simezele expozitiei organizate in
ianuarie 1933, cu ocazia inaugurarii noului
sediu al Accademiei di Romania.

"Carlo Tridentti, / rapporti artistici tra i
romeni e noi. Una mostra all Accademia di
Romania, in Il Giornale d'ltalia”, sesta
edizione, anno XXXIII, n. 15, mercoledi, 18
gennaio 1933 - anno Xl, p. 3; loana
Beldiman si Ruxanda Beldiman, op. cit., p.
391; Veronica Turcus, op. cit., pp. 260-261
sin. 3. Vezi si date biografice intocmite de
loana Beldiman in Expozitia restrospectivi
Mac Constantinescu (catalog), Bucuresti,
Oficiul de Expozitii, Sala Dalles,
noiembrie-decembrie 1975, f.p.

“Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 6,
1935, p. X; Mihai Barbulescu, Veronica
Turcus, lulian M. Damian, op. cit.,, p. 95;
Veronica Turcus, op. cit, p. 261; loan
Opris, Istoricul Emil Panaitescu si Scoala
Romdna de la Roma, Bucuresti, Editura
Oscar Print, 2014, p.18, p. 77 sip.126.

“Florenta, Venetia, Roma, Amalfi, Ravello,
Assisi si Perugia. Cf. Clarlo]. Tlridenti]., /[
Re visita la Mostra dei Pensionati
dell'Accademia Romena a Valle Giulia, in
Ll Giornale d'ltalia”, Roma, settima
edizione, anno XXXV, n. 104, mercoledi, 1
maggio 1935 -a. XIll, p. 5.
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crochiuri de animale (Antropoide) si primele gravuri-ilustratii in tehnica
schab-papier la exemplara traducere in limba romana a monumentalului
poem epic dantesc Divina Commedia (mai precis la Infernul, prima
parte a emblematicei trilogii, o capodopera incontestabila a literaturii
universale), realizata de Alexandru Marcu, toate apartinand aceluiasi
artist". Presa italiand a primit cu entuziasm expozitia, consacrand cronici
apreciative intregii manifestari, cu o atentie particulara acordata, insa,
exponatelorsectiuniide arhitectura.

in intervalul temporar 1-15 mai 1935, cea de-a doua expozitie” a
seriei celor patru a pusinvaloare demersurile creative ale tinerei pictorite
Anna Tzigara-Samurcas (49 de acuarele, desene si monotipii inspirate
preponderent de pitorescul fermecator si nostalgic al unora dintre
cele mai iconice centre urbane” ale Peninsulei), a sculptorilor Mac
Constantinescu (3 lucrari, mai precis doua ghipsuri si o Danaide) si Céline
Emilian Marcovici, valoroasa discipola a lui Bourdelle (22 de lucrari, in
randul carora se detasau pregnant seria capetelor de expresie ale unor
personalitati marcante ale scenei politice si diplomatice europene din
perioada interbelica, o Madona, o Maternitate si cateva figurine delicate
din bronz), in proximitatea carora expuneau si arhitectii Nicolae Lupu®,
Nicolae Cucu sau George lonescu” (planuri, sectiuni si axionometrii, a
caror prezentare era intregita cu schite de calatorie sau acuarele),
pragul expozitiei fiind trecut de personalitati de renume ale vietii
cultural-artistice si social-politice italiene, dintre care ii amintim pe
Cesare Maria De Vecchi, conte de Val Cismon, ministrul Instructiunii
Publice din Italia si Luigi Federzoni, presedintele Senatului italian.
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Cu acest prilej, activitatea Accademiei di Romania a intrat in sfera de
interes a unui numar impresionant de publicatii italiene (peste 60), ale
caror sedii nu se aflau doar la Roma, ci si la Milano (,Corriere della Sera”),
Torino (,Gazzetta del Popolo” si ,Stampa”) sau Trieste (Il Piccolo”). O
atentie deosebita a fost, insa, acordata tinerei sculptorite Céline Emilian,
ale carei lucrari, se preciza in presa vremii, ,nu lasa dubii asupra
originalitatii personalitatii sale artistice”, admiratia entuziasta venita din
partea publicului prezent la vernisaj fiind subliniata apasat in diverse
cronici. Amenajarea adecvata a spatiului expozitional si etalarea operelor
de arta conform exigentelor expozitive ale momentului a fost posibila
datorita donatiei primite de la Richard Soepkez, director general cu
drepturi egale al Bancii ,Marmorosh, Blank & Co”, in valoare de
50 000 lei”. De retinut si faptul ca deschiderea oficiala a manifestarii se
bucurase din nou de participarea suveranului Italiei, care sosise la lacasul
de cultura din apropierea Villei Papei Giulio (astazi, Museo Nazionale
Etrusco) insotit de generalul Demetrio Asinari, marchiz de Bernezzo, fiind
intdmpinat, in atrium-ul palatului, de directorul Scolii, Emil Panaitescu,
insotit de seful misiunii diplomatice a Legatiei romane pe langa Quirinale,
ministrul lon Lugosianu, alaturi de membrii sectiunii artistice si o serie de
personalitati ale asa-numitei colonii roméne de la Roma"”. in compania
amfitrionilor evenimentului, eminentei sale i-au fost prezentati artistii
ce figurau in expunere, ale caror lucrari le-a examinat cu un viu interes,
adresand, infinal, directorului institutiei felicitarile sale”. Presa vremii mai
consemneaza si faptul ca inainte de a parasi sediul Scolii, ,augustul
oaspete” aintreprins o scurta vizita siin biblioteca institutiei’, care laacea
vreme dispunea deja de un fond substantial de titluri de carte in domenii
precumistorie, istoria artei, filosofie, arheologie etc.

Evenimentul expozitional al anului 1936 a beneficiat de concursul
pictorului Nicolae Stoica, care a expus lucrari apartinand genurilor
portretistic (in acest caz, relevante fiind cateva portrete care-i reprezentau
pe colegii sai bursieri: Ana Berza, Cristea Grosu, Lucia Saghin sau
Gheorghe Caragata) si peisagistic, naturi statice si o serie de desene, dar
si a sculptorilor Cristea Grosu si Gabriel Popescu, acesta din urma
prezentandu-se cu medalioane si masti, unele cu subiectreligios, precum
si cu portrete ale unor camarazi de generatie: Teodor Onciulescu,
Dumitru Berciu, Gheorghe Ivanescu, Petru Iroaie, Marina Vlasiu Lupas)”.
inscriindu-se pe linia interesului portretistic privilegiat de ceilalti doi
expozanti, Cristea Grosu a rezonat, deopotriva, la pitorescul ,peisajului
uman” din imediata sa proximitate, imortalizindu-si, la randul sau,
confratii (un exemplu edificatorfiind arhitectul Nicolae Cucu)”.

"Arhitectul Nicolae Lupu prezenta reliefuri
dupa ruinele asa-numitului complex
Sette Bassi, una dintre cele mai mari vile
antice din suburbiile Romei, planuri si
sectiuni de monumente, intre care se
remarcau cele ale mormintelor din Isola
Sacra de langa Ostia Antica, descoperite
de Giudo Calza. /bidem.

“Pe langd seria de reliefuri si inspiratul
proiect de restaurare al bisericii siciliene
in stil arabo-normand, San Nicolo Regale
di Mazara del Vallo, arhitectul George
lonescu mai figura in expunere si cu
diverse desene ilustrand o plaja variata
de monumente istorice, dar si morman-
tul din Palermo al lui Nicolae Balcescu.
Ibidem.

"Il Re inaugura a Valle Giulia ['Esposizione
d'arte romena, in ,Corriere della Sera”,
Milano, 1maggio 1935 -anno XIll, p. 3.

"Veronica Turcus, op. cit., p. 261.

“Il Re inaugura l'Esposizione artistica
dell Accademia di Romania, in Il Piccolo:
edizione del mattino”, Trieste, anno XIlI,
nuova serie, n. 4785, mercoledi, 1 maggio
1935, p. 1. Vezi si fotografia reprodusa
alb-negru, sub titlul generic /[ Re visita la
Mostra dell Accademia Romena di Belle
Arti, sursa ,Luce”, in ,Le ultime notizie: il
piccolo delle ore diciotto”, Trieste, anno
Xlll, nuova serie, n. 4790, giovedi, 2
maggio 1935, p. 1.

Il Reinaugura [ Esposizione dell Accademia
di Romania, in ,la Stampa: mattino’,
Torino, anno 69, num. 104, mercoledi,
Tmaggio1935-anno XIll, p. 2.

“Ibidem.

“Veronica Turcus, op. cit., p.261sin.10.

“Ibidem.



®O pretioasa recuperare a imaginii
acestei expozitii o datoram inregis-
trarii conservate in Arhiva istorica de
filme cinematografice a Institutului
,Luce-Cinecitta” din Roma, ltalia,
sectiunea ,Cinegiornali’, cu titlul
Mostra d'arte all'’Accademia di
Romania a Valle Giulia.19/05/1937 -
GIORNALE LUCE B / B1097,
accesibila spre vizionare la adresa
https://patrimonio.archivioluce.co
m/luceweb/detail /1L.5000022855/
2/mostra-d-arte-all-accademia-
romania-valle-giulia.html?startPage,
consultata la datade15.08.2019.

*Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 7,

1937, p. X. Vezi si Il Re Imperatore
all’Accademia di Romania, in Il
Messagerro”, edizione del mattino,
sezione ,Cronaca di Roma’, anno
59, n. 107, giovedi, 6 maggio 1937 -
anno XV, p. 6; /l Sovrano inaugura la
Mostra d'arte dell’Accademia
Romena, in ,Stampa Sera’, Torino,
anno 74, num. 123, mercoledi, 22
maggio 1940 -anno XVIII, p. 1.

*Carlo Tridenti, Roma centro di vita
artistica: All Accademia di Rumenia,
in Il Giornale d'ltalia”, Roma, settima
edizione, anno XXXVII, n. 107,
giovedi, 6 maggio 1937 - XV, p. 3.
Vezi si loana Beldiman si Ruxanda
Beldiman, op. cit., pp. 391-392.

*Carlo Tridenti, art. cit., 1937, p.3.
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Penultima expozitie a ,sectiunii artistice” din sirul celor care au fost

onorate de prezenta regelui Italiei, Vittorio Emanuele al Ill-lea, a avut
deschiderea oficiala la data de 5 mai 1937, evenimentul bucurandu-se de
aprecieri dintre cele mai pozitive, in ziare ca ,Il Messaggero”, Il Piccolo”, ,La
Tribuna” sau ,Il Giornale d'ltalia”. Vizibilitatea notabila reputata cu aceasta
ocazie, precum si sonoritatea ecourilor laudative, sunt descrise succint, sub
semnatura directorului Emil Panaitescu, in prefata celui de-al VII-lea volum al
anuarului ,Ephemeris Dacoromana”: ,[...] Expozitia a avut parte de un succes
considerabil. A fost vizitata de mai mult de 500 de persoane, in timp ce presa
din diferite centre ale Italiei a publicat o cronica bogata si favorabila. Astfel,
marile cotidiene romane [...] au publicat recenzii foarte magulitoare la adresa
talentului membrilor nostri artisti si datorate unora dintre cei mai avizati
critici de arta. Alaturi de expozitiile meritoriilor Institute similare din Roma,
din tari ca Franta sau Germania, expozitia de la Accademia di Romania a fost
considerata drept una dintre cele mai reusite”. In expunere se regaseau,
intr-un numar consistent (peste 200 de piese), lucrari semnate de bursierii
arhitecti: Nicolae Cucu (remarcandu-se prin disciplina exigenta a ,ochiului
scrutator” si temeinicia veritabilului ,caleidoscop monografic” - planuri,
sectiuni, detalii minutioase ale registrului decorativ-ornamental - avand
dreptobiectde studiu fascinantul patrimoniu arhitectural-istoric al cartierului
medieval San Pellegrino din Viterbo) si Valentin N. lorga (acuarele);
sculptorii: Zoe Baicoianu (Bustul Violetei, tributar unei viziuni realist
clasicizante, devoaland, insa, un ascutit simt al observatiei), Cristea Grosu
(22 de lucrari executate in ipsos, marmura, bronz si teracota,ronde-bosse-uri
monumentale, reliefuri decorative si copia dupa celebra sculptura etrusca
din teracota policromata, Apollo di Veio, un ,tribut” datorat, prin traditie,
statului roman) sau Gabriel Popescu (2 lucrari) si pictorul Nicolae Stoica
(49 de tablouri si 28 de desene, abordand tematic portretul, natura statica
si peisajul, intr-o bogatie si stralucire cromatica absolut incantatoare),
recunoscut si apreciat de prestigiosul critic de arta italian, Carlo Tridenti,
drept ,cea mai interesanta personalitate” prezenta pe simeze”. Alaturi de
productiile artistice ale celor enumerati au mai fost incluse in expunere si
,mostre” sugestive de creativitate vizual-plastica datorate Anei Berza (cadre
citadine din Amalfi, Taormina, Agrigento sau Roma, trecute prin filtrul
memoriei afective si al unei pedante eruditii artistice, dezvaluind si o subtila
propensiune spre un decorativism de sorginte si inspiratie orientala), la data
respectiva deja bursierd a Scolii, precum si altor doi tineri romani care urmau
studii de pictura in capitala Italiei, Dumitru Berea, ,un spirit romantic inca
legat de traditia secolului al XIX-lea, dar onest si sensibil”, si Valentin Tassu
(schite de calatorie - note fugare, instantanee prinse pe viu - de o uimitoare
acuitate si spirit patrunzator)™.
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Fig. 3 si 4. Deschiderea oficiala a expozitiei
membrilor sectiunii artistice de la
Accademia di Romania, 5 mai 1937
© Archivio Storico Luce/Copii digitale la
Accademia di Romania, Roma.



Fig. 5. Vernisajul expozitiei anuale
colective a sectiunii artistice de la
Accademia di Romania, 21 mai1940. De la
stanga la dreapta, istoricul Emil Panaitescu,
Regele Italiei, Vittorio Emanuele di Savoia
al lll-lea, ambasadorul Raoul Bossy. In
spatele suveranului, partial vizibil,
sculptorul lon Lucian Murnu. © Copie
digitala la Accademia di Romania, Roma.

“In acest sens, este extrem de relevantd
situatia exceptionald traversata de
pictorul Dumitru Sevastian[ov]. Pentru o
expunere detaliata a cazului, vezi
Veronica Turcus, op. cit., pp. 261-262 si n.
13, iar pentru explicitari suplimentare,
loan Opris, op. cit., pp.154-155.

*Emil Panaitescu, Prefazione, in EDR, 9,
1940, p. X; AAR, 60 (1939-1940),
Bucuresti, 1941, pp. 202-203; Raoul
Bossy, Amintiri din viata diplomatica
(1918-1940), vol. 11 (1938-1940), editie si
indice de Stelian Neagoe, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1993, pp. 237-238;
loana Beldiman si Ruxanda Beldiman,
op. cit, p. 392; Stelian Mandrut, Virgil
Vatasianu si Scoala Romana din Roma, in
,/Anuarul Institutului de Istorie «George
Barit» din Cluj-Napoca’, tom XLV, 2006,
p. 367 si n. 28; Carlo Tridenti, La Mostra
del Pensionato all'’Accademia di Romania
inaugurata dal Re Imperatore, in Il
Giornale d'ltalia”, quinta edizione, anno
40, n. 123, giovedi, 23 maggio 1940-XVIII,
p. 3, cronica de expozitie republicata si
in revista ,Architectura”, nr. 2/1940,
aprilie-iunie, p. 32; Mihai Barbulescu,
Veronica Turcus, lulian M. Damian, op.
cit., pp. 95-96; Veronica Turcus, op. cit.,
p.262sin.14.
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inmod cutotul involuntar, expozitia colectiva a Scolii dinanul 1940
a inregistrat un decalaj semnificativ fata de calendarul organizatoric
stabilitinitial (15-20 aprilie), justificat prin circumstantele socio-politice si
economice deosebit de dificile provocate de izbucnirea celei de-a doua
conﬂagra’giimondiale,intoamnaanului193927.in cele dinurma, vernisajul
de la Roma s-a produs la 21 mai 1940%, evenimentul fiind si de aceasta
data onorat cu prezenta augustei persoane a regelui Vittorio Emanuele
al lll-lea, alaturi de care s-a aflat marele diplomat de cariera, Nicolae
Petrescu-Comnen, ambasador al Romaniei pe langa Sfantul Scaun,
precum si trimisul extraordinar si ministru plenipotentiar, Raoul Bossy,
seful Legatiei tarii noastre pe langa Quirinale, manifestarea expozitionala
aducand laolalta lucrdrile arhitectilor Valentin lorga®, Dinu Antonescu™,
Vasile Pertache™ si George Bobletec”, ale pictorilor Dumitru Sevastian[ov]
(portrete, naturi statice, peisaje din Circeo si Assisi, unele purtand
matricea stilisticA a impresionismului francez, in timp ce altele erau
invaluite intr-o spectaculoasa abundenta coloristica de inspiratie
vangoghiana) si Eugen Dragutescu (cca. 20 de desene surprinzand cu
agerime si o uimitoare sagacitate a spiritului scene pitoresti de viata
cotidiana romana, dintre care se distingeau cele imortalizate in
ambianta eclectica si decrepita a cartierelor marginase sau a suburbiilor
metropolei), alaturi de care figurau in expunere si operele sculptorului
lon Lucian Murnu (desene acuarelate si ronde-bosse-urile Orfeu, Tors
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de Venerd, Mironosite, profund indatorate, pe plan formal, lectiei
clasicismului modern profesat in atelierul-scoala al lui Bourdelle). Lista
expozantilor din acel an fusese usor extinsa si prin admiterea lui
Demetrescu Berea (portrete si peisaje, intre care se evidentiau puternic
Fotoliul verde, Portret cu flori sau Villa Strohl-Fern), un fost ,membru
ospitant” al institutiei, dar la acea vreme un personaj deja familiar
mediului artistic roman, considerat de Carlo Tridenti drept ,cel mai
talentat si cel mai matur pictor al triadei de anul acesta””. Notabild a fost
si prezenta la vernisaj a directorilor celor doua prestigioase institutii
muzeale ale Romei, Musei Vaticani si Musei Capitolini, a reputatilor
academicieni italieni Ferruccio Ferrazzi, Guido Calza si Gustavo
Giovannoni, in proximitatea carora se facusera remarcate si alte
personalitdti eclatante ale scenei politice sau ale vietii culturale si artistice
italiene a acelor timpuri*, fapt care conferea, in mod indubitabil, un plus
de prestanta si amploare intregului eveniment. Nu in ultimul rand, intre
participantii la ceremonia festiva se afla si un grup de reprezentante ale
,coloniei” rezidentilorromani din capitala Italiei.

in legaturd cu momentul inaugural al acestei expozitii, intregind
tabloul creionat in presa din Peninsula, in Raportul despre activitatea
Scoalei Romdne din Roma” se mai precizeaza si faptul ca suveranul, insotit
de profesorul Emil Panaitescu, dupa ce a purces intr-o lunga vizita
admirand lucrarile aflate in expunere, afacut o noua oprire siin biblioteca
institutiei, unde a primit din partea directorului, ,in prezenta d-lui
Ambasador N.P. Comnen, a d-lui Ministru R. Bossy si a tuturor membrilor
Scoalei”, ultimele trei volume din anuarele ,Ephemeris Dacoromana”
(vol. VIl si VIII) si ,Diplomatarium Italicum” (vol. V). Odata cu finalizarea
vizitei, distinsul oaspete regal a parasit sediul din Valle Giulia in ,ovatiile
fervente” ale audientei prezente la eveniment, dar nu inainte de a rosti,
potrivit relatarii diriguitorului in exercitiu al destinului asezamantului
academic, cateva cuvinte de pretuire la adresa eforturilor coerente si
sustinute depuse de administratie in directia dezvoltarii institutionale:
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,Vinintotdeauna cu placere savad progreseleinstitutiei Dvs.”” .

Pe fundalul acestui exercitiu de cartografiere a expozitiilor anuale
colective ale Scolii Romane de la Roma, organizate sub mandatul
reputatului universitar clujean, prin care membirii sectiei de profil isi
faceau cunoscute, atat publicului larg, cat si celui de specialitate,
preocuparile si interesele in sfera cercetarii (investigatii teoretice si
practice) si a creatiei arhitecturale, respectiv artistice propriu-zise, se
deceleaza pregnant pluralitatea intrinseca a menirii cu care fusesera
investite manifestarile in cauza: reprezentau, deopotriva, o carte de vizita

*Valentin lorga expunea un studiu
istorico-arhitectural privind biserica
Santa Maria dei Genitrix din San
Germano (astazi, Cassino), cunoscuta si
sub denumirea de Santa Maria delle
Cinque Torri. Cf. Carlo Tridenti, art. cit,
1940, p.3.

PAlaturi de colegii sai, Valentin lorga si
George Bobletec, a fost implicat in
ambitiosul demers de interpretare, atat
in plan, cat si in elevatie, al constructiilor
dacice si romane de pe Columna lui
Traian. /bidem.

“Remarcat ca fiind un desenator virtuos,
de mare acuratete si precizie, asa cum o
demonstrau desenele detaliate ilustrand
elementele decorative specifice ale
altarului principal al bisericii San
Giovanni a Mare din Gaeta medievala,
arhitectul bursier Vasile Perzache se
detasa cu lejeritate in randul expozantilor
din acel an ca un ,artist cu o pregatire
serioasd, nedespartita de calitatile unui
cald temperament constructiv”. /bidem.

“In cele cateva acuarele prezentate,
George Bobletec evoca, intr-o ,rostire”
plastica delicat de sensibila si joviald,
impresiile marcante ale primelor sale zile
petrecute laRoma. /bidem.

“Ibidem.

“Ibidem. Vezi si Il Sovrano inaugura a
Roma una Mostra all'Accademia di
Romania, in ,Corriere della Sera”, 23
maggio 1940 - anno XVIII, p. 2; /l Sovrano
inaugura la Mostra d'arte dell Accademia
Romena, in ,Stampa Sera’, Torino, anno
74, num. 123, mercoledi, 22 maggio 1940
-anno XV, p.1.

*Raportul despre activitatea S$coalei
Romane din Roma al lui Emil Panaitescu,
citit de secretarul general, Alexandru
Lapedatu, in Sedinta Publica Solemna de
la 31 mai 1940, sub presedintia vicepre-
sedintelui I. Petrovici. Cf. AAR, 60 (1939-
1940), Bucuresti, 1941, pp. 202-203.

*I{ Sovrano inaugura a Roma una Mostra
all'’Accademia di Romania, in ,Corriere
della Sera”, 23 maggio 1940 - anno XVIII,

p.2.

“Mihai Barbulescu, Veronica Turcus, lulian
M. Damian, op. cit., p. 96.
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si oglinda de referinta a aportului Italiei istorice si contemporane la
amplul efort de constructie a personalitatii profesionale a expozantilor,
un cadru adecvat de exprimare, care genera dezbateri consistente si
prilejuia reflectie, precum si un instrument eficient de ancorare solida in
ambianta artistica italiana si de conectare fructuoasa la scena culturala
a timpului sau a actorilor sai. Cu toate ca sursele de documentare
disponibile pe acest subiect sunt foarte limitate, nepermitand decat
reconstituirea unei imagini, in realitate, mult reductive si fragmentare a
expozitiilor abordate in studiul de fata, mai ales sub aspectul continutului
si al mizelor conceptuale puse in joc, ele totusi depun o pretioasa
marturie asupra amprentei stilistice italiene care a marcat puternic creatia
picturala si sculpturala romaneasca, spre finalul perioadei interbelice,
fara aexceptasiproductiaarhitecturala a Bucurestiului dinaceaepoca.
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