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Abstract: The paper follows the subject of archaeological textiles. We
are analyzing the state of conservation of the objects at the moment of their
discovery, the role of investigations, the measures that need to be taken in
order for them to arrive at the lab, the restoration and conservation measures
thatneedto betaken.
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Artefactele muzeale au o importanta culturala unica in istoria
fiecarei natiuni, pentru realizarea lor folosindu-se mai multe tipuri de
materiale organice si anorganice, naturale si sintetice. Efortul continuu si
sustinut al cercetarilor arheologice restituie prezentului marturii istorice
deosebite, iar protejarea acestui patrimoniu se poate baza pe o
colaborare eficienta intre specialisti de discipline diferite. Textilele
arheologice, patrimoniu pe suport organic, vor putea fi revalorizate ca
document stiintific, prin colaborarea pluridisciplinara intre arheologi,
istorici, biologi, chimisti, ingineri textilisti, conservatori si, nu in ultimul
rand, restauratori.

in cazul textilelor arheologice, supuse unor medii agresive, daca
echilibrul nu se produce, degradarea poate continua pana la distrugerea
totala. Momentul decopertarii lor este unul critic, acestea devenind
vulnerabile la procesul rapid de deteriorare. Pericolul este dat de socul
produs din cauza schimbarii bruste a mediului obiectului, echilibrul
stabilitfiind intrerupt. Cu cat diferenta de parametriintre cele doua medii,
de ingropare si conditiile noului mediu al piesei, este mai pronuntat, cu
atat socul este mai mare pentru obiecte. Noii factori ambientali,
temperatura, lumina, umiditatea, actioneaza asupra pieselor proaspat
extrase si potactivasi antrena diferite procese de degradare.
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Salvarea lor, printr-o colaborare interdisciplinara in momentul
descoperirii acestora, urmareste integrarea, ca parte a patrimoniului
cultural. Se fac interventii minime de conservare necesare, operatii de
curdatare mecanica, prin perierea usoara a pieselor, in vederea
indepartarii impuritdtilor grosiere, neaderente in situ. De cele mai multe
ori, U.R. se incadreaza intre 70-90%, si se constata prezenta pe frag-
mentele arheologice a depunerilor de sol, a sarurilor, produsilor de
descompunere organicd, a cutelor accentuate si a sifonarilor produse in
mod aleatoriu, a rupturilor cu/fara lacune de material in proportie mai
micad sau mai mare, a petelor de naturd necunoscuta si a produselor de
coroziune a accesoriilor metalice, care au migrat si pe materialul textil,
cand piesele prezinta accesorii. Pastrarea continutului de umiditate a
textilelor si a altor obiecte organice descoperite este esentiala pentru
conservarea lor, oricat de relativa ar fi aceasta stare. Factorii care
determina pierderea continutului de apa sunt radiatiile incidente si
curentii de conventie. Actiunea fiecaruia si a tuturor determina elimi-
nareabruscdaapeidin obiectele care se extrag din pamant.

Matasea naturala este un material textil, cu rezistenta scazuta la
mediu, care se degradeaza usor. La polul opus se afla lana, care are o
compozitie chimica complexa, contine cheratina, substanta de baza care
intra in compozitia fibrei, o macromolecula proteica formata din amino-
acizi. in conditii de atmosfera standard, fibra absoarbe 17% umiditate,
fibradelana este elastica, iar elasticitatea creste in mediu umed. Lana este
rezistenta la putrezire, fiind atacata in schimb de molii pentru care ea este
un aliment. Fara a putea fi blocate, conditiile de mediu si de folosire
cauzeaza importante deteriorari bunurilor culturale. De-a lungul
timpului, specialistii au facut anumite clasificari interesante si importante
in acelasi timp pentru consecintele practice care decurg. La textile, cel
mai sensibil material este matasea, cel mai rezistent, lana. intre ele
iuta, bumbacul si celelalte. Matasea ramane cel mai sensibil material la
actiuneadistructiva aluminii.

Degradarea materialelor organice este, in cea mai mare parte a
cazurilor, un proces chimic, temperatura mai inalta determinand o rata
crescuta a degradarii. Deshidratarea fibrei, alaturi de alti factori de
degradare, duc la alterarea proprietatilor mecanice, avand ca rezultat
fragilizareasirigidizarea.

in ceea ce priveste ambalarea, uneori complexa, se realizeaza in
corelatie cu gradul avansat de fragilizare al piesei, tinand seama de
numeroasele manipuldri si de parcursul transportului ce intalneste zone
accidentate.



Claudia LUPU 48

Fiecare obiecttrebuie safie ambalat separat, existand situatii in care
pot fi introduse mai multe obiecte in acelasi modul, decizia luandu-se in
functie de rezistenta luifizico-mecanicasi de natura, formasi dimensiunile
obiectului. In situatiile cand, in urma descoperirii, exista si alte piese in
afara de cele textile, avandu-se in vedere respectarea conditiilor de mediu
cu valori scazute ale U.R., acestea sunt ambalate separat si depozitate in
acelasi container.

Depozitarea textilelor arheologice in conditii de siguranta se va
face utilizand materiale neutre din punct de vedere chimic, urmarindu-se
asigurarea parametrilor de microclimatla valori apropiate celor din mediu
de inhumare in containere, transportul ficandu-se in conditii de siguranta
conform Normelorde conservare-restaurare.

in vederea imbogatirii patrimoniului cultural, se impune formarea
unei echipe interdisciplinare, artefactele descoperite beneficiind de
primul ajutor rapid si specializat. Sunt necesare, uneori, pentru mate-
rialele arheologice de natura organica prelevate din sit, chiar doua
tratamente cusolutie de Tymolinalcool etilic, laintervale de 24 de ore.

Textilele, materialele de natura organica, sunt higroscopice, se
umfla, se dilata si se contracta, ca urmare a modificarii valorilor umiditatii
relative si au ca efect variatii dimensionale succesive si de forma, ceea ce
duceinfinallascaderearezistenteisia elasticitatii lor.

Patrimoniul cultural este intr-o continua transformare, imbatranire,
modificare lenta si neintrerupta, acestea fiind procese de adaptare la
mediu, modificarile sunt inevitabile, fiind accentuate de uzurile functio-
nale, suferite de obiceiinainte de aducereaintr-un muzeu.

Imbatranirea, acea evolutie a materialelor in timp, duce la modi-
ficarifizico-chimice si estetice, si alaturi de alterare si degradare isi adauga
efectul la imbatranire, accentuand acest proces. Interventiile facute nu
trebuie sa dauneze obiectului, sa nu afecteze integritatea fizica si
informationald, sa fie usor de indepartat, lasandu-se posibilitatea aplicarii
unor metode noi, in viitor, pentru a conserva cat mai bine cu putinta
patrimoniul national.

Tinandu-se cont de principiile de restaurare, se vor folosi materiale
si substante reversibile, care nu afecteaza starea pieselor si nu produc
modificariin structurasi compozitiaacestora.

Fibrele textile nu sunt niciodata in stare de repaus. Cresterea
umiditatii higroscopice duce la diminuarea rezistentei, la rupere si crearea
conditiilor favorabile microorganismelor. Diminuarea umiditatii antre-
neaza o reducere a volumului, piesele contractandu-se si dilatandu-se
constant. Astfel, schimbarile in largime si lungime antreneaza uzura
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mecanica provocata de frecarea periodica a uzurii impotriva batelii.
Schimbarile bruste si de amploare sunt deosebit de periculoase si trebuie
evitate intotdeauna, indiferent de sensul in care se fac, adica sub 50% sau
peste 65%. Zona cuprinsa intre aceste doua valori este destul de sigura
pentru pastrarea obiectelor eterogene, cu conditia ca U.R. sa fie relativ
constanta. Incalzirea obiectelor arheologice de natura organica poate
provoca acestora efecte distructive. Obiectele scoase dintr-o sapatura
au intotdeauna o temperatura mult mai mica decat cea ambientala.
Sapaturile au loc in anotimpul cald, foarte calduros chiar, asa incat
diferenta poate fi mare, peste 20°C. Din chiar momentul descoperirii
incepe un proces deincalzire a obiectului(in general incalzirea se face prin
conventie, dar aceasta va fi considerabil accelerata daca obiectul va fi
expus si radiatiei incidente). incalzirea va fi brusca (exponentiald), viteza ei
fiind proportionala cu diferenta de temperatura dintre cele doua sisteme.
Efectul imediat al acestei incalziri rapide, inca o data exponentiala dar
descrescand, va fi pierderea continutului de umiditate al obiectului. Cum
celormai multe dintre obiectele de natura organicatrebuie salise pastreze
continutul de umiditate, va rezulta o deshidratare si aparitia rapida a unor
forme de degradare, care sunt cu atat mai grave, cu catstarea de sanatate a
obiectuluidin momentul decopertariilasa mai mult de dorit.

Modificarea U.R. intr-o incapere determina cresterea sau scaderea
continutului de umiditate higroscopica dintr-un bun cultural. Cresterea
continutului umiditatii higroscopice provoaca umflarea acesteia.
Scaderea continutului aduce o contracarare dimensionala corespun-
zatoare. Umflarea nu se realizeaza in mod egal in toate directiile. In timp
ce firul de lana se umfla in largime cu 8%, in lungime, cresterea este
nesemnificativa: 1%-2%.

Tratamentul de restaurare-conservare se stabileste dupa realizarea
unor serii de investigatii la varietatea materialelor textile, la metalele si
alte materiale din accesorii, tinandu-se cont si de gradul de fragilitate al
materialelor. O problema importanta pentru conservatori si restauratori
consta in identificarea si intelegerea proprietatilor chimice si fizice ale
piesei, darsiale degradarii proceselorceauloc.

Astfel se impun o serie de metode analitice capabile sa ofere
informatii despre:

+ compozitia/natura chimica a partilor selectate si a materialelorin
scopul elucidarii provenienteilor;

+ starea de degradare (pe suprafata si/sau interna) a obiectului ca
rezultatal expunerii pe o anumita perioada la conditiide mediu;

+ efectul/eficienta strategiilor de conservare/restaurare in timpul
aplicariilor.



Claudia LUPU 50

Interesul specialistilor este orientat spre identificarea originii
pieselor, prin examinare a structurii sale chimice, proprietatile chimice
ale materialelor furnizand informatii vitale cu privire la provenienta lor si
datarea materialelor.

Colorantii naturali, de origine vegetala si animalga, au fost utilizati
pentruvopsirea fibrelortextile din Antichitate si pana la sfarsitul secolului
al XIX-lea, cand au devenit disponibili colorantii de sinteza. Identificarea
colorantilor din componentele textile ale obiectelor muzeale furnizeaza
informatii cu privire la contextul in care a fost realizat obiectul, avand in
vedere cd sursele biologice disponibile au fost diferite, in functie de zona
geografica si perioada istorica, unele dintre sursele biologice nefiind
specifice tarii noastre, acestdetaliufiind deosebitde important.

in cazul colorantilor naturali identificarea se realizeaza astazi prin
cromatografie de lichide cu detectie si prin spectrometrie de masa, fiind
necesara o proba de numai cateva miligrame de material textil. Aceste
analize sunt utile in identificarea colorantilor naturali din componentele
textile ale pieselor de muzeu, intrucat permite separarea si caracterizarea
colorantilor, cu un consum minim de proba, ajutand in datarea pieselor
textile dar si a zonei din care provin. Cercetarile intreprinse au dus la
concluzia ca nuanta de culoare rosie este folosita cel mai des in textilele
romanesti.

Pentru vopsirea fibrelor in piese textile in Egiptul antic,
Mesopotamia, Grecia si Roma Antica, in Orientul Mijlociu si in Europa, a
fost utilizata cea mai veche sursa de culoare rosie: Rubia tinctorum L.
Afost identificata, ca unica sursa de culoare, sau in amestec cu colorantii
de origine animala, in toate categoriile de piese textile din colectiile
muzeale romanesti: covoare orientale (sec. XV-XVII), broderii liturgice
(sec. XV-XIX), fire de legare a sigiliilor (sec. XV-XVII), textile etnografice
(sec. XIX-XX). Tot pentru colorarea cu rosu a firelor se mai utilizau insecte
din genul Porphyrophora, in amestec cu Rubia tinctorum L., in prezenta
taninurilor, compusi vegetali cu afinitate mare pentru proteine, fiind
utilizati pentru tratarea matasii, in vederea recapatarii proprietatilor
pierdute, sau drept mordantinvopsirea lanii si matasii.

Utilizarea sa mai era si pentru obtinerea unor nuante mai inchise,
taninurile oferind ele insele matasii culoare galbuie. Cromatografia de
lichide cu detectie in UV-Viz si spectrometrie de masa (LC-DAD-MS) este o
tehnica analitica de identificare a colorantilor naturali. Identificarea tipului
de metal al accesoriilor pieselortextile se realizeaza prin analize XRF.

Identificarea colorantilor naturali utilizati la vopsirea fibrelor ce
intrau in componenta obiectelor de interes arheologic, artistic si istoric,
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a reprezentat preocuparea cercetatorilor din S.U.A., inca din anii 1960-
1970, sursele biologice, de origine vegetala sau animala, constituind
singura sursa de colorare, din cele mai vechi timpuri si pana catre secolul
al XIX-lea, cand au aparut colorantii de sinteza. Colorantii naturali poarta
amprenta contextului istoric in care a fost realizat obiectul, al locului,
perioadei si al statutului social al celor ce au realizat vopsirea. Primele
analize de colorantila colectiile romanestis-arealizatin1997.

Etapa de readucere lasuprafata a descoperirilorarheologice este o
provocare pentru specialistii de muzeu, arheologi, conservatori si
restauratori, iar masurile de interventie, manipulare, tratamentele de
conservare in situ si post situ trebuie realizate cu mult profesionalism,
migald si responsabilitate, de toate acestea depinzand pdstrarea
integritatii pieselor. Restauratorul, prin tehnicile si metodele specifice,
incetineste sau stopeaza procesul accelerat de degradare din timpul
cercetariiarheologice insitu.

Substantele, instrumentarul, metodele si tehnicile de prelevare, o
serioasa pregatire profesionala si experienta practica, contribuie la o
interventie rapida si cu un final fericit asupra patrimoniului arheologic,
dovadaaactivitatiiumane dintrecut.

Deosebite prin estetica si complexitatea la tehnica, textilele
transmit o importanta informatie culturala. Operatiile de restaurare au ca
scop afectarea minima a obiectelor, realizarea cu maxima eficienta
pentru recuperarea si recapatarea aspectului initial conferindu-i rolul de
exponat. Dupaaplicarea tratamentelor de conservare si restaurare pentru
fiecare tip de suport, respectandu-se normele de restaurare-conservare,
se va face reasamblarea etapizata, fara a aduce nici un prejudiciu
obiectelor, respectandu-se normele restaurarii si conservarii, fiind
reversibile si non-invazive. Restauratorul si conservatorul trebuie sa tina
cont de toate rezultatele analizelor efectuate asupra materialelor
constituente, de rezistenta suporturilor textile asupra carora se aplica
tratamentele si sa aibd in atentie, permanent, conditiile din spatiile de
expunere sidepozitare, in care se vorintoarce duparestaurare.

Patrimoniul textil arheologic constituie un material valoros cu
informatii pertinente pentru istoriacontemporang, iar etapele parcurse in
cadrul unui laborator de restaurare sunt dezinfectia, curatarea umeda,
uscarea, consolidarea si reasamblarea, aceste etape fiind respectate cu
strictete.

Mediul expozitional va trebui sa fie controlat din punct de vedere
al biodeterioratorilor, temperaturii constante, fara sa depaseasca 20°C, al
umiditatii relative a aerului, 45-55% si al luminozitatii, max. 50 de Ix.
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