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Abstract: The study refers to the conservation and restoration of the
icon on glass “The Last Supper’, Transylvania, Scheii Brasovului, the 79"
century, inv. no. MS 31356/83768 and includes: the presentation of the object,
a description of the iconographic theme, a description of the conservation
status before restoration, the results of the laboratory investigations, the
diagnostic, the works done, the studied references. The paper is illustrated
with assembly and detailed photos, made before the restoration, during the
works and attheirend.
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Prezentareaicoanei

Icoana Cina cea de Taind, cu Nr. inv. M.S. 31356,/83768, face parte
din colectia Muzeului National al Satului ,Dimitrie Gusti, Bucuresti. Desi
este nedatata si nesemnata, stilul si tehnica artistica in care a fost realizata
au determinatincadrarea eiin categoria icoanelor din Transilvania, Scheii
Brasovului, sec. al XIX-lea. Icoana a fost achizitionata in anul 1976, cu
500 lei, de la Ganea Gheorghe, din Fagaras, Brasov. A fost reevaluata in
anul 2018, valoareafinalafiind de15.000 de lei.

Descriereatemeiiconografice

Tema iconografica reprezentata este Cina cea de Taind. Potrivit
canoaneloriconografice, in jurul laturii semicirculare a mesei sunt asezati
lisus Hristos si cei doisprezece ucenici ai Sai. Hristos este reprezentat in
centrul compozitiei. In icoana sunt prezenti numai opt dintre cei
doisprezece ucenici, motivul fiind probabil adaptarea unui model prea
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mare la o placuta de sticla cu dimensiuni reduse, ceea ce I-a determinat
pe iconar sa renunte la o parte dintre personaje. Nerespectarea
numarului ucenicilor poate fi considerata o licenta iconografica, dar este
cunoscut faptul ca icoanele pe sticla se caracterizeaza printr-o mare
libertate de exprimare artistica, plastica, aceasta incluzand adesea si
anumite abateri de la canoanele iconografice. In lipsa inscriptiilor,
identificarea ucenicilor este dificila. stim ca in dreapta Mantuitorului se
afla Petru, mai varstnic, iar in stanga, loan, mai tanar, aplecandu-si capul
pe pieptul Domnului lisus Hristos. Toti au aureole in jurul capului, mai
putin luda, pentru caatradat. luda mai poate fi recunoscutsi prin faptul ca
intinde mana sa inmoaie painea in vasul asezat mai departe de el. Acest
gestinsoteste raspunsul pe care il da Hristos, la intrebarea ucenicilor Sai,
cu privire laucenicul care llvavinde: ,Cel ce aintins cu Mine manain blid,
acelaMavavinde” (Matei 26, 23; loan13, 26).

Fig. 1. Ansamblu, fatg, la lumina directa, Fig. 2. Ansamblu, verso, la lumina directa,

inainte de restaurare.

inainte de restaurare.



79 Anuarul Muzeului de Arta Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

Descrierea starii de conservare aicoaneiinainte de
restaurare

Diagnosticul

Icoana este un sistem unitar compus din: placuta din
sticla de manufactura pictatd, rama si capacul de protectie
din lemn de brad. imbatranirea materialelor, variatiile de
temperatura si umiditate, socurile mecanice la care a fost
expus obiectul constituie cauzele ce au condus la aparitia
numeroaselor degradari existente la nivelul elementelor
componente ale acestuia. Icoana nu prezinta atac biologic
activ.

Suportul dinsticla de manufactura

Suportul din sticla de manufactura, cu dimensiunile
de 38,8 cmx32,4cmx1,5mm, prezintd cateva deficiente de
fabricatie: bule de aer, nodulete, rizuri. Sticla nu este bine
fixatain rama.

Degradarile suportului din sticla: lacune cauzate
de o taiere defectuoasa a placutei de sticlg, situate la coltul
superior dreapta si la cel inferior stanga; zgarieturi, depu-
neri aderente (pamant, nisip, materii grase) si neaderente

(praf).

Peliculade culoare

Potrivit tehnicii traditionale, icoana este pictata in
tehnica tempera, cu emulsie de galbenus de ou, pe suport
dinsticlade manufactura. Pelicula de culoare este asternuta
instratsubtire pe dosul sticlei.

Degradarile peliculei de culoare: eroziuni, cracluri,
desprinderi oarbe si sub forma de acoperis in doua ape,
lacune, depuneri aderente (pamant, nisip, materii grase) si
neaderente (panze de paianjen, praf, insecte moarte), alte
materii; la nivelul foitei metalice sunt prezente oxidari,
eroziuni, desprinderi, lacune. Pentru fixarea sticlei in rama,
au fost asezate pe falturile ramei fragmente (tampoane) de
hartie, impaturite in mai multe straturi. Cu timpul, hartia a
imbatranit, a devenit rigida, iar in unele locuri a aderat la
peliculade culoare, punandin pericol integritatea acesteia.
Desprinderea hartiei ar putea antrena fragmente din peli-
culade culoare care este imbatranita si casanta.

Fig. 3. Ansamblu, verso, dupa dezasamblarea componentelor
icoanei - degradarile ramei si peliculei de culoare.

Fig. 4 (a, b). Detalii, verso, inainte de restaurare -
degradari ale peliculei de culoare.



Fig. 5. Detalii, verso, inainte de restaurare -
degradarile ramei si peliculei de culoare:
a- coltinferior stanga, b - colt inferior dreapta.
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Rama

Rama icoanei, cu dimensiunile de 46,6 x 40,8 x 1,2 cm, are forma
dreptunghiulara, este realizata din lemn de brad, indeplinind functii
estetice si de protectie. Este profilata cu doua caneluri si cuprinde doua
benzi: una mai lata, vopsita in ocru si ornamentata cu linii curbe
(semicercuri) trasate cu negru, alta maiingusta, dispusa la interior, vopsita
inrosuvermillon simarcata de cele doua caneluri. Baghetele din care este
alcatuita rama sunt incheiate la colturi, in unghi de 45°, si fixate cu pene.
Potrivit traditiei, in zona mediana a baghetei superioare a fost practicat
un orificiu prin care trece sfoara ce ajuta la etalarea icoanei. Tehnica
rudimentara in care a fost realizatd rama justifica existenta unor
deficiente: laturi inegale (din cauza montarii asimetrice a baghetelor),
lacune superficiale, noduri de structura (pe laturainferioara).

Degradarile ramei: instabilitatea baghetelor la colturile ramei si
usoara distantare a acestora pe linia de incheiere, ca urmare a uscarii
lemnului si a penelor; strat mat alb-galbui (posibil lac sau ceara),
imbatranit, aplicat inegal pe fata ramei; eroziuni, lacune, fisuri (pe
muchiile baghetelor (pe verso, superior si inferior); zgarieturi (pe fata);
urme de cuie (pe verso); sporadic orificii de zbor - urme ale unui atac
xilofag inactiv in prezent, pete mici negre, brune, cenusii - urme ale unui
atac fungic, inactiv in prezent; depuneri aderente (materii grase, produsi
de metabolism proveniti de la insectele atrase de materiile organice din
structura icoanei); depuneri neaderente (panze de paianjenisi gogosi de
matase in care au fost purtate ouale acestora, insecte moarte, exuvii, praf).

Capacul de protectie

Capacul de protectie este realizat din lemn de brad, prelucrat
rudimentar, si a fost fixat pe versoul icoanei in cuie din metal. Este alcatuit
din doua planse dreptunghiulare, cu muchiile tesite, dispuse orizontal.
Prelucrarea lemnului cu mijloace rudimentare a condus la aspectul
neglijent al capacului, suprafata acestuia fiind rugoasa, cu aschii
lemnoase mai accentuate pe interiorul planselor. Lemnul prezinta si
numeroase noduride structura.

Degradarile capacului de protectie: nod cu tendinta de expulzare
(superior central), eroziuni, fisuri accentuate; zgarieturi, urme de cuie;
sporadic orificii de zbor - urme ale unui atac xilofag inactiv in prezent;
depuneri aderente - pamant; pete crem, negre, gri (urme ale unui atac
fungic inactiv in prezent si produsi de metabolism proveniti de la diverse
insecte; depuneri neaderente (praf, panze de paianjen, insecte moarte s.a.).
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Rezultatele investigatiilor de laborator

Pentru identificarea elementelor componente ale peliculei de
culoare au fost efectuate investigatii de laborator in colaborare cu
doamna dr. ing. fizician Vivian Dragomir si doamna dr. lulia Anania -
biochimist. Probele au fost analizate prin spectrometrie de fluorescenta
de raze X (nedistructiv). Potrivit Raportului de analize fizico-chimice
Nr.5/17.09.2014, au fost identificate elementele chimice prezente in 7
probe (5 probe de pigmenti si 2 probe de foita metalica aurie), cu ajutorul
spectrometrului portabil de fluorescenta de raze X InnovX Systems Alpha
Series 4000. Din studiulimaginilor directe, din rezultatele spectrometriei
de raze X coroborate cu observatia microscopicasi rezultatele testelor de
identificare a liantilor, rezulta ca au fost identificati urmatorii pigmenti:
miniu de plumb, albastru de Prusia, alb lithopone/zinc, ocru galben, ocru
rosu, galben de crom, negru de carbune sau mineral. Pigmentii sunt
prezenti in urmatoarele combinatii: rosu - miniu de plumb, urme de
ocruri; albastru - alb lithopone/zinc, albastru de Prusia; pamanturi in
foarte mica proportie sinegru; galben - galben de crom cu alb, putin miniu
de plumb si putin negru. Carnatia este realizata din alb lithopone/zinc,
foarte putin miniu de plumb si putin negru. Liantul utilizat pentru pigmenti
este emulsia de galbenus de ou grasa. Poleirea s-a efectuat cu foita de
cupru(aliajCu-Zn-Sn, detip alama: 84%:7%:5%+urme).
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Fig. 6. Detalii, verso - capacul de protectie
desprins de pe rama icoanei, inainte de
restaurare: a - plansa superioara, b - plansa
inferioara.

Fig. 7. Reprezentare grafica spectrometrie
raze X. Proba 8 - foita aurie pe aureola lui
luda.



Fig. 8. Ansamblu, verso, inainte de
restaurarea peliculei de culoare.

b

Fig. 9 (a, b). Materii neaderente indepartate
din interiorul icoanei (de pe capac, de pe
ramasi de pe pelicula de culoare).
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Descrierealucrarilor de conservaressi restaurare efectuate

Degradarile avansate existente la nivelul elementelor compo-
nente ale icoanei au impus efectuarea unor interventii cu grad de
dificultate ridicat. Pentru realizarea investigatiilor de laborator, a
interventiilor de conservare si restaurare, au fost dezasamblate
elementele componente ale icoanei, in colaborare cu domnul
Constantin Raducan - restaurator lemn. Dupa finalizarea lucrarilor, s-a
procedatlaasamblareacomponentelorrestaurate.

Lucrarile efectuate lasuportul dinsticla

1. Desprafuirea sticlei cu ajutorul unei pensule late, cu par moale;
dezinfectarea si curatarea fetei sticlei cu solutie pe baza de alcool etilic
absolutsiapadistilata, in parti egale.

2. Fixarea placutei de sticla in rama cu ajutorul unor fragmente de
pluta care aufostaplicate pefaltul ramei.

Lucrarile efectuate lapelicula de culoare

1. Desprafuirea peliculei de culoare cu ajutorul unei pensule cu par
moale, intervenind cu atentie deosebita, numaiin zonele in care pelicula
permite aceasta operatiune, pentru a preveni degradarea ei. Unele
materii neaderente au fostindepartate cu penseta.

2. Consolidarea peliculei de culoare s-a efectuat cu emulsie de
galbenus de ou (1 parte galbenus + 3 parti apa distilata + conservant - Acid
acetilsalicilic), aceasta fiind aplicata prin pulverizare in ploaie fina, cu
ajutorul suflatorului metalic. Emulsia a fost pulverizata in trei etape, la un
interval de patru ore. Pelicula de culoare a fost presata usor, cu ajutorul
unei pensule cu par moale, pentru a obtine readerarea acesteia la
suportul dinsticla.

3. in vederea indepartarii depunerilor aderente la pelicula de
culoare a fost efectuat un micro test de curatare. Interventia s-a realizatin
doua etape, utilizand emulsie de galbenus de ou, in concentratii diferite.
in prima etapa s-a aplicat, prin pensulare, emulsie de gilbenus de ou, mai
concentrata (I parte galbenus de ou + 4 parti apa distilata + conservant -
Acid acetilsalicilic), iar, in ceade a doua etapa, s-aintervenit cu emulsie de
galbenus de ou maislaba (1 parte galbenus de ou + 7-10 parti apa distilata
+ conservant - Acid acetilsalicilic) si tampoane de vata pe betisor de
bambus, indepartand materiile aderente. Interventiile s-au efectuat cu
maxima prudenta, pentru a nu pune in pericol integritatea peliculei de
culoare.
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4. Indepartarea materiilor aderente de pe intreaga suprafata a
peliculei de culoare s-a realizat cu aceleasi metode, materiale si instru-
mente de lucru, utilizate la micro testul de curatare.

5. Integrarea cromatica a peliculei de culoare a fost efectuata in
culori de apa (acuarele) diluate cu emulsie de galbenus de ou (1 parte
galbenus + 7-10 parti apa distilata + conservant - Acid acetilsalicilic).
Culorile au fost aplicate cu pensule fine, strict in zonele lacunare, fara a
depasilimitele acestora.

Fig.10 (a, b). Detalii, fata, in timpul
restaurdrii: micro testul de curatare
a peliculei de culoare cu emulsie
de galbenus de ou.

Fig. 11si12. Ansamblu, verso si fatd,
dupa restaurare.



Fig.13 si 14. Ansamblu, fata si verso,
dupa restaurare.
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Lucrarile efectuate larama

1. Desprafuirea cu o pensula lata cu par moale; curatarea si
dezinfectarea ramei pe verso, cu solutie pe baza de alcool etilicabsolut si
apa distilata, in proportie 1:1. Pe fata ramei s-a actionat cu aceeasi solutie,
in care s-au addugat cateva picaturi de glicerina, iar pentru indepartarea
peliculei de culoare alb-galbui de pe fatarameis-au utilizat solutii pe baza
de alcool etilic absolut, White spirit, ulei de in si amoniac, in concentratii
diferite, alternate cu emulsie de galbenus de ou (1 parte galbenus+4 parti
apa distilata+conservant - Acid acetilsalicilic). Tratarea preventiva a lem-
nului(pe verso) cu substantainsecto-fungicida (Resistol).

2. Consolidarea ramei la colturi cu clei de oase si completarea
lacunelor din masa lemnoasa cu chit de rumegus; finisarea completarilor
cu hartie abraziva de porozitate medie si mica; integrarea cromatica a
ramei in bait brun; peliculizarea fetei si canturilor ramei cu emulsie de
ceara de albine in White spirit. Lustruirea suprafetei peliculizate, cu un
fragmentde pasla.

3. Afost creata o agatatoare noua din sfoarg, firul textil fiind trecut
prin orificiul existent in bagheta superioara a ramei, conform tehnicii
traditionale de etalare aicoanei.

4. Pentru fixarea sticlei in rama au fost utilizate fragmente din pluta.
Acestea au fost lipite pe faltul ramei cu ajutorul unui adeziv epoxidic
bicomponent (BISON EPOXI UNIVERSAL).
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Lucrarile efectuate la capacul de protectie

1. Desprafuirea capacului cu o pensula lata cu par moale si
extragerea cuielor ruginite. Curatarea si dezinfectarea cu solutie pe baza
de alcool etilic si apa distilata, in proportie 1:1. Tratarea preventiva a
lemnului(pe verso) cu substanta insecto-fungicida (Resistol).

2. Consolidarea capaculuiin zonele cufisuri, utilizand clei de oase
fungicizat, calti si chit de rumegus. Pentru fixarea fragmentelor desprinse
aufostutilizate cleme speciale.

3. Completarea lacunei care a ramas in urma nodului expulzat
(median, latura plansei superioara), cu clei de oase si chit de rumegus.
Finisarea completarii cu smirghel si integrarea cromatica in bait brun.
Pentru protejarea peliculei de culoare, intre placuta de sticla pictata si
capacul de protectie au fost asezate o fila de carton Canson si folie de
Liatex (ambele materiale cu pH neutru).

4. Fixarea capacului pe rama s-a realizat in holsuruburi, cu ajutorul
unei surubelnite electrice, pentru a evita expunerea sticlei la socuri
mecanice.

Fig.155i16. Ansamblu, fata si verso, dupa
restaurare.
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