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Abstract: In this paper we confirm through concrete examples, and
also analyze, the process of hybridization and transitions concerning
exhibiting practices that take place between art and natural sciences, in the
context of Art Museums in Romania. Our aim is to point out the way in which
art and science interact in some hybrid exhibitions and also what kind of
experience the visitor may be exposed to, when art and science meet in the
context of the art museum. We conclude that these more and more frequent
transitions and hybridizations have an important effect on visitors'
knowledge in general, but also on the practices and development of art, as
well as science.
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Introducere

Separarea activitatilor intelectuale a condus, de-a lungul timpului,
la o dezvoltare formidabila in cadrul fiecarui domeniu individualizat,
dar in acelasi timp, putem constata in prezent, ca rezultat al aceluiasi
proces, un dezechilibru in ceea ce priveste raportul omului cu natura,
socialul si arta. Dezechilibrul s-a produs treptat si s-a accentuat o data cu
izolarea practicilor stiintifice si a celor artistice. Cu toate acestea, putem
identifica si o tendinta de reconciliere intre aceste directii, care vine sa
contracareze dezechilibrulamintit. Bruno Latourtrateaza, dintr-o anumita
perspectiva, acest subiect, in unele dintre scrierile sale, evidentiind ceea
ce el numeste principiul simetriei, in contradictie cu explicatiile
asimetrice, care implica o polarizare intre naturasi social'. Pentru a rezolva
aceasta asimetrie, Latour propune o ,munca de mediere” intre natural si
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social siintre local si global', ceea ce poate corespunde partial, cu ceea ce
noi identificam aici, ca tendinte de hibridizare si tranzitii expozitionale
care sunt, in fapt, procese interdisciplinare, intre domeniile stiintelor
naturale siceleale artei.

Este la fel de important daca aceste procese se desfasoara
intentionat sau neintentionat i care este rolul fiecarui actantin parte, insa
aici nu vom trata acest aspect, ci ne vom focaliza pe evidentierea si pe
subliniereaimportanteiacestora.

In ceea ce priveste hibridizérile si tranzitiile expozitionale, am
identificat trei directii principale de realizare, corespunzatoare a trei
puncte de reper, care initiaza, aplica, dezvolta si promoveaza aceste
procese. Cei trei poli principali sunt: muzeul de istorie naturala, galeriile
simuzeul de arta. Desigur, exista foarte multi actantiimplicatiin procesele
de hibridizare si tranzitie, precum asociatii si institute specializate,
rezidente, artisti, cercetatori, curatori, insa toate se incadreaza in cele trei
directii principale care presupun expozitia ca forma de comunicare si
experienta a publicului si care implica raportul natura-arta prin practici
care integreaza obiecte naturale sau produse ale stiintei. Cele trei directii
pot fi sintetizate astfel: 1. stiinta imprumuta practicile si discursul artistic,
aceasta reprezentand directia muzeului de istorie naturala; 2. arta
neinstitutionalizata imprumuta discursul si obiectele stiintei, aceasta
reprezentand directia galeriilor, spatiilor alternative si expozitiilor
personale si 3. arta institutionalizata imprumuta discursul si obiectele
stiintei, aceastareprezentand directiamuzeului de arta.

Despre primele doua directii am discutatin lucrari anterioare ce au
avut in vedere cercetarea artistilor, lucrarilor de arta sau a expozitiilor
care presupun o jonctiune intre arta si stiinta’ ori posibilitatea exploatarii
estetice a produselor rezultate din procesul de cercetare’ stiintifica,
conturand astfel pozitia muzeului de istorie naturala si a galeriilor in acest
proces. Pentru a definitiva ansamblul de directii, urmeaza sa discutam
despre ceade-atreiadirectie pe care am intuit-o in analize anterioare, dar
pe care nuam confirmat-o prin exemple concrete, ceea ce ne propunem
inlucrareadefata.

Scop simetodologie

Urmarind tendintele, din cadrul expozitiilor specifice muzeului
de istorie naturald, am constatat o estetizare graduala a obiectelor
naturale, dar si o prezenta frecventa a acestora in contextul artei, atat in
ceea ce priveste practicile artistice si prin urmare lucrarile de arta, cat si
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in ceea ce priveste discursul artisticadoptat pentru unele lucrari de arta si
expozitii. De aici am pornit studiul acestui fenomen incercand, asa cum
am amintit, sa identific structurateoretica cel caracterizeaza.

Scopul acestei lucrari este acela de a demonstra prin exemple
concrete directia de hibridizare si tranzitiile din perspectiva muzeului de
arta si, prin urmare, dintr-o perspectiva institutionalizata ce se poate
constata practic, ca o urmare fireasca a demersurilor culturale care au
precedat-o. Pentru a atinge acest scop, ne vom folosi de trei studii de caz
si anume trei expozitii desfasurate in 2021, analiza lor reprezentand
metodologia argumentarii propuse aici. Studiile de caz analizate sunt:
1. Mirrors of Brancusi deschisa intre 23-30 iulie la Muzeul de Arta din Cluj,
aceastafiind o expozitie itineranta realizatain cadrul proiectului organizat
de: Fundatia Art Production, Centrul de Resurse pentru Cetatenie Activa
si Christian Westblink, cu sprijinul JTI, Muzeul National al Taranului
Roman si Muzeul de Arta din Cluj Napoca®, 2. Romdnia Salbatica realizata
tot la Muzeul de Arta din Cluj, cu ocazia Festivalului International de Film
din Transilvania (TIFF), in perioada 23 iulie - 1 august, fiind o expozitie de
fotografie care reuneste imagini cu peisaje, animale ori plante din
Romania, realizate de Dan Dinu si Cosmin Dumitrache’ si 3. Moon Impact,
a geological story realizata la Muzeul de Arta din Brasov iar apoi mutata la
Muzeul National de Istorie Naturala ,Grigore Antipa”, al carei curator este
Réazvan Caracas i care face parte din proiectul The IMPACT®.

Premisele analizei noastre pot fi sintetizate dupa cum urmeaza:
arta contemporana imprumuta discursul stiintific si il estetizeaza, acesta
fiind supus, prin practicile artistice actuale, la transformarea sa in parte
(fractie) alucrarii de arta. Prin urmare, limitaintre arta si stiinta se rarefiaza,
devine ambigua i astfel cele doua domenii hibridizeaza, proces prin care
se ajunge la situatia exemplelor pe care le vom prezenta in cele ce
urmeaza. Asa cum am amintit, prin aceste exemple vom demonstra cea
de-a treia directie de hibridizare, tranzitia pornind nu doar din perspec-
tivaartei, ci siaunuimediu institutionalizat, cel al muzeuluide arta.

Discutii

in cele ce urmeaza ne vom ocupa de studiile de caz propuse in
ceea ce priveste legatura lor cu procesul hibridizarilor si tranzitiilor
expozitionale si nuvom analiza propriu-zis aceste expozitii, nici din punct
de vedere estetic, nici din punct de vedere muzeografic, ceea ce face
subiectul altor cercetari. Mai mult, aceste detalii conceptuale si
expozitionale se gasesc in materialele tiparite sau online, puse la
dispozitie de catre realizatorii expozitiilor. Prin urmare, ne vom focaliza
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pe relatia dintre primele doua studii de caz si nu pe fiecare expozitie in
parte, iar in cel de-al treilea caz vom evidentia importanta amplasarii
expozitieiin diferite locatii.

Vomincepe cu analizarelatiei dintre expozitia Mirrors of Brancusisi
expozitia Romdnia Salbaticd. Instalatiile din expozitia Mirrors of Brancusi,
dupa cum este mentionatin textul expozitional, au intentia de a-i da sansa
vizitatoruluisa se reflecte in lucrarile lui Brancusi’. Ceea ce se petrece, prin
punerea impreuna a celor doua expozitii in aceeasi locatie, intre care se
realizeaza o jonctiune, este aceea ca si imaginile cu animale, plante sau
peisaje din expozitia de fotografie Romania Salbatica, se reflecta in
lucrarile din expozitia Mirrors of Brancusi. In acest spatiu reflexiv, atat
natura propriu-zisa a fotografiei, cat si aceea a vizitatorului, se pierd. Prin
aceasta pierdere a corporalitatii, in spatiul reflexiv, intre cei doi actanti se
genereaza o identitate pe baza careia pot interactiona mai intim si
echivalent. Prin aceasta simetrie constitutivain spatiul generat de oglinda,
cunoasterea se poate amplifica pe baza posibilitatii de apropiere, oferita
de identitatea naturii celor doua elemente (imaginea naturii si vizitator).
Este ca si cand vizitatorul paraseste spatiul expozitional si se regaseste
intr-un al doilea spatiu, pe care |-am teoretizat si denumit in alta parte
spatiu cultural®. Aici vizitatorul se regaseste fata in fata cu elementul
natural, in afara barierelor ce se interpun inevitabil in spatiul material
(imaginea preluata de aparatul fotografic, materialul imprimat si apoi tot
complexul de perceptie uman care despart, aproape imposibil de
reconciliat, natura propriu-zisa de cunoastere sau, altfel spus, de ceea
ce avem impresia ca vedem). Dar acest artificiu ce se produce din
hibridizarea celor doua expozitii prezinta un context si mai complex daca
luaminvedere specificul artei lui Brancusi.

,Eliminarea detaliului anatomic conduce la definirea operei de
sculptura caaunuivolum care trebuie sa se justifice prin propriile calitati”,
ne spune Dan Grigorescuin studiul sau despre Brancusi, publicatin1979°.
Dar de aici reiese si un alt fapt, si anume acela ca opera lui Brancusi
propune in fata privitorului esenta formei sau, altfel spus, materializeaza
ideea platoniciana. Avand in vedere acestea, se poate remarca o paralela
intre arta lui Brancusi si procesul de abstractizare si modelare (in special
matematica), specific stiintelor, proces prin care se acceseaza esenta
abstracta a unui fenomen sau obiect natural. Un exemplu in acest sens
este conceptul de specie, care extrage esenta formei in spatele variatiilor
morfologice apartinand oricarei categorii de indivizi biologici, pe care o
denumim specie. In aceasta identitate a speciei intrd caracteristicile
fundamentale reconfigurate si, mai departe, a ceea ce privim direct ca
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forma, prin integrarea analizelor bazate pe teoriile evolutioniste. Cu alte
cuvinte, consideram ca acest tip de artd este potrivit pentru a constitui un
spatiu cultural unde experienta estetica poate functiona concomitent
cu demersul stiintific. Aceasta hibridizare incununeaza o cunoastere
complexa, bazata pe complementaritatea celor doua directii si
consistentd, avand in vedere ca apropie pe cel ce doreste sa cunoasca,
deesentalucrurilor.

Faptul ca imaginile ofera, intr-o bogatie fantastica, tot complexul
de detalii morfologice ale animalelor sau ale constructiei peisajelor, se
reflecta in reproducerile artei lui Brancusi si, pana la urma, ca propunere
arealizatorilor expozitiei, in arta lui Brancusi, supun procesul cunoasterii
la doua experiente simultane. Una este cea a detaliului, a particularului,
iar cealalta a esentei, cea a unei forme ideale, in care toate particularele
se contopesc unitar. Avem deci, concomitent, forma sau realitatea
individuala, particulara, detaliatda, dar si esenta formei, ceea ce
argumenteaza ideea propusa anterior, anume aceea a unei cunoasteri
consistente si simetrice. Prin acest exemplu se poate constata o tranzitie a
experientei vizitatorului intre doua situatii care pana nu demult erau
izolate, bine definite si specifice: una Muzeului de Arta iar cealalta
Muzeuluide Istorie Naturala.

Acest exemplu corespunde unei hibridizari intre doua expozitii
distincte, fiecare pastrandu-si specificul, daca este luata separat, ceea ce
se constata atunci cand ele sunt montate independent. Aici este
interesant faptul ca procesul de hibridizare poate fi identificat in faze
incipiente si probabil datorat unuiaccident sau cel multunuidemers nu
atat de conturat in intentionalitatea sa. Hibridizarea se reflecta mai
degraba la nivel experiential si mai putin in structura unei expozitii
propriu-zis hibride, asa cum este cea din exemplul urmator.

Cel de-al treilea studiu de caz, cel al expozitiei Moon Impact, a
geological story, scoate in evidenta si dovedeste concret, procesul
tranzitiilor expozitionale care au fost tratate pana acum doar teoretic sau
puse in evidenta experiential si mai putin fizic. Pe de o parte, avem de-a
face cu o expozitie hibrid, in sensul ca modul de expunere este specific
artei, impreuna cu o serie de instalatii sau obiecte care potfi considerate
ca apartinand, de asemenea, domeniului artei. Acestea stau aldturi de o
serie de piese tipice pentru o expozitie de geologie, specifice istoriei
naturale nu doar prin materialitate, ci si prin discursul expozitional. Pe de
alta parte, avandin vedere natura exponatelor, trebuie sa subliniem faptul
ca expozitia este montata in cadrul unui muzeu de arta, ceea ce intareste
acesttip de tranzitie intre arta - stiinta/natura si intre expozitiile specifice



m Anuarul Muzeului de Artd Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

muzeului de istorie naturala si cel de arta, tranzitie pe care am
evidentiat-o, panaacum, doar prin procesul de hibridizare expozitional.

in cazul exporzitiei in discutie avem de-a face cu o hibridizare
propriu-zisa si nu cu doud expozitii separate care interactioneaza si in
unele aspecte se intrepatrund, ca in cazul anterior. Aici nu este vorba
despre o simpla integrare a unor obiecte care pot fi asociate domeniului
artei, printre obiecte care potfi atribuite istoriei naturale, ci despre faptul
ca, in cele din urma, capata o valoare estetica prin insusi modul lor de
expunere si cadrul, care este cel al unui muzeu de arta. In acest context
experienta vizitatorului este directionata cdtre aprecierea vizuala a
obiectului inainte de a ii expune proprietatile materiale asa cum se
procedeazain contextstiintific.

Prin demersul parcurs de aceasta expozitie itineranta, si anume
mutarea ei de la Muzeul de Arta din Brasov la Muzeul National de Istorie
Naturala ,Grigore Antipa” se evidentiaza o tranzitie propriu-zisa, o
tranzitie materiala intre domeniile celor doua tipuri de muzee si, in fapt,
intre arta si stiinta. Astfel de expozitii hibrid isi gasesc acum locatia
posibilain oricare tip de muzeu, nemaifiind legate de unul sau de altul si
astfel produc o ruptura de bariere. In final, acest demers nu poate sa fie
decat constructiv pentru cunoastere si, in oricare caz, mai amplu decatin
contextul izolat spatial si de domeniu in care se regaseau in trecut
expozitile. Mergand si mai departe, putem argumenta prin aceasta si
unitatea muzeului ca institutie ce astazi este scoasa in evidenta de astfel
de expozitii si de libertatea amplasarii lor, care convine specificului
multortipuri particulare de muzee.

Sintetizand rezultatele acestui studiu, putem trasa urmatoarele
generalitati: primul exemplu argumenteaza faptul ca muzeul de arta Tsi
asuma expunerea cunoasterii si popularizarii naturii si ofera spatiu
acestor manifestari in cadrul contextului artistic institutionalizat. Primele
doua expozitii demonstreaza cum arta si cunoasterea naturii pot fuziona
astfel incat avem de-a face cu o experienta hibrid ce implica atat
experienta estetica, cat si cea de cunoastere a naturii. Cel de-al treilea
exemplu arata ca muzeul de arta este dispus sa gazduiasca o expozitie
hibrid iar aceasta expozitie devine atat de ambigua din perspectiva
specificului, astfel incat poate functiona si aici, la fel de bine, cain cadrul
unui Muzeu de Istorie Naturala, unde a si fost mutata (Muzeul National
de Istorie Naturala ,Grigore Antipa”). Pe de alta parte, acest demers
materializeaza procesul tranzitiilor descrise doar teoretic, printr-o
miscare propriu-zisa a unei expozitii, din contextul artei, in cel al istoriei
naturale, pornind totusi dintr-un muzeu de arta.
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Concluzii

incercand sa schematizam constelatia de actanti implicati in
jonctiunea dintre arta si stiintd, cea care determina hibridizarile si
tranzitiile expozitionale actuale, putem evidentia trei clase principale:
actanti umani propriu-zisi, institutii, si expozitii. La nivelul fiecarui
ansamblu se produce un anumit tip de tranzitie specifica. in primul caz
poate fi vorba despre o tranzitie profesionala si epistemologica, in cel
de-al doilea de o tranzitie fizica, spatiala, iar in cel de-al treilea de o
tranzitie tematica.

Un alt fapt care ar trebui mentionat aici este acela al pozitiei
cercetdrii de fata. Avand in vedere ca ea se incadreaza ambiguu caspecific
propriu-zis, ar trebui sa 1i reliefam identitatea pentru ca alte cercetari si
cercetatori sa poata dezvolta si contribui la astfel de studii, in functie de
specificul lor. Astfel ne regasim intre analizele de muzeologie si filosofie,
ceea ce aduce un aport in identificarea si descrierea teoretica a
fenomenului hibridizarii sitranzitiei expozitionale.

Pentru a rezuma si interpreta final cele discutate anterior, vom
sintetiza urmatoarele doua concluzii. Pe de o parte, alaturi de studiile
anterioare, prin lucrarea de fata am incheiat o serie de argumente din
perspectiva principalilor poli implicati (muzee, galerii, organizatii) in
generarea contextului cultural actual, care reflectd o tendinta de
reechilibrare natura-cultura, dupa principiul propus de Bruno Latour.
Pe de alta parte, am descris un exemplu concret care functioneaza ca o
metafora in ceea ce priveste implicarea artei in cunoastere si in
principal in cunoasterea naturii prin generarea acelui spatiu cultural care
determina identitati similare ale subiectului si ale obiectului, astfel incat
primul sa se poata apropia de cel de-al doilea si sa se produca o
cunoastere consistentd, altfel imposibil de atins doar prin procese strict
educationale ori stiintifice. Modele ale acestei cunoasteri simetrice au
fost prezentate in lucrari anterioare unde se regasesc mai detaliat tratate”.
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