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Abstract: This paper aims to present three aspects of the museum, as
they are presented in three books written for children, belonging to
contemporary children’s literature. Starting with a brief presentation of the
specificity of the contemporary museum and its functions, we intend to
highlight its deeply educational character. Defining concepts like museum
pedagogy and children'’s literature, we aim to complete the theoretical part of
our approach. Furthermore we present the image of the museum as it is
presented in three children's books, identifying and underling, in those texts,
the functions of the museum institution. We offer thus a good opportunity,
both for school teachers and museum educators, to discover new ways of
using teaching resources in facilitating the understanding of the specific
image and functions of the contemporary museum institution by the
youngestvisitors.
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1. Delimitari conceptuale
1.1. Muzeul contemporan sifunctiile sale

De-a lungul timpului, au avut loc numeroase schimbari cu privire
la conceptul de muzeu (Opris 2008). Acestea au facut ca, in prezent, sa
existe printre specialisti diferite abordari privind rolurile si functiile pe
care aceastainstitutie artrebuisaleindeplineasca (Pop 2017).

in timp ce teoriile clasice sustin preponderent functiile de
colectare, conservare si cercetare a patrimoniului, cele contemporane
accentueaza necesitatea folosirii patrimoniului muzeal in scop educativ,
recreativ, de entertainment si chiar de dezvoltare economica a unei
regiuni, asa cum sustine si autoarea citata (2017). Tematicii privind aceste
tendinte i-au fost dedicate si interventii anterioare care evidentiau
reorientarea catre publicafunctiilormuzeale (2003).
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inca din anul 1999, Asociatia Muzeelor britanice (Pop 2017)
formuleaza o noua definitie a muzeului, evidentiind existenta acestuia in
folosul publicului: ,muzeele permit oamenilor sa exploreze colectiile
pentru inspiratie, invatare si divertisment. Ele sunt institutii care
colecteaza, pastreaza sifac accesibile societdtii artefactele si specimenele
pe care le detin” (Lennon & Graham 2001). Astfel, conform conceptiei
contemporane, muzeele sunt definite pornind de la scopul
socio-educational pentru care acestea exista, subliniind importanta
mijloacelor utilizate si a activitatilor specifice desfasurate pentru
realizarea misiuniilor.

Conform Statutului ICOM din 2007 (Viena, Austria, 24 august
2007), muzeul este definit ca fiind ,o institutie permanenta, cu scop
nelucrativ, aflata in serviciul societatii si al dezvoltarii sale, deschisa
publicului, care achizitioneaza, conserva, cerceteaza, comunica si
expune in scopul educarii, studierii si delectarii, patrimoniul tangibil
siintangibil alumanitatii sial mediuluisau”.

Principalele elemente definitorii ale muzeelor sunt (ICOM, 2013;
Legea muzeelor si colectiilor publice nr. 311/2003): a) Institutii de
cultura non-profit, publice sau private; b) Au ca scop servirea publicului,
a societatii si contribuirea la dezvoltarea acesteia; ¢) Sursa de cunoastere,
educatie, divertisment, recreare; d) Desfasoara activitati specifice
precum: colectarea (achizitii si donatii), conservarea, cercetarea,
restaurarea si expunerea publica regulata a unor ,marturii tangibile si
intangibile ale oamenilorsi mediuluilor.”

Asa cum cercetatorii contemporani o demonstreaza (Pop 2017), in
abordarea moderna a muzeului se pune un accent deosebit pe functia
educativa a muzeelor (Neamu 2010). Astfel, Constitutia muzeelor din
Australia (apud Pop 2017), defineste muzeul cafiind ,0 institutie care ajuta
oamenii sa inteleaga lumea, sa interpreteze trecutul si prezentul si sa
exploreze viitorul. In acest sens, muzeele pastreaza si cerceteaza colectii
si fac accesibile obiectele si informatiile atat in mediul fizic, cat si in cel
virtual. Rezultatul activitatilor desfasurate de muzee este generarea de
valoare pe termen lungin cadrul comunitatii” (Hume & Mills 2011).

Scopurile principale ale muzeelor sunt considerate cele
educationale sau estetice si in America (Hume & Mills 2011). Astfel, in
acceptiunea Asociatiei Americane a Muzeelor (AAM), muzeul este
,O0 institutie non-profit organizata, care are un scop preponderent
educational sau estetic, cu angajati profesionisti, care detine si utilizeaza
obiecte tangibile, le ingrijeste si le expune public pe baza unui program
regulat” (Genoways & Ireland 2003). Datorita importantei acordate
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componentei educationale si estetice, AAM recunoaste ca muzee si
unele tipuri de institutii care nu colecteaza patrimoniu (precum: centre
artistice, muzee pentru copii, planetarii si centre bazate pe stiinta si
tehnologie), deoarece acestea expun obiecte si le utilizeaza in scop
educational, chiar daca nu detin colectii permanente (Genoways &
Ireland 2003). In opinia lui Giinay (2012), muzeele sunt spatii de educatie
informalasiinstrumente de comunicare a culturii de masa care contribuie
la imbunatatirea vietii sociale. Acelasi punct de vedere este impartasit si
de Grenier (2010), care sustine ca muzeul este concomitent un spatiu de
joaca si de invatare, aceste elemente fiind reunite sub notiunea de
edutainment. Prin intermediul jocului, muzeul serveste societatea
deoarece poate contribuila cresterea stimei de sine, dezvoltarea gandirii
creative, conferirea unui sentiment de calm si a unei stari de bine.
Muzeele, ca spatii de invatare ludice, reprezinta un catalizator pentru
creativitate, interactiune sociala siinvatare.

Inincercarea de a reuni toate aceste abordari ale muzeelor, Bucur
(2006) accentueaza necesitatea nuantarii conceptului de muzeu
traditional, in favoarea conceptului de muzeu modern, de ,muzeu viu”
care este concomitent ,scoala”, ,centru cultural”’, ,amfiteatru”,
Juniversitate”, ,targ al valorilor traditionale”, ,centru cinefil” sau ,parc”.
Alaturi de functiile de achizitie, conservare, cercetare si expunere a
patrimoniului, in absenta actiunilor si a activitatilor de diseminare a
informatiilor, de educare si de divertisment oferite cetatenilor, muzeele
arfidoar centre de conservare si cercetare a patrimoniului.

Concomitent cu redefinirea notiunii de ,muzeu” a avut loc si o
reorientare a functiilor acestuia. Astfel, clasificarea si numarul propriu-zis
de functii muzeale difera de la un autor la altul, definirea cu precizie a
acestora fiind destul de dificil de realizat (Gray 2011). Spre exemplu, Weil
(1990, apud O'hagan, 1998) reuneste functia de educare cu cea de
interpretare si expunere, reducand astfel functiile muzeelor la trei:
achizitie/conservare, cercetare si comunicare. Pe de alta parte, Gray
(2011) clasifica functiile muzeelor in doua categorii, respectiv functii
interne (care au legatura cu procesele desfasurate in cadrul muzeului
precum colectarea, conservarea si cercetarea patrimoniului) si functii
externe (care se refera la ,iesirile” generate de catre muzeu in economie
sisocietate).

Citand autorii romani, Pop (2017) considera ca e necesar ca
functiile muzeului sa inglobeze intr-o forma sau alta urmatoarele
elemente (apud Enasel 2013): colectarea, conservarea si restaurarea,
cercetarea si dezvoltarea stiintifica a patrimoniului muzeal, alaturi de
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diseminarea rezultatelor cercetarii si educarea publicului. Primele functii
potfireunite sub denumirea de ,functii traditionale ale muzeului”, in timp
ce functia de educare reprezinta o functie moderna, noud, a acestei
institutii. Daca functia de colectare poate fi asociata cu aprovizionarea,
functia educationala a muzeelor face parte din procesul de furnizare de
educatie, de formare. Aceasta functie se regasestein ,iesirile” generate de
muzee, pe piatd, indiferent ca e vorba de produse, servicii sau informatii.
Muzeele isi indeplinesc aceasta functie prin efectuarea de ghidaje,
inchirierea de audio-ghiduri, plasarea in cadrul expozitiilor a
unor etichete sau panouri informative, oferirea spre vanzare a unor
carti/albume/brosuri de specialitate, dar si prin valorificarea
oportunitatilor oferite de tehnologie, respectiv prin distribuirea de
materiale scrise, audio, video sau flash (tururi virtuale) pe internet, pe
site-uri web sau pe diferite retele precum Youtube sau Facebook
(O'hagan 1998). Totodata, in vederea acoperirii acestei functii, multe
muzee organizeaza ateliere si programe educationale in cadrul spatiilor
lor si incheie parteneriate cu scoli care au ca obiect derularea unor
proiecte educationale transdisciplinare comune. Toata aceastd implicare
a muzeelor in furnizarea de educatie non-formala a condus la crearea
uneirelatii stranse intre muzeu si copii si la dezvoltarea unuinou domeniu
intitulat pedagogie muzeala (Giinay 2012).

1.2. Pedagogia muzeala

Constantin Cucos considera ca ,Pedagogia muzeald are ca obiect
de interogatie identificarea si validarea unor strategii care sa conduca la
maximizarea virtutilor formative ale spatiului muzeal, iar ca scop fsi
propune sa stimuleze interactiunea pe linie educationala dintre muzeu si
scoald, sa pregateasca specialisti dar si categorii de public pentru
valorizarea potentialului educativ adus de acest mediu cultural. Ca orice
tip de discurs normativ, aceasta specializare a pedagogiei are ca scop
delimitarea si propunerea unor obiective particulare ale educatiei
muzeale, evidentierea unor posibilitati de circumscriere a unor
continuturi (teme, idei, valori) ce pot fi transmise, cu precadere, in acest
perimetru, de propunere a unor strategii de mediere a acestor
predispozitii valorice, de proiectare de activitati cu caracter cultural-
educational si de tematizare a posibilitatilor de intarire si de feedback
privind receptivitatea in raport cu diferitele categorii de public. De altfel,
la origini, dar si in prezent, una dintre functiile majore ale muzeului este
cea educativa, de prezentare, promovare si receptare a valorilor
concrete dintr-un anumit domeniu de manifestare - picturd, sculpturg,
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literatura etc. Pana la urma, reperarea valorilor se realizeaza nu doar prin
raportare ideatica, abstracta (la «Frumos», «Bine», «Adevar»), ci prin
cunoasterea, asimilarea si experimentarea unor «intrupari» ale acestora la
nivelul unor obiecte, oameni, fapte. in plus, muzeul este si un perimetru
de memorizare culturald, de «prezentificare» sau transmitere a unor
experiente culturale, de prelungire a influentei lor la nivelul omului si
timpului din prezent. Muzeul, ca si scoala, sunt institutii culturale vechi;
interesant este faptul ca de-abia in zilele noastre s-a pus (explicit)
problema conlucrarii sub aspect educational”. Ca finalitate specifica,
pedagogia muzeald vizeaza urmatoarele (Cojocariu, Barabas, Mitocaru
1998, p. 21): a) generalizarea, sintetizarea si valorificarea experientei
specialistilor din muzeu, integrand-o intr-un demers epistemologic
coerent; b) fundamentarea teoreticd si decelarea dimensiunilor
formative ale activitatilor din muzeu; c) eficientizarea activitatii practice
deinfluentare pelinie cultural-educativa ainstitutiei muzeale.

1.3. Literatura pentru copii

Notiune ce comporta discutii si abordari diferite, din perspective
diferite, termenului literatura pentru copii i sunt atribuite diferite
semnificatii. Asupra literaturii pentru copii nu exista o definitie unanim
acceptatd, asa cum vom arata in cele ce urmeaza. Cele mai multe dintre
abordari, asa cum afirma Larisa lleana Casangiu, considera ca ,literatura
pentru copii cuprinde creatiile literare accesibile (ca limbaj, tema,
expectatii, mesaj etc.), auditoriului/cititorului aflat la varsta copilariei sau
adolescentei (de la nastere/1an panala18 ani). Autoarea afirma faptul ca
literatura pentru copii este un gen literar care si-a facut simtita prezenta
abia in secolul al XIX-lea si a cunoscut o explozie in secolul al XX-lea
(Casangiu2007).

intr-o altd abordare, literatura pentru copii este consideratd o
,componenta importanta a literaturii nationale care include totalitatea
creatiilor care, prin profunzimea mesajului, gradul de accesibilitate si
nivelul realizarii artistice, se dovedesc capabile sa intre intr-o relatie
afectiva cu cititorii lor. In aprecierea literaturii destinate copiilor,
accesibilitatea nu constituie singurd, un criteriu, functia artistica si
originalitatea fiind hotaratoare pentru insasi existenta operei literare”
(Stoica & Vasilescu1998).

Dintre trasaturile functiei artistice a operei literare mentionate de
Pascadi(1972), trei suntidentificabile siin creatiile destinate copiilor:
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a) caracterul informativ (cognitiv) - ,opera comunica informatii
organizate intr-un mesaj specific si transmise printr-un cod”;

b) expresivitatea, prin care se intelege valorificarea virtutilor
estetice ale limbajului;

c) caracterul formativ, mesajul artistic al operei, inteles in varietatea
semnificatiilor sale de catre micii cititori, contribuie la educarea acestora
in spiritul unor virtuti morale. Interferenta dintre categoriile estetice si
extraestetice, proprii acestei literaturi, confera operei un spor de
afectivitate si, prin aceasta, implicit, un spor afectiv. Astfel, conform
autoarelor (1998) literatura pentru copii investigheaza universul propriu
de cunoastere al copilului, nazuintele, aspiratiile lui, printr-o ingenioasa
transfigurare artistica”. Limbajul specific lumii copiilor, personajele
exponentiale, epicul dens, conflictul impins intre suspans si senzational,
deznodamantul fericit sunt cateva din modalitatile de oglindire a vietii
reale prin transfigurare artistica, in cartile pentru copii.

2.1postaze ale muzeului prezentatin trei carti pentru copii

Putine sunt cartile contemporane pentru copii care prezinta, in
paginile lor, imaginea muzeului, tema reprezentand mai degraba o
exceptie decat o regula. Din acest motiv am ales trei carti dedicate
copiilor, carti in care muzeul este fie locul de desfasurare a actiunii, fie
rezultatul initiativei comunitatii de vietuitoare, asa cum vom prezenta in
continuare.

2.1. Muzeul de povesti. Cum sa-ti amintesti sa nu uiti (2019) spune
povestea transformarii unei colectii private, in muzeu al povestilor.
Evidentiind trecerea de la colectia de lucruri personale la cea de
transformare a lor in povestiri despre lucruri, cartea spune povestea
construirii unui muzeu al povestilor. Astfel, Bufnita, a carei casa din copac
risca sa explodeze de atatea obiecte colectionate, ,0 colectionara de
nimicuri’, ,0 pasare dezordonatd”, ,o ciudatd’, este prietena cu Veverita.
Caracterul personal al colectiei Bufnitei, ,colectia de lucruri ma ajuta sa
nu uit”, evidentiaza aici functia de conservare a memoriei. Bufnita este
convinsa de faptul ca ,tot ceea ce colectionez eu are o poveste” si
pastreaza povestea personald din spatele lucrurilor. Asa cum spune
Bufnita, ,acestea nu sunt doar niste obiecte, acestea sunt, de fapt,
amintiri”. Bufnita recunoaste faptul ca ,eu colectionez amintiri”, dar din
cauza lor ,abia mai pot intra in propria mea casa”. ldeea salvatoare,
propusa de Veverita, este aceea ca ,vom face un muzeu al povestilor”

Mugzeul de

povesti

Cum sa-ti amintesti
SA N uiti

~ [ =

°

Janma de Lathouder

Anne Schneider

thra_a‘ Univers

[FENN,
Fig. 1. Muzeul de povesti.
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Odati ajunse induntru, animalele privird

uimite in jur: chiar era loc pentru toata lumeal

- Bine ati venit la Muzeul de povesti,

spuse Bufnita pe un ton it se poate de solemn,
Acum, muzeul era oficial deschis,

Fig. 2. Muzeul de povesti si publicul sau. Fig. 3. Muzeul de povesti, Bufnita si Veverita.

pentru ca ,poti pastra toate amintirile si povestile, dar va trebui sa scapi de
lucrurile din casa”. Astfel apare ideea unui ,muzeu de povesti’, in care
Bufnita va povesti despre tot ce a facut si a vazut. In acest fel, putand pastra
si transmite mai departe toate amintirile personale, lucrurile vor ramane
sub forma de povesti. Bufnita traieste frica pierderii intrucat afirma:
,Colectiamea de amintiri e pierduta pentru totdeauna. Tot ce-a mai ramas
din ea sunt povestile din mintea mea”. Punctul culminant al povestii o
prezinta pe Bufnita povestindu-le invitatilor ei amintiri dupa amintiri,
vizitatorii considerand-o ca fiind ,0 povestitoare grozava”. Castigarea
prieteniei celorlalti reprezinta recompensa si modalitatea de a demonstra
aprecierea de care povestitoarea se bucura, in comunitatea ei.
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2.2. Fetita din castelul de la muzeu (2008) prezinta imaginea
muzeului de nisa, un muzeu al jucdriilor, in care, intr-un glob de sticla,
traieste o fetita. Fantasticul este reprezentat de mica fiinta care locuieste
intr-un castel inchis intr-un glob de sticla si care se bucura de vizita
copiilor la muzeu. in micul ei castel, fetita isi traieste copildria, asemeni
tuturor copiilor, cu deosebirea de a nu avea acces la viata de dincolo de
spatiul globului. Legatura cu umanul, nevoia de a comunica cu ceilalti
este transmisa prin intermediul mesajului fetitei care indeamna cititorul
sa-ilase o fotografie. Dorinta ei este aceea de a pastra fotografiile in turnul
castelului si de a alcatui cu ele o colectie proprie. Ideea personajului
principal ne duce cu gandul la realizarea unui muzeu in muzeu. Astfel,
functia de colectare si arhivare, de pastrare a obiectelor ce au legatura cu
umanul dar si de recunoastere a nevoii de avea o legaturd permanenta cu
ceilalti, cei dinlumea reald, suntreusit evidentiate in paginile acestei carti
pentru copii.

Fig. 4. Fetita din castelul de lamuzeu.

Fig. 5. Castelul din globul de sticla.

(astelul se afla
intr-un muz
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Fig. 7 Ernest si Celestine la muzeu.

Fig. 8. Celestine la muzeul de arta.
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2.3. Ernest si Celestine la muzeu (2020) este povestea a doi buni
prieteni, ursul Ernest si soricica Celestine, doua dintre cele mai indragite
personaje din literatura europeana pentru copii. Ursul Ernest este
pasionat de istoria artei, iar la muzeu descopera o multime de tablouri
care il captiveaza. Functiile de colectare, conservare, expunere si
prezentare a operelor de arta sunt frumos ilustrate in cartea prezentata
copiilor. Imaginile cartii redau interioare din muzeu, simezele, tablourile
celebre si mobilierul galeriilor, introducandu-i pe copii in atmosfera
muzeului de arta. Galeriile interminabile cu sute de picturi agatate pe
simeze i se parinsa plictisitoare soricelului Celestine, care se rataceste de
prietenul ei, Ernest. Cei doi prieteni se cautd nelinistiti prin muzeu si, cu
ajutorul paznicilor, se regasesc. Celestine a tras insa o spaima uriasa, din
care isi revine abia acasa, mangaiata de cuvintele afectuoase ale ursului
Ernest. Cartea Ernest si Celestine la muzeu prezinta imaginea clasica a
muzeului de arta, cu spatiile, exponatele, personalul si atmosfera marilor
muzee ale caror functii sunt usor de recunoscut, dar si o modalitate de a
prezenta copiilor spatiul muzeal. Pornind de lafrumoasailustratie a cartii,
micii cititori pot recunoaste picturile prezentate si se pot documenta cu
privire laoperele de arta aflate in muzeul explorat de cei doi prieteni.

|
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3. Concluzii

Cele trei carti alese spre prezentare au o dubla semnificatie:
fiecare, in parte, oglindeste o imagine proprie institutiei muzeale. Cele
trei imagini, adunate laolalta, asemeni unui caleidoscop, contureaza
diversele ipostaze ale muzeului, asa cum este perceput el de catre copii.
Pentru adulti, regasim in paginile cartilor prezentate aspecte ce
descriu functiile muzeului, filtrate prin lentila de interpretare a micilor
consumatori de cultura. in al doilea rand, fiecare dintre cartile prezentate
reprezinta tot atatea modalitati de a face cunoscuta copiilor calea spre
cunoasterea muzeului, trei instrumente utile deopotriva educatorilor si
animatorilor culturali. Textul fiecareia dintre cartile prezentate poate fi o
introducere, o cale de a pregati elevii pentru activitatile desfasurate in
muzeu. Avand ca punct de plecare textele celor trei carti, aspectul
instrumental nu este de neglijat atunci cand adultii sunt in cautarea
resurselorde utilizat, resurse adecvate varstei celor mici.
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