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Abstract: Why the Image of the Mother of God? Because according to
Christian teaching she is “the heavenly ladder on which God descended and
like a bridge that leads to heaven for those on earth” (from the Annunciation
acatist). The presented work aims to point out the most frequent iconographic
types of the Mother of God in the collection of icons of the Tulcea Art Museum,
highlighting, at the same time, her importance in the life of Christians.
The icons presented and described are predominantly Starover and Russian
asthey arethe ones we foundin our collection.
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,Fecioara Maria a avut un rol foarte important in istoria venirii pe
pamantaluilisus Hristos Dumnezeu.

intruparea lui Dumnezeu nu putea si se petreaca la voia
intamplarii, ci trebuiau implinite niste premise, asa cum spune Sfantul
Pavel”: ,lar cand a venit plinirea vremii, Dumnezeu a trimis pe Fiul Sau,
nascutdinfemeie, nascutsub Lege, cape ceide sub Lege sa-irascumpere,
casadobandiminfierea”. (Galateni4,4). intruparea este opromisiunealui
Dumnezeu, revelata in repetate randuri catre oameni. In momentul in
care Intruparea s-a produs din Fecioara Maria, interpretarile liturgice si
patristice ale evenimentului au adaugat-o pe Fecioara in cercul
semnificatului profetiilor mesianice ce s-au folosit de imagini verbale
(simboluri). Fecioareiis-aspus ,munte”, deoarece Hristos e ,piatra” ce se
rupe din munte. Fecioarei i s-a spus ,rug aprins”, deoarece din rug S-a
aratat Dumnezeu si precum rugul nu se mistuia, asa a ramas pururea
fecioara. Fecioarei i s-a spus ,poartd”, ,usd’, ,punte” si ,scard’, deoarece
prin ea S-a coborat Hristos si tot prin ea urca oamenii la cer. Fecioarei i s-a
spus ,sfesnic”, candela” si ,cadelnita”, pentru ca ea a tinut in pantece pe
Hristos, Cel ce este Lumina sifoc nestins.
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Fecioareiis-aspus ,templu”, ,chivot’, ,cort’, ,biserica” si ,casa a lui
Dumnezeu”, deoarece ea a purtat in interiorul ei pe Dumnezeu, asa cum
si Templul lui Solomon, Chivotul legii si Cortul lui Moise au primit pe
Dumnezeuin chip de nor. Fecioareiis-aspus ,nastrapa de aur”, deoarece
a primit pe Hristos, asa cum in vasul de aur Aaron a pus ocaua de mana,
mana din pustie fiind un simbol al lui Hristos euharistic. Fecioarei i s-a
spus: ,mladitd”, ,arbore”si ,toiag odraslit”, pentru ca ea este legaturafizica
dintre neamul lui David, simbol al intregii umanitati, si lisus Hristos
Dumnezeu Om. Fecioarei i s-a spus ,porfira intelegatoare”, pentru a se
subliniaumanitatea sangvina ce se daruieste prin Fecioara lui Dumnezeu.

Iconografia preia toate aceste imagini verbal-simbolice si le
exploateaza in compozitii ce reprezinta profetii, dar si in compozitii mai
ample, ce suntconstruite in jurul reprezentarii Fecioarei Maria. Punereain
paralel a textelor biblice, imnografice si patristice din capitolul ce
urmeaza, cu iconografia din anexa lucrarii demonstreaza unitatea
culturalaintre diferite forme de expresie ale crestinismului.’

Pictareaicoanei, asemeni oricarei picturi, utilizeaza un limbaj non-
verbal al semanticii vizuale, simbolic exprimat prin forme, culori si linii.
Comparativ cu arta laicd, iconografia poarta un mesaj al tacerii, isihiei.
Fata, gesturile, proportiile corpului, poarta o anumita simbolistica. Nu
sunt, asa cum multi ar putea considera, arta primitiva, naiva.

Icoana ortodoxa este realizatd prin linii continue, modulate,
armonizate, obtinute prin miscari continue ale pensulei. Linia creata
porneste din inima. Icoana este caracterizata de armonie compozitio-
nald, cromatica, liniara si ritmica.

,Daca prin Fecioara Maria omenirea aspird la indumnezeire,
aceasta nu este posibila decat datorita faptului ca printr-insa ne-am
impacatcu Dumnezeu.” (Utrenie, cantareaaV-a)

De aici insemnatatea icoanelor Fecioarei cu Pruncul, care, dupa
cele ale Mantuitorului, marturisescintruparea Fiului.

in traditia ortodoxa, pictarea absidei altarului redd o profunda
viziune teologica prin reprezentarea Maicii Domnului Oranta, cu mainile
ridicate intr-un gest de rugdaciune, mijlocire pentru intreaga lume. De
multe ori il are reprezentat medalion pe Mantuitorul Emanuel, ca
implinire a prorociriiluiIsaia (Isaia 7, 14): ,De aceea DomnuITnsugivéva da
un semn: «latd, fecioara va ramane insarcinatd, va naste un fiu si-i va pune
numele Emanuel (Dumnezeu este cu noi)»” Icoana va fi cunoscuta si sub
denumirea de ,Sfanta Fecioara a Semnului”. Prezenta reprezentarii in
Sfantul Altar aminteste ca ,Cel ce se daruieste si este daruit” in Sfintele
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Daruri, pe masa euharisticd este acelasi cu Cel ce S-a intrupat din Sfanta
Nascatoare de Dumnezeu side la Duhul Sfant.

Icoanele nu sunt reproduceri naturaliste ale prototipurilor.
Acesteaindeamnalaascezd, laindreptarea catre stari spirituale, angelice.
Icoana este o reprezentare plastica a scarii Sfantului loan Scararul, redand
etapele urcusului sufletului prin patimi, catre unirea cu Dumnezeu,
atingand astfel o stare de liniste siindumnezeire.

Icoana ortodoxa este o maniera de exprimare, de autoevaluare
a Bisericii, spatiul duhovnicesc fizic pe care se incruciseaza estetica,
misticul, soteriologia si dogmatica.

Culoarea in icoana are un aspect translucid de glasiu dar si cu
valente opace obtinute prin suprapunerea laviurilor colorate, construirea
succesiva a formelor creeaza rezultate compacte. Transparentele induc
imponderabilitate sitranscendenta.

,coana este Traditia Bisericeasca si harul Lui Dumnezeu manifestat
prin liniisi culoriasemenea uneiscrieriin culoare”.”

Postura personajelor este adesea redata aplecat, exprimand
profunda veneratie si smerenie, dar si slava si maretia lui Dumnezeu.
Dionisie din Furna descrie chipul Mantuitorului dar si pe cel al Maicii
Domnului, pictarea acestora sisemnificatiaanumitortrasaturi.

Proportiile anatomice sunt
voit modificate pentru a reda
dematerializarea, Tnduhovnicirea

personajului transfigurat prin harul “Rafail Karelin, Nikolai Gusev, Mihail Dunaev,
dumnezeiesc. Chipurile suntTndrep- Indrumar Iconografic, Ed. Sophia, Bucuresti, 2007,
p.297.

tate spre privitor pentru ca acesta sa
fie invitat la comuniunea cu sfintii.
Ochii sunt mariti, iar gura este
redata mica, inchisa, echilibrata,
transmitand un simtamant de paza si
trezvie l[auntrica.

Nasul este realizat prin doua
linii modulate zvelte, fine. Una dintre
acestea este umbritd liniar. Ochii
sunt simpli, realizati din doua linii
negre, asemeni unor arcuri cu axele
decalate. Pupilele negre, inconjurate
detonuriintunecate ale irisului, ating
pleoapele, obtinand astfel o expresie
linistita si totusi misterioasa.




Maica Domnului,,Hodighitria”

**Sursa foto: https://www.aboutartonline.com/
la-nativita-e-lepifania-nei-sarcofagi-dellanti
chita-e-nellarte-cristiana-e-paleocristiana/nica-
catacomba-di-priscilla-madonna-con-bam
bino-e-profeta/
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Gestica mainilor in icoana poate fi foarte graitoare. Uneori un
simplu gest, cacelalindicarii, ne poate stramuta atentia spre persoanasau

taina aratata.

Astfel, in icoanele Maicii Domnului, mainile sale suntin mare parte
indreptate catre Fiul sau, cum arfiinicoanele Maica Domnului cu Pruncul
,Hodighitria’, tradus literar ,Cea care arata calea” sau ,Aratatoarea”. Un
brat al Fecioarei este indreptat spre acesta iar celdlalt formeaza un tron
Fiului, sau 1l ocroteste ca cea care |-a purtat in pantece, dar totodata,
extensia de tandrete maternala este infranata. Privirea Maicii Domnului
este linistita, atenta contemplativa, plina de trezvie launtrica, cunoastere
si dragoste pentru Fiul sau. Atitudinea este una care amplifica si concen-

treaza atentia privitorului pe Mantuitorul.

Primele reprezentari ale Maicii
Domnului sunt cele realizate in catacombe.
Acestsstil spontan, realist, specific Antichitatii,
era portretistic. Modificarea acestor abordari
are ca scop obtinerea unui aspect transcen-
dental al portretului. Modificarea apare ca
dorintda a pictorului de a izola portretul
Fecioarei, pentru a fixa trasaturile imate-
rialului pe reprezentari materiale.

Stilul iconografic Hodighitria a devenit
clar definit in secolul IX si a ajuns un tip
bizantin major de icoana. Un sir considerabil
de dezvoltari si derivari au avut loc odata cu
patrunderea acestui stil in Rusia. Maica
Domnului din Smolensk este inspirata din
tipul de icoana prezentat, aceasta a fost
asezata in anul 1101 in Catedrala din
Smolensk.

Reprezentare a Maicii Domnului
din catacomba Priscilei din Roma
datata in sec. al ll-lea d. Hr.**
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Maica Domnului cu Pruncul ,Kazanskaia”

Maica Domnului cu Pruncul , Tihvinskaia” Maica Domnului cu Pruncul , Tihvinskaia”



Maica Domnului cu Pruncul , Tihfinskaia”
(Tihvinskaia)

Moaica Domnului cu Pruncul ,,Economissa”
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De asemenea, o alta icoana provenita din acelasi tip de icoana mai este
Tihvinskaia, Jisnepodatelnita (Datatoare de viatd) - aflata la Manastirea
Sfanta Treime din Mejirici - Ucraina Rovensk, Kazanskaia.

Aceasta este icoana Maicii Domnului in care iconarul pune
accentul, prin limitarea compozitionala la sfintele chipuri, pe
inter-relationarea, convorbirea credinciosilor cu Dumnezeu si Maica Sa.
Aceasta icoana recunoscuta ca fiind facatoare de minuni a fost
multiplicata si raspandita pe intregul teritoriu rus, cunoscute fiind si alte
douadicoane, ceadin Sankt-Petersburgsio alta, din laroslav.

Daca in tipurile de reprezentare Hodighitria se pun in evidenta
Dumnezeirea, aspectul fiind unul sobru, in icoana de tipul Eleusa se
cauta reprezentarea unei expresii a naturii umane a Fiului si Maicii Sale,
a legaturii dintre cele doua firi, in Fiul Omului. Este pusa in evidenta
sensibilitatea, gratia, intimitatea afectuoasa, materna dintre Prunc si
Maica Sfanta.

Pruncul este redat lipit de obrazul Fecioarei, iar aceasta isi apleaca
obrazul spre El. Fiul intinde bratele siinlantuie grumazul subtire, delicat al
mamei. Aceastalarandul sau, ocrotitoare, imbratiseaza Fiul.

Tot sentiment de tandrete transmite chipul Maicii Domnului si in
icoana punerii in mormant a Mantuitorului, dar aceasta este dominatd de
sentimentul puterniceitristeti expusa fatis.

in Rusia, incepand cu secolul XVI, icoana Maicii Domnului
cunoscutd ca Induratoarea primeste denumirea de ,Umilenie’,
insemnand ,induiosare”. Acesta este mai mult sau mai putin aceeasi cu
LEleusa” - Tnsemnand ,milostenia”. Prima icoana face trimiterea la
induiosarea Fiului, la rugamintea Mamei. A doua reprezinta milostivirea
Mameiasupra oamenilor.

O alta versiune a icoanei Eleusa, dar care capdtda o denumire
proprie, este cunoscuta ca Maica Domnului cu Pruncul Feodorovskaia.
Denumirea variaza, corect fiind Teodorovskaia, deoarece icoana desco-
peritainapropierea orasului Kostrom afostasezatalainchinarein biserica,
pusasub ocrotirea Sfantului Teodor Stratilat, de aicisidenumirea.

Icoana reda chipul Maicii Domnului ca in icoana Eleusa, usor
aplecat, intors spre privitor, atinge cu obrazul sau pe al Fiului care fsi
apleaca usor capul pe spate. Acest gest de subtila iubire materna
sugereaza si ocrotirea acesteia fata de Fiu. Bratele Pruncului se intind
spre a-si cuprinde mama. Diferenta dintre cele doua icoane este la
pozitionarea picioarelor flexate ale Pruncului. Gambele sunt orientate
paralelunafata de cealalta. Punctul de sprijin al Fiului este bratul mamei.
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Maica Domnului cu Pruncul,,Utoli moia peceali” Maica Domnului cu Pruncul ,Aflarea celor pierduti”
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Maica Domnului ,Imblanzirea inimilorinvrajbite” Moaica Domnului cu Pruncul ,,Pomosnita v rodah”

Cunoscuta sub denumirea de ,Potoleste intristarea mea” sau
,Potoleste intristarile noastre”, un alt model de icoana a Maicii Domnului
cu Pruncul o reda pe aceasta cu Pruncul in brate, intr-o pozitie aproape
culcat. Fiul tine un hrisov in mana. Maica Domnului sustine Copilul cu o
manad, iar cealalta este pozitionata la obraz, ca tanguire, ca semn al
compasiunii si ascultarii rugaciunilor celor ce au nevoie. Icoana a fost
adusa de cdtre cazaci in Moscova si a fost pusa spre inchinare in Biserica
Sfantul Nicolae. Titlul icoanei provine de la traducerea textului de pe
hrisovul desfacut aflat in mainile Fiului, din icoana initiala: ,Potoleste
intristareamea”.

Un alt tip interesant de icoana a Maicii Domnului, denumita
,Pomosnita v rodah”, se aseamana prin pozitionarea Pruncului in
mandorla, central, pe trupul Maicii Sale, cu icoana Platytera. Denumirea
este interpretata ca ,Ajutatoarea in nastere”. Aceasta icoana este
consemnata cafiind ajutatoare, conform denumirii, in nastere.

Pruncul este redat imbracat sau nu, intr-o mandorla pozitionata pe
pieptul Fecioarei. Aceasta tine mainile in partea superioara a mandorlei,
intr-o manierd ocrotitoare. De asemenea capul Maicii Domnului este
aplecatusor, ca oincuviintare de ascultare a rugaciunilorinchinate icoanei.
Maica Domnului poate fi redata avand capul acoperit sau descoperit.
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O reprezentare singulara a Maicii Domnului in icoanele din
colectia noastra este cea a icoanei cunoscute sub denumirea
JImblanzirea inimilorinvrajbite”. Denumirea este inspiratd din prorocirea
Sfantului Simeon, facuta Fecioarei la praznicul intimpinarii Domnului:
,Sii-abinecuvantat Simeon sia zis catre Maria, mama Lui: lata, Acesta este
pus spre caderea si spre ridicarea multora din Israel si ca un semn care va
starni impotriviri. Si prin sufletul tau va trece sabie, ca sa se descopere
gandurile din multe inimi” La fel ca in icoana Maicii Domnului
,Indurdtoarea’, in acest tip de icoana este expusd durerea, patimirea
Maiciila cunoasterea patimilor Fiuluisau.

Pentru o mai usoara transportare si pentru a nu lipsi nici una dintre
ele, credinciosii au gasit o solutie, solicitand iconarilor realizarea unor
icoane compuse din registre, careuri, ce la randul lor contin diferite
icoane. In astfel de compozitii iconografice arareori lipseste chipul Maicii
Domnului. Aceste icoane preponderent de dimensiuni reduse, usor
portabile, ajung pe teritoriul tarii noastre in timpuri de prigoana crestina
darsiin perioadele urmatoare.

Ulterior, astfel de icoane au ajuns sa imbogateasca patrimoniul
cultural national, inclusiv colectia de icoane a Muzeului de Arta Tulcea.

: %

Compozitii iconogrdfice formate din reprezentari diferite in care predomind chipul Maicii Domnului
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