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Abstract: In the past, the absence of restoration norms have
sometimes reshaped Art History. Many of these interventions are more or less
removable, often older ones have a more modest degree of reversibility. Better
understanding of lost crafts as well as the use of new technologies, along with
more recent requlations are the base of modern restoration. Our primary
mission as art restorers/conservators is to bring forth the artwork in a
condition as close as possible to its original shape, as well as promote,
understand and better appreciate our artists, their talent and craft whilst
encouraging others to follow or at least better appreciate their journey. A
multidisciplinary job as that of an art restorer requires collaborations with
other specialists as well as acquiring knowledge in Art History, Chemistry,
Physics forthe detective work which is always necessary. This article proposes
to showcase an old master's painting during its over-painting removal stage.

Keywords: conservation, restoration, over-painting, laboratory
investigations.
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1.Stareade conservare

Lucrarea ,Peisaj cu stanci” este o picturain culori de ulei, pe suport
de panza, atribuita scolii franceze, probabil executatd undeva in anii
1700, de un autor anonim. Tabloul cu dimensiunea de 0.344/0.252 m
provine din Colectia Elenasi Anastase Simu, Muzeul Colectiilor de Arta.

Suportul auxiliar este confectionat din lemn de conifer, cuimbinari
mobile la unghi de 90° si traversa orizontala. Numai cinci dintre pene
sunt cele ale sasiului actual, celelalte fiind addugate ulterior. in prezent,
lipseste o pana din cele zece. Latura superioara este fisurata pe toata
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Fig. 1. Ansamblu in lumina directd, inainte
de restaurare si in timpul curatarii.

lungimea fibrei lemnului si are urma unui sistem de agatare pe centru.

Sasiul are numeroase zgarieturi, lovituri si notatii in creion negru si

. o albastru, darsi carioca: ,591”, ,754", ,N 61149”(2), ,902111432". Pe coltul din

Fig.2- Ansdair::?}z;i':;ig,:;ggifggr;ﬁ stanga, sus exista si un mic fragment din ceea ce afost, probabil, o eticheta
fluorescenta UV. din hartie pe care este notatdoarun ,S” scris de manain creion.




305 Anuarul Muzeului de Artd Tulcea / DOBRO-ART / Nr. 5 / 2021

Lucrarea a fost dublata. Panza originala este din in, cu firul de
grosime medie si tesdtura rard. Cea de dublare este tot din in, cu tesatura
densa si firul diferit ca grosime si rasucire, intre urzeala si bateala.
Dublarea suportului original (care nu are margini) a fost efectuata cu
panza de dublare fixata si lipita pe canturile sasiului, probabil la rece, cu
amidon. Adezivul dintre ele si-a pierdut proprietatile. Aderenta s-aredus,
panza avand desprinderi pe margini, foarte accentuate la colturile din
stanga sus si dreapta jos. Suportul este relativ slab tensionat, ceea ce adus
laimprimari ale muchiilorinterioare ale sasiuluiin suportul original. Panza
originala are o deformare vizibila pe diagonala de la mijlocul laturii din
stanga spre coltul din dreapta, sus. Pe latura dreapta in jumatatea
superioara este o deformare probabil provocata de vopsea sau de petec
(intre cele doua panze), ce consolideaza o veche spartura. La coltul din
stanga, sus, suportul original a fost fracturat, fiind in prezent desprins.
Panza de dublare are rosaturi perimetral sila colturi. Marginile suntscurte,
taiate aproximativ la grosimea sasiului. Pe spate, panza de dublare este
patata de adeziv. Sunt vizibile o stampila a Muzeului Simu si urmatoarele
notatii: ,251”, ,MUZEUL SIMU", ,1293", ,1149", ,754", ultimele trei fiind
taiate. Unele cuie parafi confectionate manual.

Preparatia este de culoare rosu-brun, pe baza de clei, aplicata in
strat gros. In perimetru are multe pierderi locale cauzate de taierea
marginilor picturii cu stratul de culoare uscat, la o interventie veche.
Lucrarea are cracluri de batranete, pe toata suprafata, si local fisuri adanci
transmise de la suport, provenite de la contactul cu obiecte dure si
ascutite. Se pot observa aproximativ doudzeci de lacune, majoritatea
catre extremitatile lucrarii, cu dimensiuni variabile, cea mai mare fiind 2.5
x1.2 cm, situata in apropierea coltului din stinga jos. in aceleasi zone sunt
desprinderi locale, evolutive, ale stratului pictural. Parte din vechile
pierderi de strat pictural au fost mascate cu chituri si retusuri. Altele, ce au
aparutulterior, sunt partial retusate, fara afiaduse lanivel.

Vernis-ul este degradat fotochimic si fizic, modifica mult lumino-
zitatea si cromatica tabloului. Pelicula de vernis are propria retea de
cracluri, pe langa cea transmisa de la stratul de culoare. Este acoperit de
murdarie aderenta, retusuri si repictari modificate cromatic. Central, in
jumatatea de jos, exista o zond in care retusurile sunt aplicate cu intentia
de a masca niste cracluri (Fig. 3). Apar repictari pe zona frunzelor, a raului
si a fustei personajului ce sta in picioare. Pelicula de vernis acopera
majoritatea retusurilor. Catre coltul din stanga, sus sunt doua urme de
bronz.

Fig. 3. Detaliu, inainte de restaurare, in: a - lumina
directa, b - laterala si c - fluorescenta UV cu
repictare peste cracluri.



Fig. 4. Detaliu, inainte de restaurare, la microscop
electronic, a uneilacune acoperite de retus.
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2.Tratamentpropus

Toate aspectele mentionate maisus, asupra caroraau decurs prime
consultante cu expertii din cadrul Laboratorului Restaurare Pictura de
Sevalet, au fost prezentate comisiei de restaurare organizate in cadrul
MuzeuluiNational de Arta al Romaniei, convenindu-se, de comun acord,
asupraunuitratamentadecvat, sianume:

+ consolidarea locala a stratului pictural ce prezinta desprinderi si
tendinte de desprindere cu un adeziv adecvat. Aceasta etapa s-a facut la
orizontala, panza fiind sustinuta de un pat de marmura, de grosimea
cantului sasiului, iar deasupra panzei s-a asezat local melinex, etape
necesare protejarii picturiiin timpul aplicarii preselor calde si reci.

+dupa eliminareatendintelor de desprindere ale stratului pictural,
este necesara o indepartare a vernis-urilor anterioare, a depunerilor
aderente, respectiv a repictarilor si a chiturilor aplicand, daca este cazul,
vernisariintermediare.

+inaintea procedurii mecanice foarte delicate a dedublarii panzei,
camasurd de precautie se va asigura intreg stratul pictural, folosind hartie
japoneza.

+ panza este tensionata in benzi de hartie kraft pe un sasiu
provizoriu, in vederea viitoarelor interventii de pe versoul acesteia - a
curatarii adezivului folosit anterior si prepararea acestuia cu un nou
adezivadecvatoperatiuniide dublare.

+ se va alege o panza din acelasi material, asemanatoare ca
structurd; ea se va tensiona pe un sasiu provizoriu, urmand a fi preparata
cu mai multe pelicule de clei de sturion, cu adaos de miere de albine.
Dupa pregatirea acesteia, dublarea propriu-zisa consta in atasarea celor
doua suporturi printr-o presare la o temperatura controlata, cu un fier de
calcat, urmata de prese reci, de marmura. Procedeul se repeta pana la
indepartareaapeidintre celordouasuporturi.

¢ lucrarea se va tensiona optim, pe un sasiu nou, corect
confectionat, cu panta, traversasiimbinari mobile [a90°.

+ indepartarea hartiei japoneze se face dupa o usoara hidratare.
Unde este necesar, lacunele se vor aduce la nivel cu chituri pe baza de
praf de creta si clei. O vernisare generala este necesara dupa aceasta
etapa. Reintegrarea cromatica se vaface in culori de apasi de vernis.

+ bineinteles, operatiunea de sfarsit va fi vernisarea finala prin
pulverizare.
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3. Noi detalii compozitionale aparute in timpul operatiunii de
curatare

Spre surprinderea tuturor, in timpul curatarii au aparut si disparut
numeroase detalii compozitionale.

in prezent, elemente adaugate ulterior, cum ar fi muschiul de pe
stancile de jos, parte din morfologia geometrica a stancii centrale,
frunzisul de langa latura dreapta au fostindepartate cu solvent. Eliminarea
ultimului element mentionat a scos la lumina o biserica cu turla ce a fost
acoperita din motive necunoscute, pelicula de culoare mentinandu-se,
inca, instare relativbuna comparativ cu restul picturii.

Cerul a suferit si el repictari masive pe aproape toata suprafata sa.
Primul rand de repictare a fost eliminat cu ajutorul unui solvent cu putere
de solubilizare redusa. Al doilea strat este in procesul de indepartare
mecanica sub microscop dupa o inmuiere, in prealabil, cu un solvent.
Albastrul initial al zonei cerului are o cromatica mai luminoasa. De
asemenea, tot sub cerul repictat, in extrema stanga se pot observa, dupa
indepartarea peliculei, copaci, a caror prezenta nu era banuita anterior.

Sub pelicula compusa din culori de vernis a stancii mari din partea
dreaptas-a observat ca o buna parte din original este pierdut, vizibile fiind
niste eroziuni pan la stratul rosu de preparatie. insa este cert ca odata, in
acel loc era pictat un copac al carui varf de ramura este vizibil in partea
dreapta sus a stancii si al carui trunchi este vizibil in partea dreapta jos a
acelui perimetru (Fig. 5).

Fig. 6. Detaliu Tnainte si in timpul curatarilor. Vernis degradat, chituri, copaci repictati cu nori,
margine de stanca si trunchi de copac cu repictari, nuanta reald a ceruluiin coltul din dreapta.

Fig. 5. Detaliu inainte si in timpul curatarilor. Chit,
trunchi de copac acoperit de stanca repictata,
frunzis si trunchiuri din planul doi repictate,
copaci si cer ce acopereau o biserica.



Fig. 7. Detaliu inainte si in timpul curatarii.
Frunzis repictat, varf de ramura acoperit
de stanca repictatd, cer cu multiple
repictari.

R i $i.
Fig. 8. In timpul indepértarii repictérilor pe
stancile centrale.
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Raul pare a continua sub stanca din extrema dreapta si apa pare a
izvori si dintre stancile din zona centrala a picturii, dupa cum dezvaluie
indepartarea repictarii de la Fig. 8. Frunzele rosiatice ale copacului erau si
ele repictate masivin culori de vernis. Un manunchidin parteasuperioara
era adaugat. Tot in partea superioara, langa trunchiul copacului exista o
lacuna a unui strat de culoare in care este vizibila o tusa cu o nuanta mai
profunddde galben, nuanta ce nuse maiintalneste nicaieriin compozitie.
Cativa centimetri mai jos se pot observa acum tuse albe ce au fost
acoperite de nuanta stancii, tot in culori de vernis (repictare). Atat in
vecinatatea, catsi pe personajele din coltul din stanga suntacumvizibile si
insule de chituri vechi, ingalbenite, ce au fostacoperite si ele de retusuri si
repictariinvernis.

Dupa fiecare decizie de curatare a unor straturi ce pot fi repictari
sunt obligatorii observatii si investigatii mai amanuntite ca cea la
microscop sau in fluorescentd, eventual comisii intermediare de
restaurare.

4.Analize de laborator

Avand astfel o distinctie ceva mai clara intre culorile folosite de
artistsi cele celiacoperapictura, s-a decis efectuarea unorinvestigatii mai
amanuntite, cu sprijinul Laboratorului de Investigatii din cadrul MNIR,
convenind deocamdata asupra analizelor a doua culori diferite si asupra
stratului de preparatie vizibil intr-o lacuna marginala.
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Fig. 9. Detaliu cu locurile de prelevare
aanalizelor XRF.

e = 4.1.AlbastruapaR5606
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Fig. 10. 2 - Zr 0,02
B Cd 0,01
Rarisimii pigmenti/coloranti organici cu nuante de albastru au fost Sn 0,04
folositi mai degraba in culori de apa, multi dintre ei fiind foarte instabili, Sb 0,07
capatand nuante de la violet si pana la rosu. Avand in vedere limitele :’E ?3’539
aparatului XRF in a identifica compusii organici, concluzionam ca ’ .
pigmentul albastru din aceasta lucrare necesita cercetari mai amanuntite ~ REZULTAT - Albastru organic
cu alb de plumb.

prin alte metode.

Putem doar specula ca este vorba de pigmentul albastru denumit
,Antwerp”, ce era folosit adesea doar in pictarea fundalurilor si
draperiilor. R.D. Harley presupune ca este alcatuit dintr-o componenta a
albastrului de Prusia, verditer si ,un soi de alb”, ceea ce ar putea explica
prezentaalbului de plumb inrezultatul analizei actuale. Compatibilitatea
albuluide plumb cu alti pigmenti este bine documentata.

Numerosi artisti obisnuiau sa il foloseasca, de asemenea, si in
stratul de preparatie, ceea ce s-aintamplat siin cazul acestei lucrari, dupa
cumvaurmasane comunice ultimaanaliza XRF din aceasta serie de trei.



4.2.Alb manecaR5607
COMPOZITIE CHIMICA%

MgO 1,68
SiO, 0,16
P,O, 0,57
S 0,05
KO 0,2
CaO 1,40
Ti 0,02
Cr 0,01
Mn 0,03
Fe 1,96
Ni 0,02
Zn 0,03
Zr 0,02
Sn 0,03
Hg 0,37
Pb 12,50

REZULTAT - Alb de plumb.

4.3.Preparatierrosie R5608
COMPOZITIE CHIMICA%

MgO
ALO,
SiO,

Sn
Hg
Pb

REZULTAT - Gesso cu alb
de plumb si ocru rosu.

1,92

0,35
0,86
0,08
0,39
7,54

0,02
0,04
2,74
0,01

0,02
0,01

0,02
0,08
0,89
8,98
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Sub numeroase alte denumiri, cu o istorie bogata si mentionatfiind
in multiple manuscrise si retete ale unor scriitori antici precum Ceninni,
Vitruviu sau Pliniu, albul de plumb a fost folosit la scara larga de artisti
pana la renuntarea recenta a lui, din cauza toxicitatii excesive la care erau
expusi artistii si mai ales primele generatii de fabricanti. Pigmentul a fost
inlocuitcualb dezinc,insecolul XIX, si ulterior cu alb de titan.

2 Y
o =] -

- TEEEEE
.

&

5 el5lEE = = zE 2]
..E-EE.. I Bl R

Courizs o)

Fig.12.

z
[EErRe)

Reteta gesso-ului, numit si gesso italian, consta dintr-o combinatie
de cleianimal, praf de cretasi pigmentalb (in cazul de fataalb de plumb) si
a fost folosit preponderent, dupa cum spune si numele, in Italia. Si acest
fapt naste ipoteza unei noi atribuiri a lucrarii de fata in favoarea scolii
italiene sinu a celeifranceze, cums-a crezutinitial.
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Ocrul rosu este un pigment mineral foarte stabil la lumina si cu
putere buna de acoperire. Folosintain arta a unui ocru rosu numitsi rosu
de Sinope dateaza inca din Evul Mediu. Exista mai multe nuante de ocru
rosu, printre care amintim pigmentul de origine vulcanica cunoscut sub
numele Pozzuola, ce poarta numele locului de extractie de langa Napoli.
Pigmentul a fost folosit in timpul dar si dupa perioada Renasterii Italiene,
iarin preparatii afostadaugat din adoua jumatate asecolului XVII, panain
secolul XVIII.

5. Concluziisiipoteze

Dupainceperea curatarilor, s-a constatat ca lucrarea are interventii
masive de repictare. S-au evidentiat cel putin trei etape. Aproape toate
repictarile au fost bine executate din punct de vedere stilistic, vechimea
lor fiind dificil de stabilitavand in vedere reteaua de cracluri ce le ingloba.
Unele dintre interventii acopereau cracluri mai fine, lucru vizibil prin
observarealastereomicroscop.

Prima serie de repictari a fost executata folosind culori de ulei. Sub
unele dintre acestea exista interventii de chituire.

Deasupra repictarilor mentionate anterior a fost aplicata in culori
de vernis 0 a doua etapa. Aceasta tehnica nu a fost folosita in vremea
conceperii compozitiei originale, ciincepand cu a doua parte a secolului
XIX. Culorile de vernis sunt folosite pentru operatiuni de retus si in
prezent, restauratorii urmarind mai ales reversibilitatea ce o oferd aceasta
tehnica. Casi primul pictor ce amodificat compozitia originala, nu putem
contesta abilitatile plastice ale celui ce si-a pus amprenta (reversibila) pe
tablou, cu cele mai bune intentii, normele si termenul de ,restaurator”
nefiind contemporane cu ei.

Sub acestea exista chituri, mai cu seama in marginea inferioara,
unul dintre ele fiind scurs peste panza de dublare si cui. Avand in vedere
ca operatiunea de dublare se practica de secole mai ales in Italia, o
perioadd aproximativain care lucrarea afost supusa la aceasta operatiune
esteincerta.

O atreia serie de interventii, putin mai diferita de cele anterioare,
este indicata de acoperirea unei lacune, cu un retus foarte depreciat
cromatic, fara a respecta limitele acesteia si fara o aducere la nivel,
in prealabil, ca in etapele anterioare. De asemenea, probabil aceeasi
persoand a incercat local mascarea unor cracluri, prin tuse de culoare,
interventiileacestea, spre deosebire de celelalte, fiind destul devizibilein
lumina directa si mai ales la fluorescenta UV, deoarece au fost aplicate
peste toate straturile de vernis. Avand in vedere atentia si minutiozitatea
celorlalteinterventii, aceasta este cu siguranta ultima etapa dintre cele trei,



Fig.13. Detaliu in macro fotografiere cu panza
dublata si chit scurs peste cui.
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intrucat primii doi nu ar fi trecut cu vederea acea lacuna tarzie. Mai mult
decat atat, craclura asupra careia s-a intervenit face parte dintr-o retea
veche ceincludesiinterventiile anterioare.

Comporzitia cu elementele prezente inaintea inceperii procesului
de eliminare a repictarilor indica unele abilitati de (re)asezare in pagina.
Treptat, indepartarea cu solventi si cea mecanica a acestor interventii
schimba dramatic cromatica si compozitia anterioara inceperii
restaurarii, ducandu-ne din cein ce maiaproape de tabloul original.

Din cauza aparitiei si disparitiei elementelor ce ,rescriu” compo-
zitional tabloul, pe viitor s-ar putea naste ipoteza ca lucrarea este doarun
fragment dintr-o lucrare mai generoasa ca dimensiuni, posibil dintr-un
plan secund. Structura mai putin rasucita a firelor panzei si densitatea
redusa a lor cat si grenul grosier ne trimit din nou cu gandul la scoala
italiana, dar si la posibilitatea decuparii panzei originale, intrucat pentru
lucrarile de dimensiuni modeste s-ar fi putut folosi o panza mai densa.
Delimitarea panzei originale pana pe canturile sasiului actual este de un
alt argument. De asemenea, in timpul si mai ales dupa curatare, se va
cerceta si daca exista in alte institutii muzeale sau colectii private o alta
varianta (ca atare sau ce contine un fragment) a compozitiei de sub
repictari, marind sansele unei atribuiri mai certe.

Incd nu stim ce elemente se vor mai gdsi sub repictéri, nu se cunosc
motivele unui posibil decupaj, daca undeva ar mai exista partea/partile
lipsa sau cine este autorul. Din pacate, la analizain lumina infrarosu nu s-a
putut distinge nici un element scriptic sau macar figurativ sub pelicula
groasa de culoare si cu atat mai putin pe spatele lucrarii.

Totusi, desi se intampla extrem de rar, nu este complet exclusa
posibilitatea gasirii unei semnaturi si/sau datari exacte sub repictari sau
pe spatele panzei odata cu dedublarea ei, scotand astfel din anonimat
acesttablou si povestea lui, odata cu redarea (cel putin partiala) aimaginii
pe care pictorul a privit-o pe sevaletul sau cu catevasecolein urma.
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