*expert restaurator pictura,
Muzeul Brailei ,Carol 1"

RESTAURAREA PORTRETULUI LUI BARBU CATARGIU
DE THEODOR AMAN (SEC. XIX)

Emanuela ENACHE*

Abstract: This work presents the restoration methodology of the
"Portrait of Barbu Catargiu", a canvas signed by the famous Romanian
painter Theodor Aman, representative for the 19th century, and present today
in the collection of the Carol | Museum of Braila. The restoration was a
complex process, given the state of conservation and the interventions
suffered by this painting in time. After restoration, the painting received a
frame manufacturedin the style of the frames used by Aman himself.
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,Portretul lui Barbu Catargiu” este singura pictura de Theodor
Aman aflata in colectia Muzeului Brailei Carol I. A intrat in patrimoniul
Muzeului Brailei Carol I'in februarie 1966, in urma unui transfer hotarat
de ceea ce se numea pe atunci ,Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta".
inainte de acesttransferaapartinut, probabil, Pinacotecii Nationale.

Exista doua portrete ale lui Barbu Catargiu (1807-1862) semnate de
Theodor Aman, ambele datate 1862, anul in care Catargiu - pe atunci
primul prim-ministru al Principatelor Romane din partea conservatorilor
- afost asasinat. Cel de-al doilea portret se pastreaza la Muzeul Theodor
Aman din Bucuresti. Cele doua portrete sunt aproape identice si au ca
punctde plecare fotografiafacuta de Carol Popp de Szathmaryin1859.

Lucrarea din colectia Muzeului Brailei Carol | prezenta deformari
si deteriorari ale panzei suport, lacune ale panzei si ale stratului pictural,
depuneri aderente pe suprafata picturii si urmele unei restaurari vechi,
deficitare. Panza suport era fixatd pe un sasiu necorespunzator (fara
panta si cu pene lipsa). Rezistenta mecanica a suportului de panza era
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Fig. 1-2. Ansamblu - inainte de restaurare (fata si verso).

Fig. 3. Detaliu - restaurare veche Fig. 4. Detaliu - sectionari si zone lipsa suport.
(repictare grosiera).
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considerabil modificata (fapt ce a dus in timp la rarirea tesaturii, aparitia
sectionarilor (in zona inferioara si in proximitatea marginilor picturii).
Marginile suportului erau fragilizate, sectionate, perforate de cuiele
ruginite (pe toate cele patru margini).

Fig. 5. Detaliu - zgdrieri ale stratului pictural Fig. 6. Detaliu - margini fragilizate ale suportului.

in urma unor manipuldiincorecte. O problema de o complexitate deosebita a constituit-o prezenta
unei vechi intarsii de panza montata necorespunzator (prin coasere de
suportul original) pe o suprafata destul de mare in zona superioara a
picturii. Toata suprafata intarsiei era acoperita de un strat gros de chit si
repictataintr-o maniera grosiera, care alterasemnificativ aspectul originar
al picturii.

Fig. 7 Detaliu - intarsie de panza aplicata
prin coasere (restaurare veche).
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Stratul pictural nu prezenta o stare prea buna de conservare
(lacune de mici dimensiuni in partea stangd) si zone de repictare (in
zona superioara, inferioara si in zona ovalului picturii). Vernisul era
imbatranitsiinglobadepunerile aderente.

Fig. 8. Detaliu - lacune ale stratului pictural.

In urma analizelor ficute care au pus in evidentd compozitia
stratului de preparatie si prezenta unor pigmenti folositi in sec. XIX,
dar si a testelor de absorbtie, s-a hotarat ca pictura sa fie dublata
recurgandu-se la metodologia clasica, folosindu-se ca adeziv cleiul
de peste.

Fig. 9. Detaliu - depuneri aderente.

Fig. 10-11. Investigatii.
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inainte de demontarea lucrarii de pe sasiu, s-a aplicat pe
intreaga suprafata a picturii hartie japoneza, utilizandu-se o
solutie de clei de peste cu o concentratie de 6%. Dupa
demontarea lucrarii de pe sasiul vechi, s-a desprafuit lucrarea si
s-a tensionat in benzi de calc, cu fata in jos pe planseta de lucru.
Aceasta etapa este premergatoare dublarii in sine. Lucrarea
astfel tensionata a fost curatata pe verso cu bisturiul de
depunerile aderente. indepartarea urmelor vechii restaurari si
recompletarea suportului de panza original cu o intarsie de
panza noua a constituit o etapa obligatorie. A existat o grija
deosebita ca panza aleasa pentru intarsie sa fie intru totul
similara ca grosime si gren cu panza originala (panza pentru
intarsie a fost si ea pregatita in prealabil cu doua straturi de clei
de peste cu o concentratie de 12%). Pentru dublare, s-a pregatitin
prealabil versoul panzei originale, dar si panza noua de dublare
cu o solutie de clei de peste cu adaos de miere de albine (doar
pentru versoul lucrarii) si adaos de conservant (Preventol R80-
1%). Panza noua de dublare a fost aleasa cu gren similar cu
originalul si afost montata pe un sasiu provizoriufix, unde aceasta
s-a preparat cu cleiul de peste, asternut ,in spuma” trei straturi,
avand grija ca sa nu treacd ,dincolo”. Panza veche, originalul, s-a
preparat si ea in trei straturi de clei (12%) cu adaos de miere de
albine (5%), ultimul strataplicandu-se dupa scoaterea din benzile
de calcapanzei, urmand caimediat apoi safie laminata pe panza
noua deja preparata. Dublarea lucrarii s-a realizat folosind
masa de dublare cu joasa presiune (avand posibilitatea reglarii
temperaturii si a presiunii). S-a pus in functiune pompa de
presiune si dupa un timp a inceput depresurizarea. Aerul a fost

Fig.13. Demontarea lucrarii de pe sasiu si desprafuirea Fig. 14. Indepdrtarea vechii intarsii de panza.
versoului panzei de praf si resturi vegetale.
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Fig.15. Pregatirea noii intarsii de panza.

aspirat prin numeroasele mici perforatii practicate in masa, care au
permis obtinerea foarte rapid a joasei presiuni dorite. Dupa vidare s-a
pornit sistemul de incalzire, care s-a mentinut maxim 15 minute si apoi
cel de racire, astfel incheindu-se procesul de laminare a celor doua
panze. Apois-amontat lucrareain prese fixe de marmura siin urmatoarea
zi, lucrareass-aridicat laverticald, pentru ca uscarea safie deplina (curentii
de aerau patruns prin structura lucrarii). in urma operatiunii de laminare a
celor doua panze, s-a rezolvat practic consolidarea stratului pictural si a
suportuluide panza.

Dupa incheierea etapelor de dublare, s-a scos foita japon si a
urmat indepartarea repictarilor, care afectau chipul originar al picturii,
indepartarea depunerilor aderente si a vernisului imbatranit si chituirea
lacunelor cu chit nou de restaurare. Lucrarea a fost montata pe un nou
sasiu corespunzator (cu pene si panta), vernisata si integrata cromatic in
zonele chituite sitn zonele cu eroziunide culoare.

547

Fig.17. Pregatirea versoului lucrarii pentru dublare. Fig.18. Laminarea lucrarii pe panza noua de restaurare.

Fig.16. Montarea intarsiei de panza la
nivel cu suportul original.
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Fig. 20. indepartare repictare.

i

Fig.19. Chituiri ale zonelor lipsa cu chit nou de
restaurare.

Fig. 21. Teste de solubilizare a vernisului Fig. 22. Teste de solubilizare vernis.
imbatranit.

Fig. 23. Montarea lucrarii pe un sasiu nou Fig. 24-25. Etape ale integrarii cromatice.
profesional.
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Este important de precizat ca portretul nu a avut
niciodata - cel putin nu se stie de-a lungul istoriei sale
cunoscute - o rama proprie, inramarea fiind absolut
necesara atat din ratiuni de conservare, cat si din ratiuni
estetice. Dat fiind formatul aparte al portretului - medalion
pe o panzaintinsa pe un sasiu dreptunghiular, pictura a avut
nevoie de o ramaspeciald, cu paspartu oval, care sarespecte
tipologia formala si stilul ramelor din secolul al XIX-lea.
O astfel de rama nu a putut fi procuratd de pe piata
produselor de serie, trebuind sa fie comandata in mod
special. Cel mai potrivit model de rama disponibil pe piata
romaneasca s-a dovedit a fi modelul ,Ludovic al XV-lea”,
executat de firma S.C. Rosca's S.R.L., model care se apropie
cel mai mult de cel al ramelor folosite de Aman insusi.
Rama din lemn masiv, cu decoratii in relief, a fost in
intregime confectionata manual. Pe suprafata ei aurita a
fost aplicata o patina discretd, pentru conformitate estetica
siinacord cuvechimea lucrariiinramate.

,Portretul lui Barbu Catargiu” este o opera de o
deosebita importanta artistica, istorica si documentara.
Astazi, la capatul unei indelungate si dificile operatiuni de
restaurare, ea a fost redata publicului si se regaseste in
expozitiapermanenta aMuzeului Brailei Carol I.

Fig. 26. Ansamblu - dupa restaurare.
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