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Abstract: The article emphasizes the importance of writing gallery
texts as an essential part of the communication between museums and their
respective public. Apart from identifying the guidelines of writing an effective
text, the study presents the case of a limited series of posts created on social
media at the beginning of 2022, called "What is...?". The project’s main goal
was to post texts about the art collections of the Tulcea Fine Arts Museum by

followingthe rules underlined by gallery writers and museum educators.
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1.Schimbare prin eforturi mici? Importantatextelorde muzeu

Muzeele, si mai ales muzeele de arta, si in special muzeele de arta
din Romania au avut dintotdeauna o aura de elitism care pe multi i-a
determinat sa le evite. Tinand cont si de faptul ca la noi in tara turismul
cultural este inca la inceput, putem aprecia ca inca este foarte dificil
pentruun muzeu de artd sa atraga, in mod constant, vizitatorii.

in comunitatile mici din orasele de provincie, nu s-a reusit inca sa
se creeze un exercitiu din petrecerea timpului liber prin vizitarea
muzeelorlocale. A merge lamuzeu, avizita o expozitie, a cunoaste macar
locatia uneiinstitutii de cultura sunt de multe ori privite ca activitati pentru
cei cu posibilitati si, in niciun caz, pentru oamenii de rand, cu toate ca
preturile biletelor de acces nu sunt defel prohibitive. De multe ori, nici
macar pozitia centrala, arhitectura impunatoare si iesita din tiparul
blocurilorsocialiste, nureusescsaridice macar privireatrecatorilor.
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Este adevarat si faptul ca de multe ori, specialistii din muzee,
concentrati pe protejarea patrimoniului muzeal, activitate de baza a
oricarei institutii de specific, nu reusesc sa-si orienteze eforturile spre a
face cunoscut acel patrimoniu pe care cu atata ravna se straduiesc sa-|
salveze de la deteriorarea inexorabila. Se creeaza asadar o prapastie intre
muzeu si public pentru ca cel dintai esueaza in a comunica, in a educa,
practic, in avalorificabunurile detinute, iar cel de-al doilea, necunoscator
si temator, nu indrazneste sa includa in aria sa de activitati muzeul,
deoarece nu primeste informatia de care are nevoie. Reductionist, cei
care cunosc nu dau mai departe cunostintele celor care nu cunosc. Este o
situatie similara unui profesor pedant, extrem de bine pregatit, care intra
la o clasa de elevisi, inlocsale predea materia, sa le ofere explicatii si sa ii
ajute safaca conexiuni, litndrumasa copieze lectia din manual siapoisao
recite pe de rost, atunci cand trebuie sa-i evalueze.

Este cu atat mai dificil sa se creeze o conexiune semnificativa intre
muzeu si comunitatea sa, cu cat, in zilele noastre, acesta trebuie sa
concureze cu noile media, indeosebi cu internetul' si retelele de
socializare care suntextrem de dinamice.

Se postuleaza de multi ani ideea ca muzeul trebuie sa ,iasa din
depozit” si sa se transforme dintr-un depozitar de cunostinte si obiecte
de patrimoniu, intr-un spatiu de recreatie si educatie, unde nu atat
obiectul expus este important, cat povestea din spatele lui. Expozitiile,
temporare sau permanente, trebuie regandite din perspectiva unui
curator-povestitor, obiectele expuse trebuie individual dar si colectiv, sa
spuna o poveste. Selectate pe criterii evidente de valoare artistica, istorica
s.a.m.d., exponatele trebuie sa fie concomitent centru de interes dar si
fundal-context pentru restul obiectelor de patrimoniu ce compun
expunerea. Atmosferainvechita sivizual opresiva trebuie inlocuita cu una
degajata, interactiva si prietenoasa cu publicul, fara aaduce atingere insg,
sauasublima, valoareaintrinsecd a exponatelor.

Dar toate acestea sunt povesti pentru cd, nu-i asa, e mai usor sa
scriem despre cum ar trebui sa fie, decat, efectiv, sa facem ceva. Lipsurile
materiale cu care se confrunta majoritatea institutiilor de cultura, in
special cele regionale, faptul ca finantarea este, de cele mai multe ori,
orientata doar spre a asigura salariile lucratorilor de muzeu, modalitatile
prin care s-au creat colectiile muzeale in perioada de dupa 1950, toate
conduc la o lipsa de motivatie pentru a schimba ceva, pentru a dori sa se
faca ceva dincolo atributiile impuse de Fisa de post si, prin urmare, la o
stagnaressi chiar, pe alocuri, launregres.

'Textele de muzeu - intre comunicare si
educatie, coord. Asociatia pentru Formare
Profesionald, Bucuresti, 2013, p. 9.
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In acest context vitreg exista, totusi, solutii. Una dintre ele, si care
nu necesita investitii financiare, ci mai degraba personal, si mai precis,
reconversie a personalului deja existent, este cea de marketing online.
Majoritatea institutiilor muzeale detin profiluri de social media. Unele
sunt mai active, altele mai putin, insa de subliniat este faptul cd recentele
evenimente internationale au determinat o iesire din normalul activitatii
muzeale sio promovare a acesteia pe alte canale.

Mai timide si stangace la inceput, mai increzatoare si mai bine
documentate ulterior, postarile muzeelor din spatiul virtual au capatat tot
mai mare tractiune in comunitatile online, atat la nivel local, cat si
national. Imposibilitatea de vizitare a muzeelor lainceputul pandemiei a
fortat mana celor din muzee, care, din nevoia de a ramane relevanti si de
a-si justifica practic activitatea, au trebuit sa integreze noile tehnologii in
activitatea zilnica. Asa cum se spuneain urma cu cativa ani ca, daca nu esti
peinternet(Facebook, Instagram), nu existi, asa se poate consideraacum,
ca daca un muzeu nu are prezenta in online, e ca si cum nu ar exista pe
piata ofertelor culturale.

Multe muzee, ulterior redeschiderii pentru vizitare, au fost asaltate
de vizitatori care le-au urmarit, in perioada de lockdown, activitatea in
social media. Oricat de stralucitoare ar fi prezentarile de exponate, in
formatfoto sau video, oricat de documentate ar fi textele care le insotesc,
nimic nu poate inlocui socializarea efectiva, dialogul cu un specialist de
muzeu, care poate pune totul intr-un context mai amplu si mai usor de
asimilat.

Dar chiar daca muzeele s-au redeschis pentru public, acest lucru
nuainsemnatstoparea activitatilor din online. Din contra. Textele postate
au suferit noi modificari, devenind, mai degraba, invitatii la muzeu, la
vernisaje, concerte, lansari de carte. Invitatiile existau si pre-pandemie,
insa ele erau o anexa a evenimentului anuntat, un instrument ajutator,
secundar evenimentului in sine. Acum, invitatia, textul acesteia, este un
prologal evenimentului. Este o modalitate de a introduce cititorul online
in atmosfera muzeala, inainte ca evenimentul anuntat sa aiba loc.
Vizualurile, deosebit realizate, isi alatura texte concepute special pentru a
le punein context, pentru a facilita transferul de informatie catre cititor si,
incele dinurma, pentru a-l atrage pe acestalamuzeu.

Cum trebuie insa concepute textele de muzeu, atat pentru spatiul
fizic, al salilor de expunere, cat si pentru cel online, de promovare a
muzeului? Principalele directii care trebuie urmarite in momentul in care
dorim sa concepem texte de muzeu sunt: informarea publicului,
orientarea vizitatorilor, educarea celor cu care muzeul interactioneaza,
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promovarea unei cauze sau idei si determinarea anumitor reactii din
partea publicului®.

Orice text creat special pentru muzeu, referitor la acesta si la
activitatile realizate in acesta, excluzand comunicatele de presa, poate fi
considerat text de muzeu si trebuie conceput dupa reguli diferite’.
Etichetele, panourile explicative, fisele de sald, textele pentru aplicatii dar
si textele de pe site-urile muzeelor si de pe profilurile de social media,
toate intra in categoria textelor de muzeu. Ele faciliteaza comunicarea
dintre informatia specializata si receptorul acesteia (vizitatorul fizic sau
virtual). in esenta, textul de muzeu are valente educative.

Textele de muzeu, special concepute in scop de valorificare
educativa a patrimoniului, suntabsolut necesare pentruaumple prapastia
dintre specialisti si nespecialisti, pentru a realiza acea conexiune, a carei
lipsatine muzeul undevasus, pe un piedestal, iar vizitatorul, de multe ori,
la usa acestuia, temator sa intre. Comunicarea este esentiala in toate
aspectele vietii, de ce nu ar fi ea esentiala si in muzee? Modul in care un
muzeu alege sa comunice cu publicul este reflexia angajamentului pe
care acesta si-l ia de a-si indeplini rolul de institutie sociala. Comunicarea
prinintermediul textelor expuse in spatiul muzeal sau virtual nu trebuie sa
fie la nivelul unei explicatii de dictionar. Vocea afectiva a povestitorului
trebuie sa aiba locul principal in cadrul unui text, informatia transmisa,
desiesentiala, trebuie safie pelocul secund.

Zece reguli de baza’ trebuie respectate daca dorim sa concepem
texte de muzeu relevante si cu adevarat educative pentru publicul
on/offline:

1. Cunoaste-ti publicul

2.Scrie lafel cumvorbesti

3. Fiiactiv, nu pasiv

4.Textul safie scurtsialert
5.Organizeazainformatia

6. Apropie-te de public

7. Introdu elementulumanintext
8.Puneinevidentdinformatia principala
9.Recunoaste incertitudinile

10. intotdeauna adu-ti aminte de cele sase reguli ale lui George
Orwell’:
a. Nu folosi niciodata o metafora, alegorie sau alta figura de stil
pe care esti obisnuitsa o veziin carti

*Alexandra Zbuchea, De ce suntimportante
textele de muzeu, in Textele de muzeu - intre
comunicare si educatie, coord. Asociatia
pentru Formare Profesionald, Bucuresti,
2013,p.18.

*Mihaela Murgoci, Semnificatia textului, in
Textele de muzeu - intre comunicare si
educatie, coord. Asociatia pentru Formare
Profesionald, Bucuresti, 2013, p. 25

*Ibidem.

*Writing Gallery Text at the V&A. A Ten Point
Guide (2018), pp. 6-47

*Mihaela Murgoci, art.cit., p. 42.



"Mihaela Murgoci, O tipologie, in Textele de
muzeu - intre comunicare i educatie, coord.
Asociatia pentru Formare Profesionala,
Bucuresti, 2013, p. 59.
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b.Nufolosiniciodata un cuvantlungacolo unde ai unul scurt
c. Daca este posibil sa taiun cuvant, atuncitaie-lintotdeauna
d. Nufolosi diateza pasiva acolo unde o potifolosi pe ceaactiva

e. Nufolosi o fraza straing, un cuvantstiintific sau un jargon daca
aiunechivalentinlimbajul dezicuzi

f.Maibineincalcaaceste reguli decatsaspui cevabarbar.

Exista, evident, si alte indicatii de luat in seama atunci cand
concepem texte de muzeu. De exemplu, este importantsa nu ne avantam
in constructii umoristice care ar putea fi ofensatoare pentru unele
categorii de public. De asemenea, trimiterile catre experienta personalda a
autorului, evocarea simturilor, si mai ales, a celui vizual, sunt
recomandate in procesul scrierii. Tonul entuziast, capacitatea de
explicare a termenilor specializati, imbinarea definitiilor complexe cu
concepte elementare sunt, in acelasi timp, deosebit de importante in
acestdemers.

Un text de muzeu corect poate avea un impact major asupra
comunicarii dintre muzeu si specialistii lui si publicul, de obicei,
nespecializat. Comunicarea trebuie sa devina focusul principal al
activitatii muzeale, eatrebuie integrata la nivelul tuturor activitatilor, fie ca
acestea sunt dedicate relatiilor cu publicul, fie ca sunt cele mai putin
vazute, dar la fel - daca nu chiar mai importante - in supravietuirea si
perpetuarea patrimoniului cultural sia mostenirii noastre ca societate.

2. ,Ce este...?” un proiect de promovare online a colectiilor
Muzeuluide ArtaTulcea

"7

Asa cum vizitatorul nu ajunge intr-o expozitie pentru a citi ,carti”,
la fel si vizitatorul online nu trebuie sa fie asaltat cu prea multa
informatie de specialitate care sa-I punain situatia de a citi doar primele
randuri pentru ca apoi sa treaca mai departe. Pornind de laacest principiu
si asociat cu regulile de redactare a textelor de muzeu, am initiat in
ianuarie 2022 un proiect online sub titulatura ,Ce este...?”, prin care
mi-am propus sa comunic publicului virtual al Muzeului de Arta Tulcea
cele mai relevante informatii legate de tipurile de exponate dintr-un
muzeu de arta.

La baza seriei de sase episoade, derulate in perioada ianuarie-
martie 2022, au stat cele sapte colectii ale muzeului: pictura, sculptura,
arta decorativa europeana si arta decorativa orientala, grafica, placi de
gravurasiicoane.
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Ceeste opicturd.?8 8h’[tps://www.facebook.com/Evenimen’[

. . . . . eArtaAvramide/posts/pfbid02DQRkQIX

Pictura este o activitate ce presupune aplicarea unei culori pe o amD7K8MTi7YULtgln6hM6PRGcukDe7
suprafatd, de obicei cu o pensuld. In artd, termenul ,pictura” descrie LOLNnZwew2rdebZ7uduoRpoWEnul.

atatactiunea de a picta catsi rezultatul acesteia, pictura ca obiect.

Noi numim arta atat pictura, sculptura, desenul cat si gravura.
Inca de acum zeci de mii de ani oamenii au inceput sa picteze,
sculpteze, deseneze si sa graveze pe diferite suprafete, in principal, pe
piatrd. Primii oamenipictau animale iaruneori, figuri umane.

Pdna in zilele noastre pictura a evoluat, artistii folosind hartia,
lemnul si, mai ales, panza. Culorile au evoluat si ele, fiind amestecate
cu diferite substante si creand astfel vopselurile de pictura (uleiurile). Si
subiectele au evoluat, de la figurile de animale si oameni la peisaje si
compozitii, specifice dezvoltarii curentelorartistice.

In expozitia muzeului nostru putefi vedea o varietate de picturi
realizate de artistiromdni care au ramas in istorie prin operele lor.

Postarea a fost publicata pe 22 ianuarie 2022 pe profilul de
Facebook Evenimente Arta-Avramide siaavut56 de reactii, 4 comentariisi
12 distribuiri. Ea a fost insotita de 7 reproduceri fotografice ale unor lucrari
de pictura expuse permanent in Muzeul de Arta Tulcea: Stefan Luchian -
,Garoafe”, Gheorghe Sarbu - ,Portul Tulcea”, Nicolae Tonitza - ,Portret de
mulatrd”, Victor Brauner - ,Baiatul cu ulciorul”, lon Tuculescu - ,Ulcioare”,
Constantin Piliuta- ,Manzul”si Eugen Craciun - ,Parcinzapezit.”

Nicolae Tonitza - Portret de mulatra.
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Victor Brauner - Baiatul cu ulciorul lon Tuculescu - Ulcioare
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Ceestegrafica?’

Grafica este una dintre principalele forme de manifestare
artistica-plastica asemenea picturii, sculpturii si gravurii. Datorita
numeroaselor forme pe care le poate lua, grafica a avut mai multe
definitii. Cea mai veche si cunoscuta dintre acestea pune semnul egal
intre grafica si desen. Acesta, la randul sau, poate fi desen de exercitiu,
desen autonom (desine statator)sau desen-schifa.

Majoritatea dintre noi stim cd grafica este orice lucrare realizata
pe hartie. Fie ca folosim creion, pastel sau culori solubile in apa:
tempera, tus, bait, acrilic, cerneala, toate sunt tehnici reprezentative
pentru grafica, alaturi, desigur, de gravura si tehnicile acesteia.

Din punct de vedere al continutului, putem clasifica grafica in:
grafica de sevalet (piese unice, lucrari de sine statatoare ce pot fi
reproduse dar nu multiplicate), grafica de carte (ilustratii, coperte,
reviste, ziare), grafica publicitara (afise), gravura (sau arta
multiplicarii), caricatura sibanda desenata.

Nevoile specifice de conservare pe care o lucrare de grafica le
are ne determind sa expunem grafica, in muzeu, pentru perioade
scurte de timp si in conditii de temperatura si umiditate deosebite.
Acesta este unul dintre motivele pentru care in expozitia permanentd a
Muzeului de Arta Tulcea am expus doar doud lucrari de grafica. Mult
mai multe insa (peste 4500) sunt pdstrate in cele mai bune conditii, in
depozitele de grafica ale muzeului.

Postarea a fost publicata pe 28 ianuarie 2022 pe profilul de
Facebook Evenimente Arta-Avramide si a avut 65 de reactii si18 distribuiri.
Ea a fost insotita de 16 reproduceri fotografice ale unor lucrari de grafica
din patrimoniul muzeului, dintre care doar doua puteau fi admirate si in
expunerea muzeului, restul fiind mai putin cunoscute publicului: lon
Theodorescu-Sion - ,Autoportret” (lucrare expusa), Corneliu Michailescu
- ,Dansatori”, Marcel lancu - ,Compozitie in rosu”, Marcel Chirnoaga -
,Libertatea constiintei”, Constantin Gavenea - ,Peisaj de iarnd”, George
Leolea - ,Reflex”, Stefan Gheorghe Stirbu - ,Cabana Calica”, Stefan
Gavenea - ,Peisaj de munte”, Adrian Timar - ,Santier Naval’, Tiberiu
Nicorescu - ,Zborul luciferului”, Ibrahima Keita - ,Amintiri de la lazurile”,
lon Titoiu - ,Frunza”, Viorel Poiata -,Cheiul din Sulina”, Traian Oancea -
,Mos Onofrei”, Mihai Timosenco - ,Cel dintai pacat” si Daniela lacoblev-
Bardu - ,Exercitiu de compunere aspatiuluisceniclV".

*https://www.facebook.com/Eveniment

eArtaAvramide/posts/pfbid02b8 GvRz9
gS3wcLTFEQWfhqr3LfuFcbrr91C5NZS23
QpTnTteZqhz4bQJ43sTBP55al.

Ibrahima Keita - Amintiri de la lazurile
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George Leolea - Reflex Viorel Poiata - Cheiul din Sulina
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Ceestesculptura?’

Sculptura este una dintre cele maivechi forme de arta vizuala si
una dintre cele mai vizibile forme de arta pentru public. Fiind singura
arta tridimensionald, aceasta presupune patru procedee de baza:
sculptarea, modelarea, turnarea si constructia.

Sculptarea este tehnica ce foloseste unelte pentru a modela prin
taiere sau razuire dintr-un material solid (piatra, lemn, fildes, 0s).
Turnarea presupune realizarea unei matrite si apoi turnarea unui
material lichid (metal topit, plastic, cauciuc, fibra de sticla) in matrita.
Prin modelare artistul foloseste un material moale (lut, ceara) pentru a
construi forma dorita. Modelarea unei machete este de multe ori
primulpas spre crearea uneisculpturifinite.

La inceputul anilor 1900 a aparut un nou mod de a face
sculptura inspirat de constructiile cubiste ale lui Pablo Picasso. Acestea
erau subiecte de naturd moarta realizate din resturi de materiale
(gasite) lipite intre ele. Artistii au inceput sa foloseasca tehnici precum
indoirea, plierea, coaserea, sudarea, lipirea, insurubarea, legarea,
impletirea si echilibrarea pentru a construi sculpturi dintr-o mare
varietate de materiale si obiecte gasite.

Sculpturile sunt mai mult decat simple obiecte, ele ne ajuta sa
invatam despre civilizatiile antice si sa intelegem istoria. Fie cavorbim
despre ,David” al lui Michelangelo sau despre ,Fantana” lui Marcel
Duchamp, sculpturile au fost sisunt povestitori aitimpurilor lor.

In aceeasi maniera si sculpturile din muzeul nostru prezinta
evolutia acestui domeniu in fara noastra.

Postarea a fost publicata pe 3 februarie 2022 pe profilul de
Facebook Evenimente Arta-Avramide si a avut 39 de reactii, 1 comentariu
si 17 distribuiri. Ea a fost insotita de reproduceri fotografice ale unor
lucrari expuse, dar si al unor lucrdri pastrate in depozit si mai putin
cunoscute publicului: lon Georgescu - ,Bust Vasile Alexandri”, Dimitrie
Paciurea - ,Cap de copil”, Oscar Han - ,Doua taranci”, Oscar Han - ,Liviu
Rebreanu”, Alexandru Calinescu - ,Portret de femeie”, lon Irimescu -
,Maternitate”, Constantin Foamete - ,Portret de copil”, Eugen Gocan -
,Tinerii”, Aurel Holuta - ,Solidaritate”, Dorio Lazar - ,1907”, Aurel Olteanu-
Stanca - ,Rodul pamantului’, Ovidiu Maitec - ,Portret”, Corneliu Tache -
JVictorie” siNicolae Mira- ,Maternitate”.

"“hitps://www.facebook.com/Eveniment
eArtaAvramide/posts/pfbid02acMMYT
MS4ZbJERbioZmYeMFuffpv4Qj8NsXZm
afeSC39WPNS3Pjd6EVQ6m14gyvPl.

Oscar Han - Douda taranci
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Dimitrie Paciurea - Cap de copil

Ovidiu Maitec - Portret

lon Irimescu - Maternitate
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Ceesteartadecorativa?” "https://www.facebook.com/Eveniment
Poate mai mu[{ ({ecdt orice alta forma dg arta, an‘e{e decorative Eég]a égé%gf:éy%ﬁg fﬁ%%{}fg\ﬁ%\a
au puterea remarcabild de a se conecta cu noi aproape instantaneu. CXKEMkP68CHAHhAbDbUSW]PLb.

Chiar daca nu avem un ibric turcesc din secolul al XVll-lea sau un bufet
care a apartinut candva unui boier muntean, putem vedea artefacte
precum cele dintr-un muzeu si le putem asocia rapid cu obiecte de tip
sau functie similara din propriile noastre gospodarii. Este foarte posibil
ca obiectele din muzeu sa neaminteascd chiar de ocazii speciale sau de
rutina zilnicd, in care propriile noastre bunuri au fost folosite si de care
ne-ambucurat.

Astazi cuvantul arta este mai mult asociat cu pictura, sculptura
sidesenul. Cutoate acestea, siarta decorativa este tot arta! Cuprinzand
mestesuqguri care imbind forma cu functia, arta decorativa a jucat un
rol esential in istoria artei, fie ca s-a concretizat sub forma de obiecte
antice, textile medievale sau mobiliermodern.

Careeste totusi diferenta dintre arta decorativa si arta plastica?

Atat arta decorativa, cat si arta plastica prezinta interes estetic.
Obiectele de arta decorativa, dar si operele de arta plastica sunt create
pentru afiatractive din punct de vedere vizual. In timp ce arta plastica,
de fapt, se bazeazd in intregime pe formad, arta decorativa este la fel de
motivata de un alt element: functia. lar functia principala a artei
decorative este de ainfrumuseta altceva decdt pe ea insdsi: un obiect, o
camera, o cladire. Astfel, nutrebuie sa fim surpringi de faptul ca exista o Atelier turcesc - Pafia
multitudine de tipuri de arta decorativa: ceramica, bijuterii, textile,
sticlarie, mobilier, armament.

Desi Muzeul de Arta din Tulcea este mai cunoscut pentru
picturile sisculpturile expuse, trebuie sd stiti cd puteti admira obiecte de
arta decorativa orientald sieuropeana de o frumusete deosebitd. Fie ca
vorbim de mobilier, covoare, vase din metal sau ceramica, broderie,
vesminte si accesorii, bijuterii si arme, pe toate le puteti admira in
muzeultulcean.

Postarea a fost publicata pe 10 februarie 2022 pe profilul de
Facebook Evenimente Arta-Avramide si a avut 64 de reactii si 21 de
distribuiri. Ea a fost insotita de reproduceri fotografice ale bunurilor de
arta decorativa europeana si orientala expuse permanentin muzeu sau la
CasaAvramide, darsiacelor care sunt pastrate in depozite:

+ Magdalena Chelsoi, ,Delta” - panou decorativin tehnica mixta;
+ Ateliereuropean, Birou - lemn de nuc, furnir, accesorii metal; Stefan Gavenea - Auditie
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+ Atelier european, Bahut(Credenta) - lemn de tei, stejar si brad, accesorii metal;

+ Stefan Gavenea, ,Auditie” - placa decorativa din argilg;

+ Lazar Florian Alexie, ,Copii la gradina zoologica” - panou decorativ din
samota pe suportdefier;

+ Mariana Oloier, ,Arbore” - obiect decorativ din fire de canepasi parde capra
peunscheletmetalic;

+ Bonifacia Petrescu, ,Compozitie
material textil si material vegetal;

+ Alexandru Antik, ,Inflorescenta”- portelan;

+ Eugenlspir, Panou - mozaic plexiglas, piatra, ceramica glazurata;

+ Atelieranatolian, Covorde rugaciune - bumbacsilana, stil Kirsehir;

+ Atelier turcesc, Tasca (trdistuta pentru tutun) - matase, bumbac, fir metalic,
ciucuri, margele, inele metalice, danteld;

+ Atelierturcesc, Caftan - matase, satin, firmetalic, snur, tul;

+ Ateliersirian, Garnitura de mobilier-lemn de nuc, furnir, os, sidef;
+ Atelierfrancez, Pistol (cu cremene) - otel si argint;

+ Atelier mestesugaresc Kubachi, Pumnal cuteaca- metal, lemn;

+ Atelierturcesc, Pafta - aliaj cu argintaurit;

+ Atelierbulgaresc, Pafta-alama;

+ Ateliersirian, Plantator-alama;

I//

- panou decorativ din lemn, placaj,

+ Atelieriranian, Sinie - alama;

+ Ateliersirian, Vas (de apa) - alamg, otel, cupru;

+ Ateliersirian, Garnitura mobilier (oglinda) - lemn, sidef, stil maur;
+ Ateliersirian, Garnitura mobilier (polita) - lemn, sidef, stil maur;

+ Serviciu de ceai-alama galben-aurie argintata, os;

+ Ceasca cufarfurioara (pentru ceai) - email, argint;

Atelier turcesc - Caftan +Atelieriranian, Placa de faianta - argila.
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Ceestegravura?”

Daca ati fost vreodata pe la bunici sau strabunici si ati gasit
printre cartile frumos aranjate pe rafturile bibliotecii, o carte veche, cu
ilustratii care nu pareau nici poze si nici picturi, sa stiti ca erau gravuri.
Gravura este procedeul de imprimare a unui desen pe o suprafata dura
prin saparea repetata de santuri de mici dimensiuni, pe un suport ce
poatefidin material plastic, lemn, metal, sticla, etc.

Un lucru putin cunoscut despre gravura este acela ca aceasta
ramura a artelor plastice este si cea mai tanara dintre toate. Daca
nasterea picturii, sculpturii, desenului, arhitecturii se pierde in epocile
preistorice, momentul aparitiei gravurii ne este cunoscut putin mai
precis, respectivacum 6-700 de ani.

Gravura este prin definitie o modalitate de multiplicare si
reprezintd, de fapt, prima forma a tiparului. Ca gen artistic al graficii,
pe parcursul secolelor, gravura a oscilat intre mestesug si arta, fiind de
multe ori considerata doar un domeniu ajutator. Chiar si asa, gravura
a reusit sa se impund inca din anii Renasterii ca un gen distinct si
apreciat, folosit de catre toti artistii importanti (Rembrandt, Diirer,
Goya).

Tehnicile gravurii sunt diverse si se pot incadra in trei categorii
principale: gravura in inaltime (xilogravura - gravura in lemn,
linogravura - gravura in linoleum, metalografia, gipsogravura),
gravura in adancime (gravura cu daltita, gravura cu acul - pointe
seche, mezzotinta - maniera neagra, acvaforte si acvatinta)si gravura
in plan (litografia - gravura in piatra, serigrafia - tehnica sablonului,
fotogravura).*

*Pe larg despre istoria gravurii si tehnici: Florin Stoiciu, Tehnici
simanierein gravura, Editura Polirom, lasi, 2010.

Muzeul de Arta din Tulcea detine o colectie aparte de placi de
gravurd, din lemn, metal, linoleum, plexiglas si piatra. Pentru moment
acestea nu sunt expuse, necesitand conditii microclimatice si mobilier
deosebit. Suntem fericiti sa detinem in patrimoniu aproximativ 500 de
placi de gravura, multe dintre ele avand si corespondentul (stampa)
imprimat, de asemenea pdstrat cu grija in depozitul colectiei de
graficd. lata, maijos, cateva dintre acestea.

“https://www.facebook.com/Eveniment
eArtaAvramide/posts/pfbid024jBpS7i6
qN5wRA9prwabtz2DeAhyeQAKmRhQ
bAQ7FCFPiuTAImAZb3fxUeQ2FsQYI.

Aurel Bulacu - Haina - placa de
metal gravata

Aurel Bulacu - Haina - gravura pe hartie



Lidia Mihaescu - Colectivista - placa
lemn gravata

Lidia Mihaescu - Colectivista - gravura
pe hartie
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Postarea a fost publicata pe 16 februarie 2022 pe profilul de Facebook
Evenimente Arta-Avramide si a avut 71 de reactii, 2 comentarii si 60 de
distribuiri. Reproducerile fotografice care au insotit postarea au prezentat
atat placa de gravurd, cat si stampa aferenta: Victor Rusu-Ciobanu (1911-1981),
Raddcini - Din Ciclul Memoria pamantului Il, placa gravata in tehnica
xilogravura, 1976. Alaturi este stampa imprimata pe hartie alba. Ambele sunt
pastrate in depozitele colectiei de placi de gravura, respectiv grafica.

+ Lidia Mihaescu - ,Colectivista’, placa gravata in tehnica xilogravura;

+ Elena Bronitki - ,Elena si Matei Basarab”, placa gravata in tehnica
xilogravura;

+ Sofia Uzum - ,Pelicani’, placa gravata in tehnica linogravura, 1965;

+ Aurel Bulacu - ,Haina”, placa gravatd in tehnicile acvaforte si acvatinta;

+ Alma Rusescu - ,Compozitie”, placa gravata in tehnicile acvaforte si
acvatinta, 1976;

+ Dan Erceanu - ,Deceniu’, placa gravata in tehnicile acvaforte si
acvatinta;

+ Ana Maria Smigelschi - ,Copac despicat”, placa gravata in tehnicile
acvaforte si acvatinta;

+ Stefan lacobescu -, Itinerar tulcean”, placa gravata in tehnicile
acvaforte si acvatinta;

+ Hildegard Kremper-Fackner - ,Balaurul simpatic”, placa gravata in
tehnica acvatinta;

+ Sofia Frankl - ,Peisaj”, placa gravata in tehnicile acvaforte si acvatinta;

+ Marcel Chirnoaga - ,Zbor”, placa gravata in tehnica acvaforte si sudura;

+ Tiberiu Nicorescu - ,Doua femei in costume de epocd”, placd gravata
in tehnica acvaforte.
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Ceesteoicoana?” “https://Www.facebook‘com/Eveniment
Lo L . . . eArtaAvramide/posts/pfbid0gWj4fohx6
Multi dintre noi detinem acasa icoane. Stim ca prin intermediul FWukoCg47eaMRw48]7yUiFcuYbzrQA8
lor putem intra intr-un dialog cu divinitatea, asa cum spunea pr. KDA0oQzh73VvCedfVgNyBmostl.

Dumitru Staniloae ca ,icoana reprezinta o veritabila fereastra prin
careomulsi Dumnezeu sepot privifatain fata”.

Icoana este o imagine plastica, artistica a unor ipostaze sau
actiuni ale divinitatii sau ale sfintilor. Ele sunt sacre si sunt utilizate in
special in ritualurile de cult din biserici sau din locuintele fiecdruia.
Icoana (gr. eIkéva, ikona)inseamna ,reprezentare’, ,imagine”si poate
fiincadrataintr-una din urmatoarele tipuri: icoane cu personaje (lisus
Hristos, Fecioara Maria, Sfinti, Martiri, Apostoli), icoane cu scene sau
momente din viata lui lisus Hristos (Nasterea, Invierea, Intrarea in
lerusalim), icoane cu scene reprezentative din istoria crestinismului
(Concilii ecumenice) sau icoane cu reprezentdri teologice (Judecata de
Apoi, Buna-Vestire).

Icoanele au insd, pe langa caracterul liturgic, si un caracter
estetic. Diferenta este ca in iconografie, accentul nu cade asupra
personalitatii artistului ci asupra chipului sfantului redat. Fiind
reprezentari deosebite de celelalte genuri plastice, icoanele nu sunt  Maica Domnului cu Pruncul

X . . . . . . . ,Chivernisitoarea”- stil naiv, atelier local,
realizate oricum, ci respectand requli precise, impuse nu atat de tempera pe sticld, rama de lemn
regulile artei, cat de doctrina bisericeasca. Aceste requli se regdsescin
Erminiile zugravilor, adevarate manuale de pictura bisericeasca.

Astazi icoane se gasesc nu doar in lacasurile de cult si casele
credinciosilor, ci chiar si in muzee, in expozitii permanente sau
temporare. Acesta este si cazul Muzeului de Arta din Tulcea, care
prolejeaza un patrimoniu iconografic de aproximativ 800 de icoane.
O parte a lor se pot admira in expozitia permanenta, in vitrine. Sunt
expuse icoane romdanesti, rusesti, lipovenesti, realizate in ateliere de
catreiconarianonimidarsiicoane de autor.

Postarea a fost publicata pe 3 martie 2022 pe profilul de Facebook
Evenimente Arta-Avramide si a avut 104 reactii, 5 comentarii si 28 de
distribuiri. A fost, de altfel, cea mai populara dintre postari, avand atasate
si 19 reproduceri fotografice ale unor icoane neexpuse pana acum
publicului:

+ Sfantul Gheorghe, stil postbizantin, atelierlocal, tempera/lemn;

+ Sfantul Nicolae, stil postbizantin, atelier rusesc, tempera/lemn;

N . . . . . lisus binecuvantdnd - stil postbizantin,
+ Sfantul Nicolae, stil postbizantin, atelierrusesc, tempera/lemn; atelier lipovenesc, tempera pe lemn



Sfantul Nicolae - stil postbizantin, atelier
rusesc, tempera pe lemn

Crini ai lui Dumnezeu daruiti noud spre
madntuire - stil postbizantin, atelier
lipovenesc, tempera/lemn
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+ Sfantul Haralambie, stil realist, atelier local, tempera/lemn;

+ Sfanta Paraschiva, stil postbizantin, atelier local, tempera/lemn;

+ Sfantul Roman si Sfantul Stelian, stil naiv, atelier local, tempera/lemn;
<+ Sfintii Mihail si Gavril, stil neoclasic, atelier local, tempera/lemn;

+ Nasterea lui lisus, stil naiv, atelier local, tempera/lemn;

+ Maica Domnului Indurerats, stil naiv, atelier local, tempera/lemn;

+ Maica Domnului cu Pruncul ,Chivernisitoarea”, stil naiv, atelier local,
tempera/sticla, rama de lemn;

+ Crini ai lui Dumnezeu daruiti noua spre mantuire, stil postbizantin,
atelier lipovenesc, tempera/lemn;

+ lisus binecuvantand, stil postbizantin, atelier lipovenesc,
tempera/lemn;

+ Maica Domnului cu Pruncul, stil postbizantin, atelier lipovenesc,
tempera/lemn;

+ lcoand in patru registre, stil postbizantin, atelier lipovenesc,
tempera/lemn;

+ lcoand in patru registre, stil postbizantin-naiv, atelier local,
tempera/lemn;

+ Sfantul Nicolae, stil neoclasic, litografie caserata pe lemn;

+ Adormirea Maicii Domnului, stil neoclasic, autor Gheorghe lonescu,
tempera/lemn;

+ lcoand in patru registre, stil postbizantin, atelier lipovenesc,
tempera/lemn;

+ Icoana cu ferecatura - Fecioara cu Pruncul, stil neoclasic, atelier
romanesc, tempera/lemn, ferecatura in basorelief.
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1. Concluzii

Putem concluziona ca muzeul nu trebuie sa continue sa ramana un
acumulator de cunostinte ci trebuie, treptat, sa se transforme intr-un
comunicator al acestora. Desigur, muzeul va ramane intotdeauna un
simbol al trecutului, al valorilor acestuia, al evolutiei culturii si civilizatiei si
va dori organic, sa protejeze toate acestea”. Insa muzeul trebuie sa devina
un agent de socializare si de realizare a legaturii dintre institutii, cultura si
societate. Acestlucru nutrebuie confundatinsa cu o ,divertismentizare” a
spatiului muzeal. Muzeul, ca spatiu de petrecere a timpului liber, trebuie
sa fie capabil, prin conceptele expozitionale, muzeotehnica si prezenta
online sa ofere un nou tip de divertisment, care sa aiba in centru obiectul
de muzeu, fie ca vorbim despre o opera de arta, un artefact istoric sau o
mostra de ecosistem natural.

Seria limitata de postari grupate sub genericul ,Ce este...” afost un
experiment prin care am dorit sa testez influenta textului de muzeu
asupra publicului, cu scopul de a translata acelasi timp de concept, pe
viitor, atat la expozitia permanents, cat si la cele temporare. Identitatea
exponatelorde muzeu este stirbita printr-o expunere ne-contextualizata,
lucru ce poate fi usor solutionat prin conceperea unor texte de muzeu
care sd le puna in valoare. Nu este nevoie de resurse financiare, ci de
initiativa, comunicare si colaborare.
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