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Abstract: This article is based on the experience | personally gained, as
an administrator and later a conservator of heritage artworks, within the art
department of the "Carol 1" Braila Museum. A large part of the collection of
the museum'’s art department is made up of graphic works, in a rather large
proportion, a collection which is due to purchases but mostly donations by
artists of Braila origin: Emilia Dumitrescu, Nicapetre, Gheorghe N. Naum,
Romeo Voinescuetal.
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Grafica artistica este expusa pentru perioade scurte de timp, prin
rotatie - 30 de zile la Galeriile Gheorghe Naum si 90 de zile la Casa
Umorului Desenatin conditii minime de iluminat, cu ferestrele acoperite,
iar lumina electrica functioneaza doar pe perioada vizitarii. Mediul
expozitional este controlat din punct de vedere al umiditatii si
temperaturii. Daca pentru celelalte tipuri de materiale valorile umiditatii
relative sunt intre 50-65%, in cazul hartiei valorile recomandate de
specialisti sunt: umiditatea relativa cuprinsaintre 30-50% iar temperatura
maxima de 22°C, ca si in cazul celorlalte tipologii de materiale. Desi
este greu de pastrat o umiditate relativa si temperatura constanta, in
depozitele sectiei de Arta, variatiile de trecere de la anotimpul cald la cel
rece si invers sunt lente. Amplasarea laboratorului de conservare la
acelasi nivel cu depozitele/demisolul cadirii Centrului Cultural Nicapetre
este favorabila in ceea ce priveste microclimatul pentru urmatoarea
etapa, in care se pregatesc lucrarile de grafica pentru expunere, evitand
astfel cresterea sau scaderea de umiditate higroscopica.
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Planul expozitional insotit de lista obiectelor este stabilit cu cel
putin sase luniinainte de expunere, chiar daca exista unele exceptii cand
sunt solicitate lucrari de grafica de la raft pentru expuneri neprevazute.
Timpul cel maiscurtacceptat de pregatire a obiectelor pentru etalare este
de 25-30 de zile, timp in care se monitorizeaza microclimatul din spatiul
unde urmeaza sa fie transferate obiectele, deoarece hartia este cea mai
sensibilalavariatiile celor doi parametri.

Etapele de lucru la depozit decurg in lant, una o succede pe
cealalta. Cu listade solicitari - de regula intocmita de muzeograful curator
de expozitie pe baza imaginilor - se identifica obiectul la raft, dupa
numarul de inventar, conform caietului topografic si etichetelor existente
pe cutiile de depozitare. Urmatoarea etapa este cea de fotografiere,
pentru a asigura un martor cat mai recent al obiectului. in functie de starea
de conservare a obiectului se stabileste daca este acceptata expunerea si
in ce conditii de etalare. In cei aproximativ 20 de ani de profesare in
functia de conservator, am intalnit metode variate de prindere, lipire sau
agatare a desenelor, mai ales in colaborarea cu artistii donatori ai
colectiilor, motiv care m-a determinat sa caut la inceput, pe parcursul a
doi ani de studiu, solutii si materiale acceptabile metodelor de
conservare. Sub indrumarea si atenta supraveghere a expertului
restaurator de hartie Rodica Antonescu, am deprins cunoasterea tipurilor
de degradari ale hartiei si modul de lucru cu carboximetilceluloza.
Interventiile pe obiect le stabilesc tinand cont de gradul de fragilitate
al materialelor, ceea ce impune o observare atentd a fiecarui obiect in
parte; este important sa mentionez ca deciziile sunt luate impreuna cu
alti doi colegi restauratori: Raluca Tanasache, restaurator hartie si Laura
Emanuela Enache, expert restaurator picturd, iar o atentie deosebita se
acorda pentru alegereametodeide etalare.

Pornind de la starea de conservare, constat cauzele degradarii
hartiei suport, de cele mai multe ori degradari datorate materialelor
folosite de artisti, tratamente defectuoase, vicii de tehnica sau datorate
unor manipulari neglijente. in functie de starea de degradare, stabilim in
echipa eficienta strategiilor de conservare in timpul aplicarii lor si efectul
acestoraasupraobiectuluipetimpindelungat.

Degradarile cel mai des intalnite la hartia suport sunt datorate
expunerilor anterioare intrarii obiectului in colectiile sectiei de Arta. in
majoritatea cazurilor, exista ingalbenirea suportului grafic cauzata de
procesul de imbatranire al materialelor componente: paspartuul din
carton duplex, fig. 1, lipiri cu pap sau clei care au generat atac biologic, iar
in cazul lipirilor cu scotch, prin procesul de imbatranire al adezivului sunt

Fig. 1. Ingalbenirea suportului grafic
cauzata de procesul de imbatranire al
paspartu-ului din carton duplex.
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Fig. 3. Sfasiere a suportului in momentul smulgerii scotch-ului.

observate impregnariin hartie sau indepartarea lui mecanica prin tragere-
smulgere au generat chiarlacune de suport, fig. 2.

in cazul colectiei de desene a artistului Mihail Valsan, este
predominanta degradarea fizico-chimica produsa de imbibarea hartiei
suport cu substante de incleiere. inainte de donatie, artistul a caserat
desenele pe carton de mucava pentru a da o planeitate desenelor care
aveau plieri, fisuri si chiar urmele unei umiditati higroscopice excesive.

Fig. 4. Urmele unei umiditati higroscopice
excesive insotita de atac biologic.
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De asemeni, in colectia desenelor artistei Emilia
Dumitrescu este sesizabila in unele cazuri la nivelul hartiei
umflarea acesteia, proces care nu s-a realizat in mod egal in
toate directiile, proces provocat de umiditatea relativa
excesiva la care au fost supuse lucrarile in timpul inundatiei
locuintei artistei. Suportul grafic, prin natura sa, in urma
proceselor de fabricare, prezinta usoara ingalbenire ca
rezultat al proceselor de imbatranire la care sa adauga
deformarea suprafetei colii prin contractii locale, ondulare
sau deformare dimensionala neuniforma in urma imprimarii
la presa, care a afectat planeitatea si conturul hértiei. In ultimii
10 ani, au intrat in colectie prin donatie lucrari de grafica ale
caror suporturi prezinta plieri ocazionale sau accidentale,
fisuri datorate sifonarii colilor.

Fig. 5 (I-11). Fisuri datorate sifonarii colilor.

O alta dificultate in pregatirea graficii pentru expunere o prezintd
desenele in pastel sau carbune care au intrat in colectie nefixate cu un
grad ridicat de transfer al carbunelui sau urme de frecare in urma unor
manipulari neglijente, anteriorintrariiin colectiasectiei Arta.

Fig. 6 (I-11). inainte de curatarea halourilor
generate prin frecarea de alte hartii si dupa
curatare.




il

Fig. 7 (I-111). indepartarea scotch-urilor si
adezivului brunizat.

Fig. 8. | - Desenul montat prin gheise de
prindere pe cartonul neacid; II-Ill -
Prezenta hartiei tampon intre cartonul
paspartu si desen; Ill - Inchiderea mapei
care este confectionata pentru desenul
prezentat.
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Dupa ce testez rezistenta la transfer a carbunelui, in functie de
tehnica de lucru, fac o curatare mecanica/desprafuire a suportului pe fata
cu o pensula moale sautampon de vataiar dupa ce indepartez eventualele
depuneri accidentale in urma frecarii cu alte hartii, fixez desenul in
carbune si/sau pastel pentru a evita in viitor amprentarea carbunelui pe
hartia tampon. In cazul fisurilor si al zonelor marginale fragilizate fac o
consolidare cu hartie japon sau val japonez in functie de caz, iar ca liant
folosesc carboximetilceluloza preparata in concentratie de 3%, din care
diluezpanalal,5%infunctie de grosimea cartonuluisau hartiei.

Pe verso, curat desenele de eventuale depuneri iar in partea de sus
adaug cheite/balamale de prindere cu ajutorul carora fixez desenul. Am
ales, pentru aimpiedica hartia sa alunece, cartonul neacid/cu un continut
alcalin redus, cu grosimea de 2-3 mm deoarece planeitatea cartonului
neacid este rigida, asigura stabilitatea lucrarilor de grafica si au dimensiuni
care sd permita hértiei suport sa incapé fara a suferi indoituri/plieri. in toate
fazele de lucru in care folosesc adezivul carboximetilceluloza presarea
este facuta intre hartii de filtru. Uscarea mapelor se face in laborator, in aer
liber pe suprafete deschise, pe mesele de lucru - durata de uscare este
determinata de conditiile naturale intr-un interval de 24-48 de ore.

Dupa ce stabilesc impreuna cu muzeograful curator de expozitie
incadrarea din punct de vedere artistic al fiecarei lucrari in parte, calculez
paspartuul in functie de lumina desenului sau dimensiunile hartiei suport
si formatul de rama in care se incadreaza fiecare desen in parte. Cu
paspartuul decupat si cartonul neacid formez mape in care fixez ulterior
desenele.

Odata montat desenul in mapa de carton cu care va fifixat in rama,
acesta nu mai este manipulatindividual deoarece cand se intoarce la raft
va fi pastrat pe propriul carton neacid, iar intre desen si paspartu adaug o
hartie de filtru cu dimensiunile cartonului pentru a evita eventualele
amprentarisau oxidari pe care le poate genera cartonul paspartu.
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in momentul in care am preluat gestiunea sectiei Arta, grafica era
depozitatain cutii confectionate din pal pe cadru de lemn si capac de PFL
ce culisa pe un sant sapatin corpul de lemn, foarte greu de manipulat, iar
o cutie adapostea 50 de lucrari de grafica cu hartie de ambalaj ca material
tampon.

Ulterior, ca modalitate de protectie am proiectat rafturile de
depozitare grafica cu sisteme inchise, cutii cu capac detasabil in care sa
fie depozitate maximum10 lucrari, realizate din materiale cu ph neutru.

Rafturile au sistem de inchidere cu usi culisante, iar cutiile vechi
sunt inlocuite treptat in functie de fondurile alocate investitiilor.
Momentan am schimbat hartia tampon din ambalaj cu hartie de filtru si
carton neacid pentru aproximativ 35% din grafica pe care o detin in
gestiune.

Fig. 10 (I-111). Cutiile folosite pentru depozitarea lucrarilor de grafica in prezent.
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Fig. 9. Cutiile pentru depozitarea lucrarilor
de grafica folosite anterior.




