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Abstract: The image of Saint Nicholas is common to all Christian
nationalities. His image is revealed in this article, as it is found in over 25% of
the icons from the Art Museum collection in Tulcea. The holy bishop is the
faithful model of a shepherd and defender of the Christian faith, of a hierarch
who humbly put his life in the service of the people. The icon collection of the
Tulcea Art Museum reflects the ethnic diversity of the Dobrudja space. This
alsoreflectsthe evolution of interethnic relations.
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,Orice artd este un sistem de expresie, o limba speciala ale cdrei
elementeseraporteazalasens, ca si cuvintele uneifraze la gandire”

,Teologia chipului lui Dumnezeu reprezinta una dintre
principalele doctrine crestine, care s-a bucurat de mare atentie si
dezvoltare de-a lungul secolelor. Aceasta teologie, strans legata de
intreaga problema a hristologiei, a generat si a devenit un criteriu de
legitimare a traditiei icoaneiin Biserica primara mai intdi si apoi in Traditia
ortodoxa dupa marea schisma, pana astazi.”

Daca in prezentarea realizata anul trecut am expus tipurile de
imagini iconografice ale Maicii Domnului intalnite in colectia de icoane a
Muzeului de Arta Tulcea, in acest an am dorit sa redau si multitudinea
reprezentariloriconografice ale Sfantului lerarh Nicolae.

Venerarea deosebita de care se bucura Sfantul Nicolae este bine
cunoscuta. Este venerat nu numai de crestini, dar si de musulmani. in
ciclul liturgic saptamanal al Bisericii Ortodoxe, printre zilele saptamanii
dedicate Mantuitorului si diferitelor cete de sfinti ceresti si pamantesti,
numai trei personae sunt pomenite cu numele: Maica Domnului, loan

*sef birou interimar, Laborator de
Restaurare - Conservare Patrimoniu
Mobil si Imobil, ICEM Tulcea

'Paul Evdochimov, Arta icoanei. O teologie
a frumusetii, Editura Meridiane, Bucuresti,
1993, p.189.

*Theodor Damian, Implicatiile spirituale ale
teologiei icoanei, Ed. Arhiepiscopiei
Tomisului, Constanta, 2017 p. 7.

Fig. 1. Icoana realizata in atelierele din Paleh.
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Inaintemergatorul si Sfantul Nicolae. Motivul
venerarii acestui ierarh, care nu a lasat nici
lucrariteologice, nici alte servicii, este evident,
si anume acela ca Biserica vede in el o
personificare a pastorului, a aparatorului si
mijlocitoruluiei.”

Iconarul realizeaza o creatie plastica
echilibrata din punct de vedere compozi-
tional, evitand astfel ambiguitatea discursiva si
indepartarea de canoanele bisericesti.

,Inicoana, desenul este cel ce trudeste,
care pune bazele formei si construieste
cofrajele compozitiei, de ladetaliilaansamblu.

Rolul culorii este de a alina eforturile
plastice pe care si le asuma aproape integral

desenul cainaintemergatoral faceriiicoanei”.!

Sobrietatea paletei cromatice utilizata
deiconariare cascop obtinereauneifrumuseti
straine de viata efemera, de cotidian. In
compozitia iconografica, desenul si culoarea
sunt armonios relationate, coexistand si
exaltandu-se reciproc. Aceasta relatie evita
alunecarile spre material, spre seducerea
privitorului in mrejele picturii laice. Atat la
nivel monumental, cat si ca patrimoniu mobil,
s-au identificat sub picturile iconografice
caroiaje de constructie compozitionala,
: dovada a pregatirii temeinice a iconarului cu
Fig. 2. Icoana realizata in atelierele din Mstiora. privire laabordarea spatiului pictural.

Icoana reveleaza particularitati ale unei lumi induhovnicite,

3 . B H A (ORI 19 . . o . ~ .
Leonid Uspensky, Vladimir Lossky,  imbunatatite. lcoana se remarca prin armonia compozitionald, prin
Calauziri in lumea icoanei, Ed. Sophia, hilib A . . 3 orin abord oo L Lo
Bucuresti, 2003, p. 137. echilibru. Aceasta nuimpresioneaza prin abordarea cromatica i nici prin

expresivitatea grafismelor. Ceea ce impresioneaza este armonia dintre
s ) o )
Sorin Dumitrescu, Noi si icoana, Editura  cele doud, printr-o armonie a intregului. Icoana este plasmuireaindelun
Fundatiei Anastasia, Bucuresti, 2010, p. 47 ! P .. . . 8 ’ P 8

cercetatd de generatii deiconari.

*Dionisie din Furna, Erminia picturii . . o R A
bizantine, Editura Sophia, Bucuresti, ,Sfantul Nicolae al Mirei Lichiei (nepurtand mitra), batran, plesuv,

2000, p.151. cu barba rotunda, zice....” ,in mod corect, nu se zugraveste imbréicat cu

“Ibidem, p.310.  sacos, ci cufelonsi cu capul descoperit™.
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in continuare voi realiza o prezentare succinta a icoanelor din
colectia Muzeului de Arta Tulcea. Chipul Sfantului Nicolae este redat
singular, ca reprezentare centrala, bust. Totalul reprezentarilor sfantului
Nicolaein colectiade icoane seridicala peste 264 de icoane, 75 de redari
ale bustului, doua il reprezinta central pe sfantul inconjurat de scene din
viata sa, iar 187 sunticoane realizate din patru registre, in unul din acestea
fiind redataimagineasfantului.

,Oriceicoana, fie ea caitde modestd, nu se margineste sa prezinte o
scenasau un personaj, ea presupune si un substratteologic. Cumijloacele
sale proprii, formele si culorile, imaginea infatiseaza ceea ce scriptura
invatd prin cuvant. Insd, daca teologia aprofundeazi un adevir, prin
rationamente, imaginea il ofera ca pe o viziune. Prin aceasta, imaginea
ramane intotdeauna in domeniul figurativului, chiar si atunci cand ea
transfigureaza realitatea concreta pentru a-i degaja de aicifortateologica.

Primele icoane contin deja aceste doua elemente,
punctul de vedere teologic este intotdeauna legat de
reprezentarea concreta. Aceasta lege va guverna intreaga
evolutie aiconografiei.”’

Identificam icoane starovere, rusesti, romanesti, pe
lemn, pe hartie, pe metal, busturi simple, compozitii in mai
multe registre alaturi de reprezentari ale Maicii Domnului
cu Pruncul, praznice imparatesti, sfinti ostasi, ingeri.

Icoanele starovere sunt creatii ale scolii de
iconografie rusa dar care prezintd aspecte distincte ce au
fost pastrate dupa schisma ce a avut loc in Biserica Rusa,
acestea respectand vecheaideologie. Ele exprima universul
spiritual al credinciosilor ortodocsi de rit vechi, cunoscutiin
spatiul romanescdreptrusilipovenisaustaroveri.

Aceste icoane au fost purtate ca odoare de pret in
timpul prigoanei cauzate de marea schisma din Biserica Rusa.

in colectia muzeului nostru predomina icoanele
pictate pe lemn, care provin din regiunea fluviului Volga, sat
Holui, din secolele XVIII si XIX. In aceasta zona au existat 3
localitati: Holui, Mstiora si Paleh. Acestea sunt pozitionate
la aproximativ 100 km de Suzdal, in centrul vechii Rusii;
aceste icoane erau cunoscute ca icoane din Suzdal,
activitatea centrului iconografic fiind coordonata de
Episcopia din Suzdal. Cele ce urmeaza a fi prezentate sunt
icoane de pe cursul fluviului Volga, sat Holui.

"Egon Sendler, Icoana. Chipul nevizutului.
Elemente de teologie, estetica si tehnica, Ed.
Sophia, Bucuresti, 2005, p.76.

Fig. 3. Icoana realizata in atelierele din Holui.



Gabriela RADU 226

Fig. 4-7 Icoane realizate in atelierele din Holui.
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Particularitatile icoanelor din Holui (provincia
Vladimir) sunt: chenarul de culoare vermilion, egal,
perimetral pozitionat, ce spre exterior are un alt chenar
ingust, de culoare rosu inchis, brun sau negru. Spre interior
este delimitatde o linie simplaalba.

Compozitia este de obicei realizata din mai multe
registre (preponderent 4). Aceasta este armonioasa, fundalul
este poleit cu foita de argint sau aliaj argintiu. Linia desenului
este fina, modulata. Inscriptiile sunt realizate in slavona si pot
contine prescurtari care sunt mai mult sau mai putin
descifrabile. Gama cromatica este redusa la cate un ton de
rosu, verde, ocru, galben, albastru. De obicei sunt utilizate in
complementaritate. Daca tonul de rosu tinde spre vermilion,
va fi utilizat albastru verzui. Daca in schimb se utilizeaza
tonuri de rosu spre carmin, vafi utilizat verde crom.

Suportul este ingrijit prelucrat, cu traverse ingropate
in suport, care sustin % din acesta. Ele sunt pozitionate pe
laterale diferite (unadin stanga, cealalta din dreapta).

,Orasele de pe Volga erau orase comerciale, aici
locuiau o multime de targoveti, de intreprinzatori. De
aceea, de pilda Sfantul Nicolae al Mirelor Lichiei, foarte
cinstit in Rusia, era reprezentat cu prisosinta ca ocrotitorul
bun care ajuta material (cu bani, aur) pe cei care erau in
necaz, in lipsuri, s.a.. Adica, din multele evenimente din
viata Sfantului se evidentiau anume acelea care ajutau sa
creeze in constiinta targovetilor bogati idealul ajutatorului
generos al oamenilor, sa indemne catre o lucrare de
binefacere plinade marinimie.”

Un alt centru de iconografie se contureaza la Mstiora,
unde creatiile realizate se deosebesc prin utilizarea unei
tehnici artistice in care aplicarea foitei de aur pe fond si pe
vestimentatia personajelor impresioneaza privitorul.
Chipurile si cromatica utilizate sunt rafinate. Predomina
tonurile cromatice deschise. Icoanele provenite din aceasta
zona se apropie din punct de vedere stilistic de trasaturile
operelor realizate la Novgorod, armonios imbinate cu
scoalamoscovita.

Icoanele ce apartin stilului iconografic conturat la
Paleh se disting prinarmonie compozitionala si cromatica.

Fig. 8. Icoana realizata in atelierele din Paleh.

®Rafail Harelin, Nikolai Gusev, Mihail Dunaev, indrumdtor
iconografic, Ed. Sophia, Ed. Cartea Ortodoxd, Bucuresti
2007, p.147.
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Desenul rafinat defineste personaje maiestuoase. Cromatica
este obtinuta prin aplicari succesive de glasiuri, obtinand un efect de
transparente matdsoase in tonuri pure, luminoase, armonizate cu
spatii compozitionale aurite. Suprafata aurita este minutios
ornamentata cu elemente grafice incizate in grund, care capata pe
chenar sau vestimentatie forme vegetale. Unele icoane sunt realizate
pesuportcusipet(o adanciturainsuport).

in aceste icoane, sfantul este redat bust, imbracat in vesminte
arhieresti, cu precadere in tonuri de rosu, ocru, cu elemente
decorative vegetale, florale, realizate pe zone argintate prin incizare
in grund si argintare ulterioara. Icoanele sunt perimetral incadrate
intr-un chenar lat. in unele icoane, pe capul sfantului este redatd o
mitrd bizantina. Preponderent insa, sfantul este redat avand capul
descoperit (corect istoric). Tot in aceste compozitii, in medalioane,
de-a stanga si de-a dreapta sunt redati bust, semiprofil, Mantuitorul
tinand o carte in mana si Maica Domnului intinzand pe brate un
omofor sfantului. Aceste reprezentari sunt interpretate ca simboluri,
marturii ale intdririi in credinta, in activitatea arhiereasca, dar si legat
de o intamplare mentionata in viata sfantului ierarh Nicolae, Episcop
al Mirei Lichiei. Se presupune ca a participat la Primul Sinod
Ecumenic, in timpul caruia, pierzandu-si cumpatul la auzul ereziei lui
Arie, sfantul il palmuieste
pe acesta. Fapta a fost
judecata de catre Sinod si
conform criteriilor ierar-
hice, urma suspendarea
dreptului de slujire in
treaptaierarhicaasfantului
Nicolae. insa membrilor
Sinodului li se arata Maica
Domnului intinzand
omoforul sfantului, dar si
Mantuitorul, intinzandu-i
o evanghelie acestuia.
Astfel i-a fost redat dreptul
de slujire in treapta
episcopald. Este posibil ca
scena sa fie o creatie
simbolica.

Fig.10. Icoana realizata in atelierele din Paleh. Fig.11. Icoana realizata in atelierele din Paleh.
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Fig.12-15. Icoane realizate in atelierele din Mstiora.
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Fig.16-18. Icoane romanesti. Tot reprezentari bust identificam in icoanele romanesti si cele
rusesti. In acestea, abordarea stilisticd este preponderent realista. in
colectie maiavem o icoanatriptic, pe unvoleu este redat chipul Sfantului,
intr-o casetd, deasuprasfantului Gheorghe.

O alta reprezentare a sfantului este in intregime, central, intr-o
caseta inconjurata de alte casete in care sunt redate scene din viata
acestuia. Central, sfantul este redattinand in dreaptasa o sabie ridicatad, iar
in stanga o biserica. Sabia este simbolul luptei si intransigentei spre
apararea credintei adevarate impotriva ereziilor, iar biserica, simbol al
uniunii comunitatii crestine, al zidirii duhovnicesti aturmei pastorite.

Fig.19. Icoana triptic - Scoala romaneasca.
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Fig. 20. Icoana ruseasca realizata in Fig. 21. Icoana ruseasca realizata pe
tehnica litografiei. suprafata metalica.

In colectia noastrd exista icoane pe lemn, pe hartie si icoane metalice,
dintre acestea din urma, una il reprezinta pe sfant, bust. Icoanele metalice
sunt de multe ori elemente componente ale unei icoane de tip stavroteka.
Acestea suntspecifice Nordului Rusiei, (regiunea Ural) si provin tot din traditia
rusilor staroveri. in icoanele realizate pe suport din lemn de o grosime
considerabila, sunt sapate lacasuri speciale pentru incastrarea icoanelor din
metal (bronzuri). Icoana este completata cu elemente picturale, scene
iconografice, etc.

Elementele metalice pot fi
simple, cum este cazul crucilor
imparatesti, diptice, triptice sau
poliptice.

Centrul de creatie a acestor
icoane in secolul al XIX lea era orasul
Nevyansk.

Compozitia eterogena de
elemente picturale si piese din metal
are o gama cromatica echilibrata si
armonizatalavolumetria metalica.

s Fig. 22-23. Icoana realizata in atelierele din
. Nevyansk: detaliu (stanga); ansamblu (dreapta).




Fig. 24. Icoana realizatain
atelierele din Nevyansk.

*Theodor Damian, op.cit., p.160.
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Icoana metalica din ansamblu poate fi extrasa, iar dimensiunile
mici permiteau cain vreme de razboi, sa fie daruite fiilor, sotilor, tatilor ce
urmau a pleca pe front. Luau astfel cu ei o parte din casa si posibilitatea de
ase ruga siinchina, iar laintoarcere, obiectul isi relua locul in compozitia
icoanei protectoare a familiei. Pe versoul icoanei exista un element de
prindere care ajuta la montarea in spatiul alocat sau punerea la gatul
credinciosului.

Pe teritorul nord-dobrogean sunt cunoscuti iconari staroveri in
activitate; acestlucru demonstreaza ca pe langafaptul caacesteicoane au
fost aduse de rusii staroveri din zonele natale, odata cu ei au migrat si
iconari. Acestia au transmis darul iconografiei din tata in fiu sau ucenicilor,
panainzilele noastre.

,coana, ilustrand viata oamenilor sfinti, dedicati lui Dumnezeu,
invata ca inainte de a incepe pelerinajul spre Dumnezeu, trebuie sa
inceapa cu pelerinajul de la minte la inima pentru realizarea unitatii
persoanei, aceasta este pregatirea pentru cautarea lui Dumnezeu care
poate fi gasitin integritateafiintei, in adancul creatieisi dincolo de toate.”

Fig. 25-26. Icoane realizate in atelier local, starover.
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