DER AKATHISTOS-BILDERZYKLUS IN DER WANDMALEREI
DER WALLACHEI IM 16. JAHRHUNDERT

OANA TACUBOVSCHI

Liturgische Hymnen treten ins Bildprogramm der byzantinischen Kirchen
erst in dem 14. Jahrhundert auf. Die Darstellung poetischer und liturgischer
Gesdnge als ikonographische Themen wurde als Zeichen einer bestimmten
Tendenz in der palaiologischen Wandmalerei betrachtet. Unter dem Einfluss des
liturgischen Ritus, eine Reihe von Altarapsis — geweihte Themen verbreiten sich in
den sekunddren Raumen (Pastophorien, Seitenschiffen, Narthex) und driicken dem
ikonographischen Bildprogramm einen stark-liturgischen Charakter aus.'

Der Akathistos-Hymnus und der Weihnachtskondak sind die ersten liturgische
Hymnen, die ausgewihlt wurden, als ikonographische Themen in der Wandmalerei
zu erscheinen. Keine anderen liturgischen Gedichte scheinen eine friihere visuelle
Ubertragung kennengelernt zu haben.”

Die Existenz mancher Psalmensammlungen des 14. Jahrhundertes wie zum
Beispiel der Synodal gr. 429° oder die serbische Psalmensammiung Tomic®, welche
illustrierte Versionen des Akathistos-Hymnus enthalten, kénnte man im Licht der
damaligen Notwendigkeiten des Kultus erkliren. Es gibt in diesem Sinne die
Information, dass der Akathistos-Hymnus nicht nur einmal im Jahr, sondern jede Woche
im Gottesdienst gesungen war. Diese erscheint bei N. P. Sev€enko als bedeutungsvoller
Aspekt vor, indem es auf die Beziehung zwischen der Abbildung des Hymnus und

' Die Verinderungen im 13. und 14. Jahrhunderts. Wandmalerei wurden von S. Dufrenne in
ihrer obenzitierten Studium(« Les programmes iconographiques...*), der Wandmalerei in Mistra
gewidmet, besprochen.

Der ilteste von den erhaltenen Akathistos-Bilderzyklen scheint der von H. Nikolaos Orphanos
Kirche in Thessaloniki zu sein. Ihn folgen in chronologischer Ordnung, der ikonographische Bilderzyklus
in Panaghia ton Chalkeon in Thessaloniki (erstes Viertel des 14. Jahrhundert.) und der von Olympiotissa in
Elasson (1330-1340)2; aus der zweite Helfte des 14. Jahrhunderts stammen die serbischen Akathistos-
Darstellungen in De&ani (1350) und Matejéa (1355-1360) sowie die Bilderzyklen der HIl. Clement
Kirche in Ohrida (an der duBeren Fassade) und der Markov Manastir (1376-1377 oder 1380-81). Aus
dem 15. Jahrhundert stammt die Darstellung des Akathistos-Hymnus in den Seitenschiffen von
Pantanassa (Mistra). A. Pitzold, Der Akathistos- Hymnus. Die Bilderzyklen in der byzantinischen
Wandmalerei des 14. Jahrhunderts, Stuttgart ; 1989; Dufrenne S., « Les programmes iconographiques des
églises byzantinnes de Mistra, Paris 1970
3 Spatharakis, I., Akathistos, S. 74-82.
4 Spatharakis, 1., Akathistos, S. 82-92.

Etudes Byzantines et Post-Byzantines, VI, p. 289-324, 2011
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290 Oana Jacubovschi 2

seine Popularitit im Moment der Illustrierung aufmerksam macht.’ AuBerdem ist es
bekanntg dass die Monche den Akathistos auch privat als Gebet an die Gottesmutter
sangen.

Urspriinglich erschien der Akathistos-Bilderzyklus in Konstantinopel, zeigt
Gordana Babié¢’, welche die 1390-91 datierte Darstellung in der Klosterkirche von Cozia
auf konstantinopolitanische Prototypen zurickfiihrt. Nach Alexandra Pétzolds
Ansicht sollte der religiose und dogmatische Hintergrund des 14. Jahrhunderts,
beziehungsweise die hesyhastische Frommigkeit, eine bestimmte Rolle fiir den
Auftritt des Akathistos-Bilderzyklus in der Wandmalerei des 14. Jahrhunderts
gespielt haben.® Insofern die ersten hesychastischen Kontroversen in Thessaloniki
stattfanden, ist es selbstverstindlich, meint P4tzold, warum einer der &ltesten Akathistos-
Bilderzyklen im nordlichen Seitenschiff von H. Nikolaos Orphanos zu finden ist.

Was loannis Spatharakis angeht, bleibt er seiner Meinung treu, dass es
unangemessen ist, die Wiederegabe des Akathistos-Hymnus als ikonographisches
Thema in direktem Zusammenhang mit den mystischen Stromungen des 14.
Jahrhunderts zu stellen’. Manche kretanische Denkmiiler, zeigt der Autor, enthalten
den Akathistos-Hymnus in ihrem Bildprogramm auf, ohne an der Abbildung
anderer dem Hesychasmus gewidmeter Themen Interesse zu haben .'°

Obwohl es vieleicht iibertrieben ist, ist der Akathistos-Bilderzyklus als
hesychastisches Thema zu erkliren', eine volkomme Vereinbarkeit zwischen dem
Inhalt des Hymnus und der mystischen Theologie des Hesychasmus ldsst sich durch die
Betrachtung des Hymnustextes andeuten. Die Verehrung der Gottesmutter als Vorbild
des hesychastischen Lebens'* oder die besondere Aufmerksamkeit an dem Thema
der Inkarnationsmysterium sind als eine der wichtigsten Aspekte der hesyhastischen
Theologie betrachtet worden'’. Als Huldigung der Gottesmutter und der

5N. P. Sevéenkos erinnert die von Simeon aus Thessaloniki erhaltene Erzihlung (Anfang des
15. Jahrhundert), welche iiber die Tatsache berichtet, der Akathistos Hymnus sei an jedem Freitag
Abend wihrend der Messe gesungen worden; Sevéenko, N.P., Icons in The liturgy™, S. 56.

6 Sevcenco, N.P., Icons in The liturgy”, S. 56.

"Babi¢, G., L ‘iconographie constantinopolitaine de |'Akathiste de la Vierge a Cozia, ZRVI
14-15 (1973).

8 pitzold, A., ,, Der Akathistos...”, S. 55-58.

S Spatharakis, 1, ,, Akathistos...”, S. 5.

' Spatharakis macht auf das Beispiel der Kirche Panaghia Roustika aufmerksam. Obwohl es
hier eine Akathistos- Darstellung gibt, die Verkldrung aber — eine der Hesychasmus emblematische
Themen- ist dem Ausmalungsprogramm nicht integriert worden; Spatharakis, I., Akathistos, S. 5.

'Der Auftritt des Akathistos-Hymnus in die serbische Kirchenmalerei erklirt M. Vasic
als ,,Un exemple particuliérement complexe de |'action de |'hesychasme sur |'art serbe”, M.Miloje,
M.Vasic, L' Hésychasme dans L 'Eglise et L'Art des Serbes du Moyen Age, in L’Art byzantine chez les
slaves, S. 118.

2Durch Palamas erhilt die hesyhastische Doktrin einen ausgearbeiteten theologischen
Ausdruck. Die Ideen des HI. Gregor Palamas iiber die Gottesmutter als Prototyp des hesyhastischen
Lebens sind in einer friihen Predigt forinuliert worden: Homilie iiber den Einzug der Allreinen
Gottesmutter in das Allerheiligste und ihr gottliches Leben dort.

Y Im Lichte der hesyhastischen Theologie sind das zwei eng miteinander verbundene Ideen:
die Gottesmutter ist jene, die zwischen Gott und Menschen steht. Sie macht ,,Gott zum Menschensohn
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3 Der Akathistos-Bilderzyklus 291

Menschwerdung Christi stellt der Inhalt des Akathistos-Hymnus identische
thematische Interesse vor.

Die Entstehung des Akathistos-Bilderzyklus im 14. Jahrhundert ldsst sich letztlich
im Licht des damaligen historischen und politischen Hintergrund erkldren. Das dieser
Faktor irgendeine Rolle spielen konnte, flir den Hymnus eine visuelle Darstellung zu
schaffen'?, ergibt sich in der Tat, dass der Gottesmutter Nikopoia (die Szegbrmgende)
geweihte Prooerruon, der am Anfang des Hymnus erscheint, die Bedeutung eines
Schutzgebetes gegentiber der osmanischen Gefahr ibemommen kénnte.

Iconographischer Inhalt und Gesamtstruktur des Bilderzyklus

Soweit der Akathistos-Hymnus die Struktur einer 24-strophigen Gedicht
aufweist, versucht der Bilderzyklus eine dhnliche Zusammenstellung aufzubauen,
indem jede Hymnusstrophe als einzelne Komposition dargestellt ist'”. Obwohl der
Gottesmutter leogma geweihte Prooemion nur selten neben den anderen Szenen
abgebildet wurde'®, ist der Akathistos- Bilderzyklus ebenfalls die verbreitetste
Darstellung eines liturgischen Hymnus, das man in der byzantinischen
Wandmalerei finden kann.

Die ersten Helfte des Akathistos-Zyklus und zwar die ersten zwolf Szenen
wiederholen die thematische Reihenfolge des Hymnustextes, indem sie eine Serie
evangelischer Episoden in chronologischer Relhenfolge (von der Verkiindigung bis
zur Darstellung Christi im Tempel) wiedergeben'”. Diese 12 Szenen bilden den
sogenannten historisch- narrativen Teil des Hymnus. Vom Anfang der 12. Szene bis

und die Menschen zu Gottessohnen.”; Grigorie Palama, Fecioara Maria i Petru Athonitul-prototipuri ale
viefii isihaste §i alte scrieri duhovnicegti, Cuvdnt despre intrarea in Sfanta Sfintelor a Maicii Domnului,
Deisis, 2005.

14 pitzold,A., Der Akathistos-Hymnus, S.103.

* Der zweite liturgische Hymnus dessen ikonographische Darstellung zum 14. Jahrhundert
gehort ist der sogenannte Weihnachtskondak. Wie bereis gezeigt wurde, lassen sich die zwei ikonographische
Wiedergaben nach verschiedenen, sogar gegensitzlichen Kompositionsregeln unterscheiden.
Wihrend der Weihnachtskondak nach eine zusammenfassende Methode in eine einzelne Komposition
verfasst ist, wo sich verschiedene Gruppen von Huldigende (Engel, Hirten, Geistliche, K6nige und
Laien) eine nach der anderen um die zentrale Gestalt der Gottesmutter sammeln, stellt der Akathistos
Hymnus eine Serie von 24 Szenen in einem Bilderzyklus angeordnet. Velmans, Tania, Une
illustration inedite des hymnes liturgiques a Byzance, Chaiers Archeologiques, XXII, 1972, S.58

' Die Szene der Belagerung Konstantinopels erscheint auf der Siidfassade der H. Petrus Kirche auf
dem See Prespa und auf den Fassaden der 16. Jahrhundert Klosterkirchen von Humor, Moldovita, Arbore
und Johannes der Neue in Suceava (Paul Henry, Les églises de la Moldavie du Nord, Paris, 1930;
Sorin Ulea, Originea i semnificatia ideologica a picturii exterioare moldovenegti (1), SCIA ( 1963)

' Die ikonographische Erbe der byzantinischen Kunst stand dem Maler als wertvolle Quelle
zur Verfigung. Die meisten Kompositionen des ersten Hymnusteil gehéren zu der Lebenszyklus der
Gottesmutter oder der Kindheit Jesu. Die Verkiindigung, die Geburt Christi oder die Darstellung Christi im
Tempel, gehoren zu der Festbildzyklus und sind als Hauptthemen im Raum des Naos wiederzufinden
wihrend die anderen Episoden, ndmlich die Verkiindigung am Brunnen, die Heimsuchung, die
Zweifel Josephs, die Geschichte der Magier und die Flucht nach Agypten ebenfalls im Rahmen der
Marienlebenzyklus oder der Kindheit Christi zu finden sind.
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zum Ende des Zyklus wird aufgrund des abstrakt-do%matischen Charakters des
Hymnustextes ein allgemeines Bildschema geschaffen'®, im Rahmen dessen fiir
jede einzelne Szene die betroffenen Protagonisten auftretten.

Um das thematische Prinzip zu erkliren, welches der Ikonographie der
Akathistos- Hymnus zugrunde liegt, macht A. Garbar auf das grofe Thema der
Parusia aufmerksam und schafft es, auf dieser Weise die thematische Einheit des
Bilderzyklus nachvollziehbar zu wiedergeben. Soweit beide literarische und
ikonographische Darstellungen der Theotokos présentieren diese als wertvolles
Instrument der Inkarnation, zeigt A. Grabar, der Theotokos geweihte Ikonographie
ist im Grunde eine lkonographie der Parusia.

In diesem Sinne bilden die zwdlf evangelischen Szenen am Anfang des
Hymnus einen Zyklus wo die ersten Zeugen der Menschwerdung Christi zu
erkennen sind: ,,Ces hommes et ces femmes étaient cites, en iconographie et dans
les évanglies, comme porte-parole de I’humanité entiére” '°. Es werden diejenige
dargestellt, die als direkte Zeugen der Menschwerdung, ab der Heimsuchung bis zu
der Darstellung im Tempel, auftretten. *° Der erste ist Johannes der Tiufer, der
Christus als noch ungeborenen Gottessohn in seiner Mutterleib erkennt. Folglich
wird das gottliche Kind von Josef, den Hirten, den Weisen und dem
alttestamentlichen Priester Simeon Lobpreisungen bekommen. Nach A. Grabar
stellt der erste Teil des Akathistos- dymnus einen Zyklus der ersten Parusia oder
der Parusia der Menschwerdung dar.

Der zweite Teil des Bilderzyklus ist eigentlich eine Fortflihrung der durch die
ersten 12 Szenen erdffneten Richtung. Der Sinn der ikonographischen Darstellung
ist, auf der stdndigen Charakter der Parusia aufmerksam zu machen und die flir
den Menschen immer mégliche Offenbarung Gottes® zu wiederspiegeln. Die
Identitdt der huldigenden Figuren, Zeugen der ewigen Offenbarung Gottes, wird
symbolisch in der Darstellung verschiedener Sozialgruppen reflektiert: Konige,
Bischéfe, Monche, Diakone, Sdnger, hhere Wiirdentrdger oder einfache Glaubige
treten dabei auf, um an den allgemeinen Charakter der Offenbarung zu erinnern.

"® Die grundsitzlichen Elemente der Bildschemata sind die Zentralfigur (die Gottesmutter oder
Christus) bzw. die verschiedenen Gruppen von Huldigenden, deren Wahl sich je nach Inhalt jeder Strophe
orientiert.

1% Grabar, A., ,Jconographie de la Parousie”, in L’art byzantine de la fin de |'Antiquite et du
Moyen Age Paris 1968, S. 572.

®Die thematischen Analogien sowie das gleiche Anordnungsystem (Wahl und
Nebeneinanderstellung der Szenen) im Falle der 5. Jahrhundert. Mosaiken am triumphalen Bogen von
Santa Maria Maggiore in Rom und der 14. Jahrhundert Akathistos-Darstellungen, leitet André Garbar
die Ansicht ab, die Ikonographie des Akathistos-Hymnus habe seine erste Formel in die Frihchristliche
Kunst kennengelemnt; Grabar, A., ,J/conographie de la Parousie”, in L art byzantine de la fin de
/ Armqmte et du Moyen Age, Paris 1968.

2! Grabar, A., ,Jconographie de la Parousie”, S. 578.

2 Die Tatsache, dass die zweite Hilfte des Akathistos-Zyklus sich nicht fiir die Darstellung
grundsdtzlichen Dogmen interessiert, sondern diejenigen wiedergibt, die sie singen und beten, dabei
bestitigt Tania Velman dass die Vervielfachdarstellung von sekuldren Portrits in der Wandmalerei und in
den anderen Kunstgattungen im 14. Jahrhunderts nicht das Ergebnis der Beobachtung in die Soziale
Realitit sondem der Reflex des theologischen Denkens ist. », Barbu, D., « Picturd gi societate.. », S. 62.
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5 Der Akathistos-Bilderzyklus 293

Obwohl der Hymnustext einen Diskurs auf das Inkarmationsmysterium
darstellt, der durch poetische und rhetorische Stilmitteln verschiedene dogmatische
Begriffe dieses Themas beleuchtet, sind die Szenen, die den zweiten Teil des
Bilderzyklus zusammenstellen, prinzipiell als Huldigungsszenen™ abgebildet und
nicht als Illustrierung jener dogmatischen Aspekten des Hymnus.

Ein Gesamtbild der Parusia der Menschwerdung steht uns die lkonographie
der Marienhymnen zur Verfiigung, zeigt A. Grabar**. Die Zeit der ersten Parusia
und die Zeit nach der ersten Parusia, seither es fiir jeden Menschen méglich ist, die
Menschwerdung des Gottessohnes als Offenbarung zu erleben, verschmelzen im
Rahmen des Akathistos-Bilderzyklus.

Weitere Beobachtungen zum Verhdltnis von Bild und Text

Metaphern, Symbole oder typologische Bilder helfen manchmal, den
Bedeutungszusammenhang zwischen der Textvorlage und der ikonographischen
Darstellung zu erreichen. Typische Fille dazu sind die 21. und 22. 4kathistos-Szenen.
Um das Hauptthema der 21 Strophe ausdrucksvoller darzustellen und die Gottesmutter
als ,Fackel, die das Licht empfingf’ zu schildemn, folgt man der Erzihlung des
Hymnustextes so ndher wie mdglich, indem die ikonographische Darstellung dieselbe
Hauptmetapher des Textes wiederholt. Die Fackel in der 21. Hymnusstrophe wird
ad literam in der 21. Szene des Bilderzyklus wiedergegeben. In diesem Sinne,
zeigen die meisten der Akathistos-Bilder eine Kerze oder eine Fackel gleich neben
der Theotokos.

Die 23. Akathistos-Szene im 16. Jahrhundert Klosterkirche von Tismana
(Wallachei) stellt ein Beispiel derselben Kategorie vor, indem die Gestalt einer

2 Pitzold spricht sogar iiber eine Ikonographie der Huldigungsszenen, die sie als charakteristisch
fiir den zweiten Teil des Akathistos-Bilderzyklus betrachtet: ,,Vergleicht man die Struktur des Textes
mit der des Huldigungsbildtypes, so ergeben sich insofern Analogien, als im Hymnus am Ende jeder
Strophe huldigende Anrufungen an Maria oder ein, Alleluja” von den Singemn dargeboten werden,
was-iibertragen in Bildsprache-in den Akathistos-Darstellungen durch die Abbildung huldigender
Figurengruppen zum Ausdruck gebracht wird”, Pitzold, A., Der Akathistos-Hymnus, S. 63. Als
Vergleichsbeispiele fir die Bildschemata der zweiten Hilfte des Akathistos-Zyklus bringt T. Velmans
verschiedene Darstellungen des 4. und 5. Jahrhunderts héflichen Kunst wie zum Beispiel, der Triumphalen
Bogen Constantins (4. Jahhundert), die Basis des Theodosius Obelisken (6. Jahrhundert) und verschiedene
Miniaturen der bizantinischen mittelalterlichen Kunst die dhnliche Merkmale zeigen wie die Skilitzes
Chronik in Madrid; Velmans, T., ,,Une illustration inedite des hymnes liturgiques a Byzance, Chaiers
Archeologiques, XXII, 1972, S. 153. Zum gleichen Thema werden von A. Grabar Bilder der friihchristlichen
Kunst erwdhnt. Leienfiguren und Heiligenfiguren auf demselben Niveau nebeneinander darzustellen ist fiir
die mittelalterlichen byzantinischen Kunst einen ungew6hntes Praxys, meint A. Garbar. Diese Ikonographie
kann man aber in den Mosaiken der Basilika H. Cosma und Damian in Rom oder in Ravenna (San Vitale)
wiedertreffen; Grabar, A., ,Iconographie de la Parousie”, ”, in L’art byzantine de la fin de | ‘Antiquite
et du Moyen Age, Paris 1968, S. 581.

24 Grabar, A., ,Jconographie de la Parousie”, in L art byzantine de la fin de 1 ‘Antiquite et du
Moyen Age, Paris 1968.
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Kirche tiber den drei vor der Theotokos stehenden Figuren erscheint. Die Abbildung
dieser Details beruht auf der Aussage des Hymnustextes, welche iiber die Lobpreisung
der ,,Gottesgebdrerin” als ,,beseelten Tempel” berichtet.

Da sich die 15. Hymnusstrophe auf die Idee der menschlichen und géttlichen
Natur Christi bezieht und seine gleichzeitige Gegenwart hier ,,unter” und ,,oben” in
Himmeln erkennt®, fiihlten sich die Illustratoren gezwungen, die Gestalt Christi
zweimal in demselben Bild darzustellen. Entweder eine einzige christliche Hypostase
(zweimal Christus als Pantokrator zum Beispiel) oder zwei verschiedene christliche
Hypostasen (zum Beispiel Emmanuel in der oberen Hilfte der Szene und Pantokrator
in der unteren Hilfte) wiederspiegeln diese Aussage des Hymnustextes in fast allen
bekannten Beispielen.

(c) Manche Szenen im zweiten Akathistos-Teil lassen sich von bestimmten
Kompositionen inspirieren, die tematisch zu den betrachtenden Stropheninhalt
verbunden sind. In der Wallachei sowie auch in Moldavien (im 16. Jahrhundert) wird
man ohne Ausnahme die 18. Hymnusstrophe®® durch das Anapeson-Bild illustriert.
Dieselbe Strophe, deren Hauptthema die Heilsgeschichte oder die Erlésung der
Menschheit ist, wird in den byzantinischen und serbischen Akathisos-Bilderzyklen des
14. Jahrhunderts in einer verschiedenen Art wiedergegeben, und zwar durch eine
vermischte Komposition die mehr oder weniger Elemente aus dem Anastasis-Bild
herauszieht, wihrend sie gleichzeitig der Bildschema der Akathistos-Szenen treu bleibt.

Eine dhnliche Behandlung des Hymnustextes erkennt man auch im Falle der
Akathistos-Ikone aus dem 15. Jahrhundert in Kremlin Museum. Drei ungewdhnliche
Kompositionen folgen dem Verkiindigungsbild nach’’. Man kann in jeder dieser
Szenen Fragmente der Chairetismen™ lesen, welche der Gottesmutter fiir seine
Rolle in dem Erlosungsplan lobpreisen. Die Illustrierung der Chairetismen oder der
Anrufungen neben den {iiblich abgebildeten Akathistos-Szenen stellt einen
Sonderfall fur die Ikonographie der Akathistos-Hymnus dar. Was hier aber als
bedeutungsvoll auftritt ist die Vision der Illustratoren, indem sie das Bild des
Abstiegs Christi in die Vorhélle als Prototyp beniitzt haben, um eine solche
Komposition darzustellen, die anstatt Christus, die Gottesmutter abbildet, als sie
die Voreltern — zuerst Adam und danach Eva — aus der Felshohle befreit.”’

3 Zur Ganze war Er in den unteren Gefilden und war doch von oben gar nicht abwesend, der
unbeschreibbare Logos, "(Strophe 14, Oikos §).

2 Da der Ordner aller die Welt erretten wollte...”( Strophe 18, Kondak 19).

%7 Spatharakis, 1., ,, dkathistos... ” , Bilder 259, 260, 261.

% Gegriifiet seist Du, durch die die Freude aufleuchtet (...) gegriifiet seist Du, Riickholung
des gefallenden Adam (...) gegriiSet seist Du, Erlésung der Trédnen Evas (...)”; Nach I. Spatharakis,
,,Akathistos...”, S. 100-101.

2 Das Thema des Aufsteig Gottesmutter in die Vorhille erscheint in eine apolayphe Erzihlung
(Apocalyps der Gottesmutter), die in Russland besonders verbreitet ist und dessen erste bekannte slawische
Auffassung vom 12. Jahrhundert stammt. Die originelle griechische Version ist im Jahren 500 datiert
worden. Der Text welcher iiber das Aufstieg Gottesmutter in die Vorhoélle erzahlt, konnte mit der
besprochenen Ikonographie der Akathistosszenen in der Akathistos-Ikone in Kremlin Museum verbunden;
Spatharakis, 1., ,,Akathistos...”, S. 100-101.
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(d) Szenen von Kultzeremonien werden im Rahmen jeder der 14. Jahrhunderts.
Besprochene Akathistos-Bilderzyklen dargestellt. Die Prozessionsikone die im
Mittel dieser Kompositionen steht, kann in flinf verschiedenen Akathistos-Szenen
auftauchen, ohne dass jeder Zyklus alle fiinf Moglichkeiten enthalten muss. Es
wurde gezeigt, dass manche Strophen wie zumn Beispiel die 20. oder die 24. Strophe,
wo bestimmte Absitze zur Gottesmutter gewidmete Gesdnge, Psalmen, Oden oder zu
Gottesmutter als Tempel erscheinen, diejenige sind die man durch Bilder von
kaiserlichen liturgische Zeremonien im Gegenwart der Theotokos Ikone illustriert.*

Die Identifizierung einiger ,pitoresken Details im Rahmen dieser
Prozessionzenen, férdert manchmal die Hypothese des historischen (,,realistisches*)
Charakters der Bilder. Eine Serie von Analogien zwischen den Aussagen des
Pseudo-Kodinos (Zeremonienbuch) beziiglich einiger Gottesmutter gewidmete
Festivititen am keiserlichen Hof und die liturgischen Darstellungen im Rahmen der
Akathistos-Bilderzyklus herstellend, schafft J. Myslivec, den bestimmten Augenblick
im Falle jeder Akathistos-Szene dieser Serie zu identifizieren®'.

Auch A. Grabar ist der Meinung, dass es sich im Falle der besprochenen
Akathistos-Darstellungen um eine bestimmite liturghische Prozession handelt’. Etwas
temperierter daran zeigen sich Autoren wie T. Velmans® und G. Babi¢*, wirend
A. Pitzold® oder L Spatharakis36 der Meinung bleiben, dass es sich im Falle der
obenerwihnten Akathistos-Szenen nicht um Darstellungen von rdumlich und zeitlich
festgestellten Momenten handelt, sondern um ikonographische Synthesen, die sich
aus der Tradition der hoflichen Kultzeremonien abgeleitet haben.

(d) Die Szenen der Reise und Ankunft der Magier bieten die Moglichkeit,
eine auergewohnliche Kategorie von Elementen im Rahmen des ikonographischen

3% Auf diesem Aspeckt der Verhiltniss von Bild und Text macht A. Pitzold aufmerksam; Pitzold,
A., Der Akathistos Hymnus, S. 64.

3! Die zwei verschiedene Darstellungsarten der Prozessionsikone,— gehalten von zwei Personen
in der Version Decani (Szenen 20 und 24), oder auf dem Riicken einer einziger Person in der Version
Markov Manastir (Szene 23) sind von J. Myslivec (Tkonografie Akathistu Panny Marie, in Seminarium
Kondakovianum, 5, 1932) als Argument fiir die Hypothese der historischen Charakter der besprochenen
Akathistos-Bilder betrachtet. Die 23. Akathistosszene in Markov Manastir sei nach demselben Autor,
eine genaue Wiedergabe der Empfingnismoment der beriimtheste Hodighitria-Ikone am Kaiserpalast,
wirend die 24. Akathistosszene einen Augenblick der Liturgie im Blachemeviertel darstellen wiirde.
Pitzold, Der Akathistos-Hymnus, S. 71-72.

32 A. Grabar (L 'Hodigitria et I'Eleousa, in Zlu 10, 1974) glaubt dass es sich in Markov Manastir um
eine liturgische Prozession um der Hodighitria-Ikone handelt, die im Kaiserpalast des Johann II
Comnenus begann und nach Blaherne weitergefiihrt war, dort wo sich die Pantoktatorkloster und die
GrabkaPelle der koniglichen Familie befanden; Pétzold, A., Der Akathistos-Hymnus, S. 73.

3 Velmans, T., Une illustration inedite, S. 156.

3 Babi¢, Gordana, L ‘iconographie constantinopolitaine de L'Acathiste de la Vierge a Cozia,
Zbornic Radova Vizantoloskog institute, XIV-XV, 1973.

35 Die Darstellungen scheinen vielmehr orientiert und inspiriert von kultischen Zeremonien
verschiedener Bereichte ihrer zeitgendssichen Welt, ohne aber immer ,, historische” Bilder der Liturgie zu
sein.” Pdtzold, A., Der Akathistos-Hymnus, S. 71.

36 Spatharakis, 1., Akathistos, S. 3-8.
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Diskurses anzutreffen. Diese sind nicht mehr auf biblische oder apokryphe Quellen
zuriickzufiihren, sondern als Aktualisierung einiger historischen Aspekte in der
ikonographischen Darstellung betrachtet.

Das Motiv des Reitenden Engels zum Beispiel, das in der Szenen Der Weg
und Ankunft der Magier, in der Klosterkirche von Decani auftaucht, oder in drei
aufeinanderfolgenden Szenen (der Geburt, der Reise und der Ankunft der Magier) im
Marcov-Kloster erscheint, wurde von Garidis®’ als typisch islamisches Kunstmotiv
erkennt. Wenn dieser in der Geburtsszene oder in der anderen obenzitierten Szenen
erscheint, so kann es als eine Art Synekdoche funktionieren, die die Idee des
Islams darstellt und dem Bild eine bestimmte ideologische Konnotationen leistet.”®

(e) Insoweit ,Both spirituality and art were the expressions of the same
religious conscience, of the same Byzantine “mind”, wie John Mayendorff erklirt,
kann man als letzter Aspekt des Themas “Verhiltnis von Bild und Text” den
Versuch einiger Autoren erinnern, verschiedene ikonographische AsPekte der
Akathistos-Darstellung im Licht der hesychastischen Doktrin zu erkliren.”

Die 15. Akathistos-Strophe zum Beispiel, die sich auf die Doppelte Natur Christi
bezieht trifft auf eine ,,hesychastische Thematik* auf, indem die Wiedergabe zwei
christlicher Hypostasen im Rahmen derselben Szene, welcher in einem bestimmten
Sinn jegliche theologische Rigorositdt fehlt, die im Zusammenhang mit der
Umgebung des palamiten Streites, geschlossen durch das Konzil von 1351 steht.
Als Beweis dafiir werden von A. Pitzold die Miniaturen der Synodal und Escorial
Manuskripten (aus der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts) vorgestellt, die die 15.
Strophe nicht mehr durch die zweimale Darstellung Christi sondemn durch eine
Szene, welche Christus ein einziges Mal abbildet, illustrieren.*

Der Akathistos-Bilderzyklus in Wandmalerei
der Wallachei im 16. Jahrhundert

Das ikonographische Programm im Narthex der walachischen Klosterkirchen
des 16. Jahrhunderts scheint nach dem Archetyp der Cozia aus dem 14. Jahrhundert

3 In der Darstellung der Jeseebaum in Arilje wird die Figur des Reitenden Engels mit dem
Erzengel Mihael identifiziert, der in Richtung der Ort zeigt wo die Gottesmutter ihren Sohn zur Welt
gebracht hat. Garidis den Erzengel Mihael zusammen mit der Jungfrau im Zusammenhang mit der
Geburt reprisentieren.; Pitzold,A., ,,Der Akathistos-Hymnus..”, N. 391, S. 89.

B Der in der Wirklichkeit des 14. Jahrhunderts nicht eingeldste und auch spdter nicht
einzulésende christliche Anspruch der Uberlegenheit gegeniiber den muslimischen Eroberern wird
hier in den Bildern idealisiert, indem eines der muslimischen Eroberungssymbole integriert wird.
Gleichzeitig damit wird der christliche Herrschaftsanspruch antizipiert. “ Pdtzold, A., Der Akathistos-
Hymnus, S. 90, Ahnliche Bedeutungen enthilt auch das ikonographische Detail der Turban auf dem
Kopf der Personen die die Pferde bewachen (Szene der Ankunft der Magier im Festbildzyklus von H.
Nikolaos Orphanos) oder in der Szenen der Riickkehr der Magier in De€ani und Matejca.

¥ pitzold, A., Der Akathistos-Hymnus — Die Akathistos-Bilder (13-24) als Zeugnisse der
Hesychastischen Frommigkeit, S. 91-99.

4 Pitzold, Der Akathistos-Hymnus, S. 96.
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9 Der Akathistos-Bilderzyklus 297

entstanden zu sein. Die wichtigsten Themen, die in der Klosterkirche von Cozia
erscheinen, nimlich das Sinaxarium, die 6kumenischen Konzillien, der Akathistos-
Hymnus, die Mdnche und die Anachoreten in den unteren Zonen, werden im 16.
Jahrhundert regelmiBig wiederholt. Der Akathistos-Hymnus wurde als eine der
wichtigsten Darstellungen im Narthexprogramm betrachtet und folglich in einem
fixierten, gerade typisierten iconographischen Kontext integriert.*'

In chronologhischer Reihenfolge ihrer Bemalung, enthalten folgende
Klosterkirchen in der Wallachei eine Darstellung des Akathistos-Hymnus in ihrem
Narthexprogramm: die Kirche von Sténesti-Vélcea (1536), die Krankenhauskirche
von Cozia (1542/43), die Klosterkirche Snagov (1563) und die Klosterkirche
Tismana (1564) *.

Der Akathistos-Bilderzyklus in der Kirche von Stanesti-Vilcea* beginnt in
der Oberzone der siidlichen Narthexwand, wo die ersten drei Szenen abgebildet
wurden. Symetrisch an der Nordwand erscheinen die Szenen 4, 5 und 6, wihrend
an der Westwand (im Tympan) allein die Geburtsszene auftritt. Von der 8. zur 24.
Szene zieht sich der Bilderzyklus wie gewdnlich von Siiden nach Norden, in zwei
untereinandergestellte Zonen, je drei Szenen an jeder Wand. Gleich nach der
letzten Akathistos-Szene tritt an der Nordwand die Szene der Bufle Davids auf, eine
Illustrierung des 50. Psalmes — der Buf3psalm.

Der zweite 16. Jahrhundert Akathistos-Bilderzyklus in der Wandmalerei der
Wallachei kann man in der Krankenhauskirche von Cozia finden*. Die Kirche hat
einen ungewohnlich hohen Narthex, mit Tonngewdlbe bedeckt, in deren oberen
Zonen der Akathistos-Hymnus abgebildet ist. Die 24 Szenen des Hymnus sind in
zwei Zonen an der Ost-, Siid-West und Nordwand der Narthex dargestellt worden,
wihrend in den unteren Zonen Szenen des Leben des Johannes des Tdufers folgen.

Die ersten drei Bilder bzw. die Verkiindigungsszenen befanden sich an der
Ostwand des Narthex, wihrend die Szenen 4, 5 und 6 in der Oberzone der
Siidwand standen. Diese, sowie die an der Nordwand abgebildeten Akathistos-
Bilder 10, 11, 12 und 22, 23, 24 sind alle abgeldscht worden. Die Geburtsszene sowie
die fragmentarisch erhaltenen Szenen 8 und 9 erscheinen an der Westwand des
Narthex. Von der 13. bis zu einschlieBlich der 19. Szene (in der zweiten Zone) sind die
Bilder des Akathistos-Hymnus deutlich genug bewahrt worden, dass man die
ikonographische Schemata erkennen kann. Die 21. Szene ist noch sichtbar wihrend
die 20. Szene verloren gegangen ist.

“'Der Akathistos-Hymnus, das liturgische Kalender sowie die typologischen Bilder der
Eucharistie und des Eucharistischen Opfers driicken einen starken-liturgischen Charakter des
ikonographischen Programm im Raum des Narthex aus. Dumitrescu, Carmen Laura, Pictura murala
din Tara Romdneascdin veacul al XVI-lea, Bucuregti 1982.

2 Eine Darstellung des Akathistos Hymnus gab es in der heute verloren gegangenen
Freskendekoration in der Klosterkirche von Curtea de Arges. Dumitrescu, C. L., Pictura murala;
Musicescu, Maria Ana; lonescu, Grigore, Biserica Domneascd din Curtea de Argeg, Bucuresti, 1976;

“ Dumitrescu, C.L., O reconsiderare a picturii bisericii din Stdnesti Vdlcea, Pagini de veche
artd romdneascd., Il, Bucuregti 1972; Dumitrescu, C.L, Picturamurala.

“ Barbu, Daniel, Picturd si societate in Tara Romdneasca in veacul al X1V -lea, Bucuresti, Meridiane.
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Der Akathistos-Zyklus in Snagov* verbreitet sich unter der letzten Zone des
Menologiendarstellung. Die ersten sechs Szenen, getrennt von der Kirchenweichikone
(der Gottesmutters Eintritt im Tempel), sind an der Ostwand abgebildet worden. Die
Ausbreitung des Hymnus geht in die ibliche Richtung weiter und bedeckt die Siidwand
des Narthex. Die Szenen in den Fensternischen (9, 10 und 14, 15) sind verloren
gegengen. Der Bilderzyklus wird durch die Serie der sieben 6kumenischen Konzillien
unterbrochen, die zwischen den Szenen 15 und 16 eingemischt wurden und
nahmen die gesamte Mittelzone der Westwand auf. An der Nordwand des Narthex
geht der Bilderzyklus ( Szenen 16-24) ohne Unterbrechung weiteraus, bis er neben
der Szene der Verkiindigung am Brunnen endet.

Das Sinaxarium verbreitet sich in Tismana auf neun nebeneinandergestellten
Zonen wihrend darunter in einer einzigen Zone die 24 Bilder des Akathistos-
Hymnus aufeinanderfolgen und sich je sechs Szenen an jeder der vier Winde
verteilen. Die Szenen 1 bis 6 befinden sich an der 6stlichen Wand, die Szenen 7 bis
12 an der siidlichen Wand, die Szenen 13 bis 18 an der westlichen Wand bis
einschlieBlich die Ausbreitung des Akathistos-Hymnus an der nérdlichen Wand mit
den Szenen 19-24 endet.

Szene I (Oikos 1), Die Verkiindigung am Brunnen

Der Engel Anfiihret wurde vom Himmel gesandt, der Gottesgebirerin das
Gegriifet seist Du zu sagen; und da er Dich Fleisch werden sah, Herr,
erschauerte er und rief ihr mit seiner kirperlosen Stimme zu (...)

Die Szene der Verkiindigung am Brunnen wird im Rahmen der Akathistos-Zyklus
héufig als Episode in der Reihenfolge der Verkiindigungsszenen wiedergegeben. Die
Erzihlung ist auf apokryphe Quellen zuriickzufiibren. Das Protoevangelium Jakobus*®
berichtet, dass die Gottesmutter zum Brunnen gegangen sei, um Wasser zu holen.
Dort horte sie die Stimme Gabriels und voller Furcht ging sie ins Haus zuriick,
nahm den Spindel und begann zu weben. Die nidchste Szene findet im Hause Josefs
statt. Hier zeigt sich der Erzengel der Gottesmutter wieder, aber noch versteht sie das
Wunder nicht, welches ihr geschieht, und bittet den Engel um Erlduterung. Das
letzte Moment kann man als Sieg der Gottesmutter durch ,,Fiat“ beschreiben.

Es gibt fiir die apokryphe Szene zwei Mdoglichkeiten, sie in die Serie der
Verkiindigungsepisoden zu integrieren. Sie steht entweder nach der zwei
kanonischen Darstellungen, da es dem Maler weniger hervorhebend im Vergleich zu
den biblischen Szenen erschien (Markov-Kloster, Matej¢a, und den Psalmensammlungen
Tomic und die serbische Psalmensammlung in Miinchen), oder im Gegenteil, sie
wird am Anfang des Bilderzyklus dargestellt, so dass die Episoden der
Evangeliengeschichte sich in eine chronologische Reihenfolge anordnen: die
Verkiindigung am Brunnen wird von den zwei Szenen der Verkiindigung im Hause
Josefs gefolgt.

 Dumitrescu, C.L, Deux églises valaques décorées au XVle siécle: Snagov et Tismana,
RRHA 2, X, Bucuregti 1973.
4 Evanghelii apocrife, Protoevanghelia lui Jakob, Polirom, 2007, S.49-50.
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Die von C.L. Dumitrescu veroffentlichten Skizzen*’ zeigen die erste Akathistos-
Szene in Stinesti-Valcea, welche die Verkiindigung am Brunnen darstellen sollte, mit
einem klassischen Bild der Verkiindigung ausgetauscht. Die Protagonisten der
Episode — die Gottesmutter (rechts im Bild) und der Erzengel Gabriel (auf der
linken Seite) — werden von keinen anderen Figuren begleitet. Der Erzengel ist als
ganze Figur abgebildet worden und trégt einen Bliitenzepter in seiner linken Hand. Der
Brunnen fehlt, so dass die Gottesmutter vor einer Thronbank steht; sie schaut links zum
Engel wihrend ihr Korper und ihre Arme in die andere Richtung orientiert sind.

Das Anfangssegment der Bilderzyklus folgt sowie in Snagov als auch in
Tismana dem Muster des 14. Jahrhundert. Darstellung im Klosterkirche von Cozia.
Die Reihenfolge der Episoden / Szenen beginnt mit der Verkiindigung am Brunnen
wihrend an der zweiten und in der dritten Stelle das Moment der Schweigung und
schliellich der Zustimmung Gottesmutter am gottlichen Plan zeigt. Die Snagov-
Version wurde als solche von dem Maler in Tismana iibemommen: Die drei
weiblichen Figuren — die Gottesmutter zusammen mit zwei Jungfrauen*® — befinden
sich in der Néhe von einem kreuzférmigen Brunnen, welche im Mittelpunkt des
Bildes steht. Alle drei blicken auf die Bustfigur des Engels, das man im Gleichklang
mit der Hymnusstrophe (,,der Engel Anfiihrer wurde vom Himmel gesandt...*), als
fliegende Figur darstellt.”

Die beiden Jungfrauen die neben der Gottesmutter erscheinen, der Purpur auf
dem Riicken getragen und iiber den Kopf verknotet, sind, nach E. Draganev, Elemente
die in Verbindung mit dem Text des Pseudoevangeliums Mattheus gebracht
werden konnten. Was die Erscheinung der Jungfrauen im Bild der Verkiindigung
anbetrifft, so ist die Darstellung von Snagov der Serbischen Psalmensammlung
oder der Psalmensammlung Tomic dhnlich. Diese zeigen genauso drei weibliche
Figuren, welche um den Brunnen und in der Nihe der Gottesmutter stehen.

Gemiss des Protoevangeliums hitte die Figur der Gottesmutter die Furcht
wiederspiegeln sollen, welche diese beim Horen der Engelstimme wiederspiirte. In
der Darstellung von Snagov hilt die Gottesmutter eine Hand an der Brust und hat ihre
Augen gegen Himmel erhoben. Manche Bilder, wie jene in der Psalmensammlung
Tomic, wiederspiegeln die Angst Gottesmutter beim Erscheinen des Engels in
einer ausdrucksvoller Art, wihrend andere Versionen sowie jene in Matej¢a kaum

47 C.L. Dumitrescu, O reconsiderare, S. 238-245,

“ Der Text des Pseudo-Matthius-Evangelium erinnert an die Jungfrauen, die bei Maria im
Hause Josef waren. Das Pseudo-Evangelium berichtet von einer prophetischer Episode, welche vor
der Verkiindigung stattfand. Die Jungfrauen warfen das Los um herauszufinden welche Dienste jede
von ihnen im Hause zu erfiillen hat. Da Maria den Dienst die Purpur fir den Vorhang im Tempel zu
weben bekamm, wurde sie von den anderen Madchen ,, Kénigin der Jungfrauen* genannt: ,, wdhrend
sie so zueinander sprachen erschien auf einmal ein Engel des Herrn (..) Als sie den Engel sahen und
seine Worte horten, erschreckten die Jungfrauen sehr* (Pseudo-Matthdus-Evangelium 8, 5).

* Der Engel erscheint als Bustfigur auch wenn es sich nicht um die Verkiindigung am Brunnen
handelt. Die Psalmensammlung Tomic, die serbische Psalmensammlung, die lkone Skopelos, die Ikone
Uspenskij, die 15. Jahrhundert Ikone im Museum von St. Petersburg, die Akathistos-Darstellungen in
Matejéa, Markov Manastir sowie die 14. Jahrhundert Akathistosszene in Cozia stellen diesem
ikonographischen Detail dar.
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eine Bewegung in der Gestalt der Gottesmutter erkennen lassen. Die gleichen
Bilder in Snagov und Tismana befinden sich als Intensitdt der Gestensprache
irgendwo zwischen diesen beiden Extremen. Statt eine betonte Gestik zu suchen,
folgen diese eher einer konventionellen Darstellungsart.

Szene 2 ( Kondak 2)

Da die Heilige sich in ihrer Unversehrtheit sieht, spricht sie mutig zu
Gabriel: ”Das Sonderbare deiner Worte erscheint meiner Seele schwer
annehmbar; sagst du doch die Schwangerschaft ohne Empfingnis voraus mit
dem Wort: Alleluja!”

Die zwei Darstellungen aus dem 16. Jahrhundert in Snagov und Tismana zeigen
die Gottesmutter in dem Moment ihres inneren Unverstindnisses und ihrer inneren
Schweigung, welche diese beim Horen der gottlichen Botschaft empfindet. Die
fragende Figur der Gottesmutter entspricht der Aussage des Hymnustextes, der ihr
folgende Worter zuschreibt: ,,Sprich, wie ist es méglich, unversehrten Leibes einen
Sohn zu gebdren? “(Kondak 2). Beide Szenen stellen den zweiten Augenblick des
Gespriches zwischen der Gottesmutter und dem Erzengel dar: Auf einen symbolischen
Podest vor dem oft dargestellten thronartigen Stuhl erscheint die Jungfrau, wahrend
zur linken Seite die leicht gebeugte Gestalt des Erzengels Gabriel abgebildet ist.
Seine rechte Hand erhobt er zur GruB3geste, denn in der linken Hand tréigt er einen
Bliitenzepter. Aus einem Himmelssegment entspringen drei Strahlen. Derjenige in
der Mitte kommt bis zur Heiligenschein der Gottesmutter hinunter.

Die frithere Version in Stinesti-Vilcea unterscheidet sich von den oben
besprochenen Beispielen, indem die Beziehungen zwischen den zwei Protagonisten
nicht weniger klar sind. Die Gottesmutter scheint hier diejenige zu sein, die Gabriel
durch einen Schritt nach vome und durch die zum Zeichen der Ansprache
ausgestreckten Hand empfangen moéchte.

Szene 3 (Oikos 2)

Da die Jungfrau unfafibares Wissen zu fassen strebte, rief sie dem
Dienenden zu: ”Sprich, wie ist es moglich, unversehrten Leibes einen Sohn zu
gebdren?” Zu ihr sprach jener voll Furcht zuerst die Worte: ”Gegriifiet seist Du,
Mystin unsdiglichen Ratschlusses;”

Die literarischen Quellen, entweder biblische oder apokryphe Quellen, stellen
das dritte Momment der Verkiindigung als Momment des , Fiat” dar. Die
Akathistos-Strophe scheint aber der biblischen Erzdhlung nicht nachzufolgen. Der
Hymnustext fiihrt in die von den ersten zwei Strophen erdffnete Richtung weiter
und zielt auf die dogmatischen Begriffe beziiglich der Inkamationsmysterium
weiter hin. Den Héhepunkt der Begegnung zwischen der Gottesmutter und dem
Erzengel umgehend, ndmlich die gegebene Zustimmung der Gottesmutter, stellt
man die verborgene Seite des Inkarnationsmysteriums als Schwerpunkt des Textes
dar. Die fragende Figur der Gottesmutter.
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Nichts in der Haltung des Erzengels Gabriel verdndert sich von einer Szene
zur anderen. Die chronologische Reihenfolge der Episoden wird allein in der
Gesten der Theotokos suggeriert. Auch diese sind aber eher als konventionelle
Zeichen anzunehmen. So zum Beispiel in Snagov, wo die Figur der Gottesmutter in
einer fiir die Verkiindigungszene typischen Art wiedergegeben ist, und zwar mit
dem Kopf gesenkt und eine Hand vor der Brust. Diese Darstellungstypologie
kamm man sowohl im Rahmen des Akathistos-Zyklus als auch auferhalb dessen,
wenn die Verkiindigungsszene als selbststindiges Bild zwischen den zwolf
Hauptfesten des Kirchenjahres erscheint, die die Gottesmutter wiederfinden.*

Wegen einiger Aspekte der Darstellungsart, erscheint die Figur der Gottesmutter
weniger konventionell in Tismana und Stanesti-Valcea aus. Dem Hymnustext treu
zu bleiben, stellt man in Tismana eine noch schweigende Figur der Gottesmutter
im Bild von Tismana dar; diese scheint, eher sich zuriickzuziehen als dem Erzengel
entgegen zu kommen. Der Maler in Stinesti-Vilcea beschiftigt sich genauso
aufmerksam mit der Bewegung der zwei Figuren. Der Unterschied hier ist, dass man
in den letzten Verkiindigungsbild, der Moment der Zustimmung der Gottesmutter
an dem gottlichen Plan erkennen kann. Die Szene scheint sich dieses Mal der biblischen
Erzdhlung anzunihem. Die Gottesmutter erscheint nicht als zuriickhaltende Figur so
wie in Tismana sondern erhebt beide Arme zu Gabriel, als Zeichen der Annahme
des gottlichen Planes, das ihnen vorbereitet wurde.

Szene 4 ( Kondak 3) : die Heilige Uberschattung

Die Kraft Hochsten iiberschattete dann zur Empfingnis die der Ehe noch
Unkundige und erwies ihren fruchtbaren Mutterleib allen jenen als leiblichen
Acker, welche das Heil ernten wollten mit dem Wort: ”Alleluja!”

Mit ausnahme deren ikonographischen Bilderzyklen, wo die Verkiindigungsepisode
in vier unterschiedliche Szenen abgeteilt ist, stellt man die Heilige Uberschattung
in allen anderen Akathistos-Bilderzyklen als selbststindiges Bild dar’'. Das
Moment der Empfingnis wird in diesem Falle durch die Strahlen symbolisiert, die
in Richtung der Gottesmutter weisen®”

Ob Fresken, Ikonen oder Manuskripte, die Bildschemata der 4. Akathistos-Szene
ist fiir die meisten Bilderzyklen des 14. Jahrhunderts in derselben Art aufgebaut. Im

5% In Markov Manastir (erste Szene des Bilderzyklus) ist die Gottesmutter in dhnlicher Weise
Dargestellt worden.

5l Die Szene der Heiligen Uberschattung ist die einzige Komposition des historisch-narrativen
Teils des Hymnus, welche im Rahmen der Akathistos- Bilderzyklus enstand. Finf der sechs 14.
Jahrhundert erhalteneVersionen dieser Szene, nimlich diejenige von Degani, Hl. Clement in Ohrida,
Matejea, und Markov Manastir stellen die erste ikonographische Version fiir die Empfingnisszene
dar, indem das Moment der Herabkommen des Heiligen Geistes durch einen Vorhang oder Tiicher
symbolisiert wird, das hinter der Ggestalt der Gottesmutter erscheint, symbolisiert wird. Das sechste
Beispiel befindet sich in der 14. Jahrhundert Klosterkirche Cozia in der Wallachei und stellt im Falle
des 4. Akathistosbild eine zweite ikonographische Version dar: Die Gottesgebdrerin ist von eine
Mandorla umkreisen, welche als Symbol der Theophanie erscheint.

52 Als Beispiele dafiir stehen die 16. Jahrhundert Akathistos- Ikone im Museum von St. Petersburg
oder die Bilderzyklen auf der Fassade von Humor oder Moldovita in Moldavien.
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Mittelpunkt der Komposition steht die thronende Theotokos wihrend aus einem
Himmelsegment Lichtstrahlen zu ihr herunterkommen. Hinter dem Thron halten
zwei oder mehrere symmetrisch dargestellte Jungfrauen einen rot- oder
weillfarbigen Schleier oder Vorhang. Was die Akathistos-Darstellungen aus dem
16. Jahrhundert in der Wallachei anbetrifft, gibt es einen einzigen Bilderziklus —
derjenige in Stinesti-Vilcea — der die Uberschattung des Heiligen Geistes durch
das Schleier-Motiv symbolisiert.

Die Versionen in Snagov und Tismana sind nach dem Muster des Akathistos-
Bilderzyklus in Cozia aus dem 14. Jahrhundert erstellt worden. Die Uberschattung
des Heiligen Geistes spiegelt sich hier in der von einer Mandorla umrahmten Figur der
Theotokos wieder, auf deren Brust das Christusmedallion steht. Die theologische
Bedeutung dieses Bildes ist stirker als das Schleier-Motiv. Die Mandorla steht als
Zeichen der Theophanie dar. In den Verkldrungsbildern, wo Christus sich den
Aposteln auf dem Berg Tabor zeigt, ist seine Figur von einer Mandorla umkreist.
Die Ubertragung dieses Symbols auf die Gottesmutter ist gemal ihrer Eigenschaft
als Theodokos moglich®. Die Szene der Heiligen Uberschattung wird zu einem fiir
das Dogma des Inkamnationsmysteriums emblematischen Bild, welches gleichzeitig die
Anerkennung der Jungfrau als Theodokos oder Gottgebirerin ist.

Ahnliche Versionen kann man in den Miniaturen des Psalmensammlung
Tomi€ und in derjenigen des Synodal Manuskriptes betrachten. Die Version aber,
die dem Beispiel in Cozia am néchsten steht, erscheint in der Skopelos Ikone aus
dem 15. Jahrhundert.**

Szene 5 (Oikos 3): “ Die Heimsuchung »

“ Als der Schofi der Jungfrau zum Gefify Gottes geworden war, eilte sie zu
Elisabeth; deren Kind erkannte sogleich voll Freude ihren Verkiindigungsgruf}
und rief der Gottesgebirerin unter Springen und singen zu (...)

Weder im 14. und 15. Jahrhunderth noch in dem 16. Jahrhundert zeigt die
Komposition der Heimsuchung wichtige Variationen von einem ikonographischen
Zyklus zum anderen. Was die Bilder in Snagov und Tismana anbetrifft, so sind diese
fast identisch aufgebaut. Die Beobachtung der Gesamtstruktur der Kompositionen
zeigt jedoch manche Unterschiedlichkeiten zwischen den zwei Darstellungen. Indem
er das Bildschema von Snagov iibemimmt, versucht der Maler in Tismana in die

33 Grabar, A., « The Virgin in a Mandorla of Light, in L'art byzantine de la fin de | ‘Antiquité
et du Moyen Age », Paris 1968, S.537.

3% G. Babi¢ macht auf die ungewohnliche Tkonographie der 4. Szene in Cozia aufmerksam,
dessen Vergleichbeispiel sich in den Manuskript Syn.gr.429 befindet. Die Autorin entspricht sich fiir
ein konstantinopolitanischer Prototyp dieser Ikonographie : témoiagent de |'existence de versions
laconiques et archaisantes de |'Acathiste, apreciées a Constantinople vers la fin du 14. siécle ; Babic,
G. « L'iconographie constantinopolitaine... » S. 182; Das Vergleich zwischen der 4. Szene des
Akathistos Hymnus in Cozia und die Darstellung in den Syn. Gr. 429 wiederholt auch Daniel Barbu in
seinem Studium, der 14. Jahrhundert Wandmalerei in der Wallachei gewidmet; Barbu, D., ,, Pictura gi
societate...”, S. 62.
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Verteilung der Bildelemente einzugreifen, indem er die Umarmung zwischen der
Gottesmutter und Elisabeth als Kompositionszentrum® wiedergebt.

Die flinfte Akathistos-Szene in der Krankenhauskirche von Cozia ist verloren
gegangen. Die Episode der Heimsuchung wird aber ein zweites Mal, im Rahmen
des hagiographischen Zyklus des Hl. Johannes dem Tdufer, an der Ostwand des
Narthex, iiber der Nische mit der Tkone der Heiligen Dreifaltigkeit, abgebildet. Die
Architekturelemente sind in einer solche Art angeordnet, dass der ganze Raum sich
symetrisch fir die Umarmung der Gottesmuter und Elisabeth sich vorbereiten
scheint.

Szene 6 (Kondac 4) « Die Zweifel Josephs”

«Da in seinem Inneren ein Wirbel tweifelnder Uberlegungen wiihlte,
erregte sich der besonnene Joseph gegen Dich, welche er fiir unberiihrt hielt und
nun der Untreue verdichtigte, du Untadelige, als er aber Deiner Empfingnis
vom heiligen Geist inne wurde, sprach er : Alleluja! »

Die 6. Strophe des Akathistos-Hymnus stellt man durch die Szene der Zweifel
Josephs dar, eine Komposition die aus dem Lebenszyklus der Gottesmutter ibemmommen
wurde. Die in Snagov abgebildete Szene zeigt die Gottesmutter auf der linken Seite
des Bildes. Mit dem Kopf gebeugt und den Hénden vor ihrer Brust gefalten,
befindet sie sich in einer eigentlich konventionellen Darstellungstypologie, welche
in diesem Kontext als Wiederstand der Gottesmutter zu der Anklage Josephs
interpretiert sein konnte. Auf der rechten Seite der Szene kann man die Gestalt
Josephs erkennen, der hiniiber zur Gottesmutter blickt, wahrend seine Stimmung
entweder Gedankenversunkenheit oder Besorgnis angibt. Die Szene in Tismana ist
dhnlich zu dem fritheren Beispiel von Stinesti aufgebaut.

Bemerkenswert im Falle der byzantinischen und serbischen Beispielen aus dem
14. Jahrhundert ist die Tendenz zu einer erkennbaren Betonung der Korpersprache der
Protagonisten jeder Szene. Diese Daramatisierungs- und Narativisierungstendenz®
scheint den Maler in Stanesti-Vdalcea, Snagov oder Tismana kaum zu interessieren,
indem eine betonte Expresivitdt der Gesten im Allgemeinen vermeiden worden ist.

55 Im Unterschied zu der Variante-Snagov, welche die Figuren leicht unzentriert wiedergibt,
naher zur linken Ecke der Darstellung hin, der Hintergrund selbst bereitet in Tismana, fast in einer
geometrischen Art und Weise den Endeffekt formeller Harmonie. Die Umarmung der zwei
Protagonisten wird im Rahmen einer architektonischen Szenographie dargestellt (die linke Saule an
der die rote Draperie befestigt wird), wahrend das griine Band des Boden, das Mauer im Hintergrund
sowie das blaue Band des Himmels dienen demselben Ziehl, indem sie eine relativ gleiche Breite
erhalten und die Komposition in drei gleichmiBige Zonen verteilt.

% Die Gestik der Gottesmutter in der Darsterllung von Markov Manastir wiederspiegelt sein
energischer Protest zu den Anschuldigungen Josephs; im serbischen Psalmensammlung verbiegt sich
Joseph und beugt sich vor der Gottesmutter als Zeichen seiner Ungliick. Die fragende Haltung
Josephs, welche zu eine verteidigende Reaktion der Gottesmutter fuhrt, trigt zu einer Dramatisierung
der Szene im Psalmenbuch Tomié bei; in der Darstellung von K. Nikolaos Orphanos erscheint Josef
sein Kinn auf einem Stock stiitzend; Pitzold, A., Der Akathistos, Bild 89 (Markov Manastir),
Spatharakis, 1., Akathistos, Bilder: 197 (Psalmenbuch Tomi¢ ), 221 (serbische Psalmensammlung), 79
(H. Nikolaos Orphanos).
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Ikonographische Analogien zu den obenerwihnten Beispielen in der Wallachei
stellen die Wiedergaben der betreffenden Akathistos-Szenen in der Uspenskij Ikone®’
oder der Akathistos-lkone aus dem 16. Jahrhundert im Museum von St. Petersburg?®,

Szene 7 (Oikos 4): ,,Die Geburt Christi”

»Es horten die Hirten, dafi die Engel die Ankunft Christi im Fleisch
besangen; und als sie zu ihm wie zu einem Hirten eilten, sahen sie ihn als
untadeliges Lamm, im Leibe Marias weidend, welche sie liebpreisen (...)”

Die 7. Strophe des Hymnus, die iiber das Beten der Schifer und iiber
Lobeshymnen der Engel berichtet, wird iiberall durch die Geburtsszene illustriert.
Als schriftliche Quellen sind fiir die Geburtikonographie das Lukasevangelium
(2,1-20), das Protoevangelium Jakobs (18-20) und das Evanghelium des Pseudo-
Matheus (13—14) anzunehmen.

Eine ausdrucksvolle Darstellung der Geburtsepisode ist im apokryphen Text
des Protoevangheliums Jakobs (7, 2) zu finden. Indem er seine Augen von einem Bild
zum nédchsten bewegt, erblickt Joseph, als Erzihler des Geschehens™, ein Panorama
des kosmischen Erstarrens im Moment, als der Welterretter die Erde betrat®.

Die ikonographische Darstellung der Geburtsepisode wird im Allgemeinen
dhnlich zu der apokryphen Erzidhlung abgebildet, nimlich als Gesamtbild, dessen
Mittelpunkt der ikonographische Kem der Episode — die in der Holle liegende
Gottesmutter mit dem Christuskind — enthilt, wirend die Nebenszenen die sich um
diese herum anordnen, verschiedene Momente des Geschehens illustrieren: Das
Baden des Christuskind, Joseph in einer Ecke sitzend, die Gruppe der Schifer, die
Gruppe der Engel, der Schifer auf der Flote spielend und von einer Schafsherde
begleitet oder alleine stehend.®'

Was deutlich im Falle der Akathistos-Zyklen des 16. Jahrhunderts in der Wallachei
vorkomnmt ist das gemeinsamen ikonographisches Repertorium welches die Maler in der

57 Spatharakis, I. Akathistos, S. 106—128.

58 Spatharakis, I. Akathistos, S. 92-98.

%% Beginnend mit der Geburtsepisode scheint Josef selbst der Erzahler der Geschichte zu sein.
Deshalb wird der zweite Teil des Protoevangelium des Jakobus konventioneller Weise auch
Josephevangelium genannt; Evanghelii apocrife, Polirom, 2007.

60 Ich aber, Josef, ging umher und ging nicht umher. Und ich blickte hinauf zum Himmelsgewdlbe
und sah es stillstehenund ich blickte hinauf in die Luft und sah sie erstarrt und die Vogel des Himmels
unbeweglich bleiben. Und ich blickte auf die Erde und sah dort eine Schiissel stehen und Arbeiter
darum gelagert, ihre Hdnde waren in der Schiissel. Aber die Kauenden kauten nicht, und die etwas
aufhoben, hoben nichts auf, und die etwas zum Mund fiihrten, fiihrten nicht. Vielmehr hatten alle den Blick
nach oben gerichtet. Und ich sah, wie Schafe getrieben wurden, doch die Schafe blieben stehen. Und
der Hirte erhob die Hand, sie zu schlagen, doch seine Hand blieb oben stehen. Und ich blickte auf
den Lauf des Flusses, und ich sah die Bocke, und wie ihre Mdauler auf dem Wasser lagen, aber nicht
tranken. Dann ging alles auf einmal wieder seinen Gang. (Protoevangelium des Jakobus, Kap.8).

¢ Die Komposition der Geburtsszene in der Skopelos Ikone iibereinstimmt dem apokryphen
Text des Protoevangeliums Jakobus in der Darstelung einiger Details wie zum Beispiel der sitzende
Josef, seine Gesicht und seine Arme zum Himmel erhebend, der einsame Schifer auf der rechten
Seite der Szene oder die drei Engel in der linken Ecke, die erstarrt in dieselbe Richtung, zu der Stern
aus dem ein Lichtschein den Christuskind erleuchtet, blicken; Spatharakis, 1., Akathistos, Bild 239.

https://biblioteca-digitala.ro



17 Der Akathistos-Bilderzyklus 305

Krankenhauskirche-Cozia, Snagov und Tismana fir den Aufbau der Geburtsszene
verwendet haben. Die Gottesmutter mit dem Christuskind bildet den Mittelpunkt
der Komposition. Um diese herum ordnen sich die anderen Figuren an: unten, in
der linken Ecke ist Joseph gemeinsam mit einem Schéfer abgebildet, oben in der
rechten Ecke ein Engel neben einem Hirten und etwas weiter unten ein
Jugendlicher, der auf der Flote spielt®.

Die Gestalt der Gottesmutter, die neben dem Christuskind liegt, ihr Kopf zur
Seite gewendet, eine Hand auf ihrem Schol3, die andere auf dem Knie, erscheint
sowohl in der Krankenhauskirche von Cozia als auch in den Bilderzyklen von
Snagov oder Tismana, und folgt letztlich einem der anerkannten ikonographischen
Prototypen dieser Episode® der zum Beispiel auch in Markov-Kloster auftaucht.

Dieselben obenzitierten Darstellungsvarianten zeigen in der linken Ecke des
Bildes, ein Schifer, der Joseph etwas sagen zu wollen scheint, wihrenddessen
dieser in Gedanken versunken bleibt. In Vergleich zu den byzantinischen und
serbischen Akathistos-Szenen ist die Nebeneinanderstellung von Joseph und dem
Schifer, so wie es in den Versionen des 16. Jahrhunderts in der Wallachei
erscheint, eher als ungewohnlich anzunehmen, die Beispiele des 14. Jahrhunderts®
stellen Joseph von den zwei Hirten in der rechten Ecke immer getrennt dar.

Die Engel mit bedekten Hdnden erscheinen in der oberen Hilfte fast jeder 7.
Akathistos-Szene® in der Wandmalerei des 14. Jahrhunderts. Einen Sonderfall stellt die
Geburtsszene von Cozia dar, indem sie keine betende Engelfiguren wiedergibt. Die
Szene wird inzwischen durch den Rand eines Regenbogens im oberen Teil begrenzt.
Ein dhnlicher Regenbogen oder ein #hnliches Himmelsegment, das aber mit
Engelsfiguren dekoriert ist, erscheint in der Akathistos-Tkone Uspenskij. Was die
Darstellung in Cozia anbetrifft, wurden die Engelfiguren entweder abgeldscht oder
einfach nicht abgebildet. Die lakonische Bildschema steht jedenfalls im Gleichklang mit
dem allgemeinen charakter der Akathistos-Darstellug in Cozia aus dem 14. Jahrhundert.
Die betenden Engelgruppen fehlen in den Darstellungen des 16. Jahrhunderts in der
Krankenhauskirche — Cozia, Snagov und Tismana auch, wirend allein das
ikonographische Detail der Begegnung von Engel und den Hirten auftaucht.*®

Zwischen den serbischen und griechischen 4kathistos-Versionen der Geburtsszene
aus dem 14. Jahrhundert®’ gibt es ein einziges Beispiel wo das Bad der Neugeborenen
Christuskind ausgeweichen wurde, und zwar Markov-Kloster, wo die Geburtsszene

52 Die oftmalige Darstellung dieser Gestalt in der 14. und 15. Jahrhunderts Szenen der Geburt
Christi wurde von G. Millet unterstreicht; Millet, G., ,, Recherches...” S. 114-119.

3 Die Darstellungstypen der Gottesmutter in der Geburtsszene sind von G. Millet identifiziert
worden. Millet, ,,Recherches...” S.99-114; Tafrali, O., ,,Iconografia Imnului Acatist...” S.74-175.

* Die serbische Psalmensammlung oder die Psalmensammlung Tomic.

% In der H. Nicolaos Orphanos Kirche erscheinen ausnahmeweise 12 Engel; In den meisten
Beispiele aber, wird entweder eine Gruppe von drei (Decani, die serbische Psalmensammlung) oder
vier (Psalmensammlung Tomi¢, Escorial Manuscript) Engelfiguren dargestellt.

% Die Lukas Evangelium (2, 8-12) berichtet iiber die Begegnung zwischen den Schifern und
dem Engel des Herren, der ihnen von die Geburt des Gottensohnes benachricht.

67 Es ist in H. Nicolaos Orphanos, De¢ani, Matej¢a und Markov Manastir erhalten geblieben.
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durch die Hinzufiigung der drei Magier im Bild bereits leicht verdndert ist. Das
ikonographische Detail des Badens des Christuskind® erscheint im Narthex von
Cozia aus dem 14. Jahrhundert sowie in dem Akathistos-Zyklus in Stinesti-Valcea
aus dem 16. Jahrhundert.

Szene 8 (Kondac V): ,,Die Geschichte der drei Magier”

»Da Magier den zu Gott eilenden Stern sahen, folgten sie seinem Glanz;
wie an einer Fackel hielten sie an ihm fest, durch ihn forschten sie den
mdchtigen Herrscher aus; und als sie den Unerreichbaren erreichten, freuten sie
sich seiner mitdem Ruf: Alleluja!”

Die evangelischen Episoden der durch den Stern geleitete Reise der Magier,
der Darbringung der Geschenke bzw. der Riickkehr der Magier nach Babylon
illustrieren die Akathistos-Szenen Nummer 8, 9 und 10, indem sie die chronologische
Reihenfolge des ersten Akathistos-Teil zu seinem Ende fiibren. In der byzantinischen
Wandmalerei sind sie zuerst als Episoden der Bilderzyklus der Kindheit Christi
eingetretten, wovon das Matthdus Evangelium (Kap. 2, 1-12), das Protoevangelium
des Jakobus (Kap. 21) und das Matthéus Pseudo-Evangelium (Kap. 14) berichten.

In Kariye Djamii zum Beispiel ist die Geschichte der Magier in einem
ausfiihrlichen ikonographischen Kontext zu beobachten. Neben der drei obenzitierten
Episoden — des Wegs, der Anbetung und der Riickkehr der Magier — erscheinen auch
andere historisch-verbundene Momente, und zwar die Magier beim Herod, der Traum
Josephs nach der Flucht nach Agypten und der Massaker der Unschuldigen.”

In der Metropolitanischen Kirche von Mistra wird der Bilderzyklus der
Kindheit Christi in drei verbreiteten Szenen geteilt, deren Ikonographie dem Text
des Matthius- und des Lukasevanghelium nachfolgt. Die erste Komposition stellt
die Reise der Magier, die Darbringung der Geschenke und das Geburt Christi in
einen Zusammenbild dar, die zweite umfasst die Komposition des Traums Josephs
und die der Flucht nach Agypten, wihrend das dritte Bild dem Massaker der
Unschuldigen gewidmet worden ist. ”°

Erwdhnenswert ist auch der ikonographische Akathistos-Zyklus in Markov
Manastir’', denn obwohl es hier die Reise der Magier bereits als Einzelszene gibt,
schlieit die Komposition der 7. Akathistos-Szene jedoch eine Sequenz ein, wo die
Magier zu Pferde in Richtung Betlehem reisen.”

® Uber die Frauen die die Gottemutter bei der Geburt seines Sohnes helfen erzihlt die
Protoevangelium des Jakobus ( 18, 19).

% Paul A. Underwood, The Kariye Djami, 1, Historical Introduction and Description of the
Mosaics and Frescoes, New York, 1966, S. 86-106.

7O Millet, G., Recherches sur I'iconographie de |'Evanglie aux XIV-e, XV et XV I-e siécle d'aprés
les monuments de Mistra de la Macédonie et du Mont Athos, Paris 1960, S. 146.

" Pdtzold A., Der Akathistos-Hymnus, Bild 90b.

2Mankann die Reise der Magier, die Darbringung der Geschenke die Riickkehr nach Babylon und
die Geburtsszene bereits in der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts als verrnischte ikonographischen
Themen sehen. Millet, G., Iconographie de I’Evanglie, S. 145-154.
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Weder die Szene der Darbringung der Geschenke noch die der Riickkehr
nach Babylon sind uns innerhalb der ikonographischen Akathistos-Bilderzyklen in
Snagov und Tismana beibehalten”. Mit Ausnahme der Kirche in Stinesti-Valcea,
die alle drei Episoden der Magiergeschichte bewahrt, blieb in der Wandmalerei des
16. Jahrhunderts in der Wallachei ein einziges Fragment der die 9. Akathistos-
Szene illustriert un zwar im Krankenhauskirche von Cozia™. Das gleiche passiert
mit der 10. Akathistos-Szene, deren ikonographische Darstellung in der Wallachei
im 16. Jahrhundert uns alleine durch das Beispiel von Stanesti-Valcea bekannt ist.

Motive und Symbole, welche den byantinischen Versionen der Akathistos-
Zyklus aus dem 14. Jahrhundert charakteristisch sind, wurden im Rahmen der
Darstellungen dieser narrativen Sequenz im 16. Jahrhundert beibehalten: das Motiv
des Reitenden Engels”, den Weg der Magier nachfahrend oder die
Charakterisierung der drei Magier als Vertreter der drei Lebensalter.

Was die Szene der Reise anbetrifft, stellt die Version Tismana einige
ikonographische Details als originelle Aspekte der Illustrierung dar: die Pferde der
Magier bewegen sich so, als ob sie den Weg betreten wiirden, der ihnen durch dem
Engel gezeigt wird. Die ikonographischen Versionen aus dem 14. Jahrhundert
hingegen lassen keine Wende auf dem Weg der Magier beim auftauchen des
Reitenden Engels vermuten. In Stinesti-Vilcea sind die drei reitenden Magier in
verschiedene Richtungen orientiert, wihrend in der Krankenhauskirche von Cozia
zeigt ein noch erhaltenes Fragment die Richtung des Pferdegalopps, die nach rechts
deutet. Leider kann es nicht festgestellt werden, ob dieses narrative Detail — der
Richungswechsel — in der Darstellung von Snagov erschien oder nicht

Einen Sonderfall stellt auch die Ikonographie des 14. Jahrhunderts in Cozia
dar. Dem evangelischen Text iibereinstimmend taucht der Reitende Engel erst in
der Szene der Riickkehr nach Babylon auf, als er dem Magier der Rat gibt, sich”
einen anderen Weg fiir ihre Riickreise zu suchen, um einem Wiedertreffen mit
Herod auszuweichen.

Szene 11 (Oikos 6): “ Die Flucht nach Agypten”

“4ls Du in Agypten das Licht der Wahrheit erstrahlen liefest, vertriebst Du
die Finsternis der Liige; ihre Goitzenbilder, Heiland, ertrugen Deine Stirke nicht
und stiirgen. Die vor diesen Geretteten jedoch riefen empor zur Gottesgebdrerin (...)”

S.Kap. 2.

"“Die Komposition stellt eine klassische Bildschemata dar: auf der linken Seite kann man die
drei Magier erkennen, wihrend auf der rechten Seite die thronende Gottesmutter erscheint.

" Nach A. Pitzold sei der reitende Engel zum erstes Mal in den ikonographischen Zyklen von
Decani und Markov Manastir dargestellt worden und nicht in der serbischen Psalensammlung sowie
Garidis meinte; Pétzold, A., Der Akathistos-Hymnus, S. 23.

"8 Die Figur des reitendes Engel ist im Text des Akathistos-Hymnus nicht wiederzufinden; Der
apokryphe Text des Protoevangelium des Jakobus (21, 4) berichtet auch nicht davon. Laut dem Matthéus
Evangelium (2,12) aber, wurden die Magier im Traum angeleitet, auf einem anderen Weg in ihre
Heimat zuriickzukehren.

https://biblioteca-digitala.ro



308 Oana lacubovschi 20

Die 11. Strophe des Akathistos-Hymnus wird durch eine Bildkomposition
illustriert, die die Episode der Flucht nach Agypten wiedergibt. Die schriftliche Quelle,
bezichungsweise, Matthdus (2,14) bietet keine narrativen Details zur Episode der
Flucht nach Agypten. Das Evangelium des Pseudo-Matthdus (17-23) hingegen,
umfasst eine entlang sieben Kapitel verbreitere Schilderung der Episode.

Im Allgemeinen wird die lkonographie der Flucht nach Agypten keine
wesentlichen Variationen weder im 14. noch im 16. Jahrhundert kennenlenen. Das
Bildschemata weist deutliche Ahnlichkeiten mit der vorherigen Szene auf, die die
Episode der Riickkehr der Magier nach Babylon darstellt: Die heilige Familie
bewegt sich von der linken zur rechten Seite der Szene wo die Festung Agyptens
erscheint. Von diesem Grundschema ausgehend werden leicht-unterschiedliche
Versionen der Komposition’’ hergestellt. Vergleichbeispiele sind auBerhalb der
Akathistos-Hymnus schwer zu finden, da die Flucht nach Agypten sich nicht
zwischen den 12 Hauptfesten des Kirchenjahres befindet. Sie konnte
moglicherweise in einem Zyklus der Kindheit Christi oder im Rahmen des
Kirchenkalenders (Menologion) erscheinen.

In Snagov kann man das Christuskind in den Armen Seiner Mutter sehen, die
auf einem weiBlen Esel sitzt und riickwirts zu Joseph blickt. Ein Jugendlicher mit
einer roten Tunika gekleidet hilt das Geschirr des Esels’. Die erste Analogie fiir
die in Snagov abgebildete Szene befindet sich im Narthex von Cozia aus dem 14.
Jahrhundert. Dem Muster von Snagov nachfolgend, greift man in der Darstellung
von Tismana auf die Zusammenstellung der ikonographischen Elemente ein, indem
es die Komposition zu einen fast perspektivistischen Bild umwandelt. Die
Gottesmutter, Joseph und ihre Begleiter bewegen sich vom Vordergrund in
Richtung der Festung hin, welche irgendwo im Hintergrund, nach dem Hiigel, den
die Figuren iiberqueren, liegen scheint.

In den meisten 14. Jh. Akathistos-Darstellungen der Flucht nach Agypten
(Decani, Markov Manastir, Matejca) befinden sich vor den Toren der Festung
verschiedenen Figuren, die zum Empfang der Gottesmutter und der Christuskind
heraustreten. Da der Hymnustext selbst lautet: « ihre Géttzenbilder, Heiland, ertrugen
Deine Stérke nicht und stiirzten. Die vor diesen Geretteten jedoch riefen empor zur
Gottesgebidrerin (...)», die Abbildung derjenigen, die von der Gotzenanbetung

"7 (a) Die Gottesmutter, auf dem Esel sitzend wendet sich zum Christuskind, der von Joseph
getragen wird (Decani, Matejca); (b) Die Gottesmutter kann selbst den Christuskind halten wahrend
Joseph ihr folgt (Panaghia ton Halkeon) (c) Die Gottesmutter auf dem Esel, befindet sich hinter
Joseph, der den Christuskindauf den Schultern hélt ; Jesus wendet seinen Kopf zu seiner Mutter hin
(serbisches Psalmensammlung, Psalmensammlung Tomic). In der Miniaturen der Escorial und
Synodal Manuskripten erkennt man die Gottesmutter in eine Mandorla, alleine vor der Festung
Agyptens- eine ikonographische Version welche die folgende Passage des 11. Akathistos-Strophe ad
literam tibertigt: « Als Du in Agypten das Licht der Wahrheit erstrahlen liefest ».

" Die Figur die das Geschirr des Esels, manchmal auch einen Korb oder einen Stock halt, wurde
als Jakob, dem Sohn Josephs erkannt. Dariiber berichtet das Protoevangelim es Jakobus (17, 2). Das
Pseudo-Mattius-Evangelium (18, 1) berichtet, dass Joseph drei Begleiter und Maria eine Dienerin
mitnahmen.
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befreit wurden ist in diesem Sinne begriindet. Die gekronte weibliche Figur, die
sich vor den Toren befindet wurde als die Personifizierung Agyptens’ identifiziert.

Weder die 14. Jahrhundert Akathistos-Szene in Cozia noch die 16. Jahrhundert
Versionen von Snagov und Tismana stellen die Figuren der Bewohner der Festung ins
Bild dar. Auf diese Weise sind sie den Akathistosikonen und der Psalmensammlung
Tomic &hnlicher, welche die Festung zu der sich Joseph und die Gottesmutter
nihern als ein einfacher arhitektonischen Bau darstellen, als umrundenden Mauer,
mehrere Gebiude einschlieBend. Der Verfall der Gitzen™, auf dem sich die weiter
oben im Text zitierte Passage bezieht, wird von alle Fresko- Versionen der 11.
Akathistos-Bild berticksichtigt, indem sie die von den Mauem herunterfallende
Gotzenfiguren als Symbolen dazu wiedergeben. In Snagov schlielen die Mauemn
der Festung die Gestalt einer Kirche ein, ein Detail das nur noch in der selbe
Akathistos-Szene von Decani wiederzufinden ist.

Szene 12 (Kondak 7) : « Die Vorstellung Christi im Tempel »

« Als Symeon aus dem triigerischen Zeitalter der Gegenwart scheiden wollte,
wurdest Du ihm als Sdugling gereicht und dennoch von ihm als vollkommener Gott
erkannt ; so erstaunte ihn Deine unsdgliche Weisheit und er rief : Alleluja! »

Die Darstellung Christi im Tempe! erscheint als 12. Szene der Akathistos-
Bilderzyklus. Die Passaje im Lukasevangelium (2, 25:34) das tiber der Moment des
Empfingnis Jesu durch Simeon berichtet, beschrinkt sich jedoch auf eine kurze
Aufnahme des Geschehens: ,, Und nach Weisung des Geistes kommen sie zum
Tempel; und als die Eltern das Kind Jesus in den Tempel brachten um an Ihn das
Gesetz zu erfiillen, nahm er Ihn in seine Arme und dankte Gott“ (Kap 2, 27-28).

Was der Akathistos-Bilderzyklus in Snagov anbetrifft, die einzige Personen die
man in der Szene der Darstellung im Tempe! erkennen kann sind die Gottesmutter und
Simeon, zur einem und zur anderen Seite des Altar erscheinend. Der Christuskind
befindet sich in den Armen Simeons®, wovon er sich zur Gottesmutter hinwendet. Der
Dramatismus der in dem 14. Jahrhundert entstandenden Darstellungen scheint sich in
den 16. Jahrhundert Versionen derselben Szene nicht einflieBen zu lassen.

Der auBerordentliche Schwung mit dem in Markov Manastir oder Matejéa®
Simeon und der Christuskind die Arme zueinander strecken fihlt in den beiden
obenzitierte wallachischen Beispiele.

®In Matejéa hilt diese eine Fackel als Zeichen darauf, dass die Episode nachts stattfindet.
Pitzold, A., Der Akathistos-Hymnus, S. 26.

8 pseudo-Matthius Evangelium (Kap. 21-23): Freudig und jubelnd kamen sie im Gebiet von
Hermopolis an, und sie betraten eine der Stidte Agyptens mit Namen Sotinen. Und weil sich in ihr
kein Bekannter fand, bei dem sie als Gdste hditten weilen konnen, gingen sie in einen Tempel, den man
Kapitol Agyptens nannte. In diesem Tempel waren 365 Gotterbilder aufgestellt (...) Als die seligste
Maria mit ihrem Kindlein den Tempel betreten hatte, geschah es, daf3 samtliche Gotterbilder zur Erde
stiirzten, (...) Da wurde erfiillt, was der Prophet Jesaja gesagt hatte (Jes 19,1).

81 Mit Ausnahme der zwei Versionen in H. Clement Ohrida und Cozia, alle anderen Fresco-
Darstellungen (Decani, Markov, Matejéa) zeigen den Christuskind in den Armen Gottesmutter.

82 Im Zusammenhang mit diesen Abbildungen wurden verschiedene homiletische Texte
erwdhnt. Eine anonyme Homilie, die vor dem 7. Jahrhundert verfasst wurde, beschreibt die Eile
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Bemerkensvert ist auch der zur Wesentliche reduzierte Anzahl der
abgebildeten Figuren, welche in der 16. Jahrhundert Versionen der Darstellung im
Tempel in Vergleich zu den 14. Jahrhundert Versionen derselben Szene, erscheint®.

Die néchstliegenden Analogien der Akathistos-Bilder in Snagov und Tismana
sind eher in den Escorial und Synodal Manuskripten oder in der Skopelos Tkone zu
finden. Die 16. Jahrhundert Darstellung in Stanesti-Vélcea scheint hingegen einen
verschiedenen Prototyp verfolgt zu haben: Die Gottesmutter mit dem Christuskind,
Joseph und der Prophetin Anna bilden die Gruppe auf der linken Seite der Szene,
wihrend hinter dem Altar, der von einem Zimborium bedeckt, sich Simeon allein
befindet.

Szene 13 ( Oikos 7) : “Neue Schopfung”

“FEine neue Schipfung zeigte uns der Schipfer als er uns erschien, den von
ihm Geschaffenen, da er aus dem Mutterleibe ungezeugt hervorgesprossen war
und sie so bewahrte, wie sie war, unversehrt, auf daff wir das Wunder schauen
und sie mit dem Rufe preisen (...)”

Die Version Snagov- Tismana der 13. Akathistos-Szene stellt eine Komposition
dar, wo die Halbfigur des Christus Pantokrator, mit beiden Hénden iiber eine
Gruppe von nebeneinander gestellte Figuren segnet. Einfache Gldubigen oder
Apostel, die Figuren die von Christus gesegnet nehmen mehr als die Hilfte der
Szene ein, wihrend der Pantokrator in dem oberen Teil des Bildes dargestellt ist.
Im Vordergrund erscheinen Peter und Paul, die Gesichter zueinander gewandt, der
eine Evangelium, der andere eine Philaktere haltend. Die friilhere Wiedergabe in
Stanegti-Valcea folgt demselben Muster. Die Apostelfiguren werden hier (in
Stanesti) in nur zwei Reihen zusammengestellt. Im Vordergrund erscheinen die
Heiligen Peter und Paul wieder. Die Pantokratorfigur segnet diese von oben herab.

Die nichstliegenden Analogien im Falle der 16. Jahrhundert Darstellungen in
der Wallachei kann man in der Hl. Clement Kirche in Ohrida, in der Klosterkirche
von Dokiariou oder in der Refektorium von Lavra und Hilandar finden.®

welche Simeon, erfiillt von Sehnsucht, Gliick und Hoffnung, zum Tempel brachte, obwohl er wegen
seines Alters geschwacht war. Anderenorts wird sogar iiber die Anwesenheit des Heiligen Geistes berichtet,
der in Simeon eine iibernatiirliche Begeisterug erweckt. Eine 9. Jahrhundert Predigt berichtet wie
Simeon den Heiligen Geist um Hilfe bittet, damit dieser ihn zum Tempel bringe. Eine Passage aus
derselben Predigt bezieht sich auf die Reaktion des Christuskind, der in die Arme Simeons springt, als
dieser auftaucht. Maguire,H., ,,Art and Eloquence..”. S. 85.

® Erwihnenswert fur der 14. Jahrhundert. charakteristisches Bildschemata sind die Szenen in
Decani wo hinter der Gottesmutter sowohl Joseph als auch die Prophetin Anna erscheinen oder die
Versionen in Markov Manastir und Matejca, wo ebenfalls vier Protagonisten in der Szene auftretten.
Sogar auch in der Version Cozia ist die Gottesmutter von Joseph begleitet, wiarend einen dritten
Heiligenschein in der linken Seite des Bildes, die Anwesenheit einer vierten Figur deutet.

8 Dumitrescu, C.L., ,,O reconsiderare...”, S. 241; Die des ofteren begegnete Bildschemata ist fiir
die 14. Jahrhundert Akathistos-Bilderzyklus hingegen eine andere. Im Mittelpunkt der Komposition
steht Christus (als Pantokrator oder Emmanuel) wiahrend auf beiden Seiten, Gruppen von Glaubigen,
unter ihnen Petrus und Paulus jedesmal zu erkennen sind.
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Die Tatsache das die im Bild dargestellte Glaubigen nicht als Huldigende
sondern als eine gleichméBige Gruppe die von Christus Pantokrator gesegnet erscheinen,
das zieht die ikonographische Darstellung in Verbindung zu der Passage am
Anfang der 13. Akathistos-Strophe: “Eine neue Schopfung zeigte uns der Schopfer als
er uns erschien, den von ihm Geschaffenen... “(Oikos 7) deren Schwerpunkt, die Idee
der Erretung der Welt als Schopfung Gottes welcher seinem Selbstopfer dafiir stellt. In
dhnlicher Weise, indem sie die Elemente der Glorifizierungsikonographie ausweicht,
hdlt die Ikonographie der 13. Akathistos-Szene den Akkzent auf die Rolle Christi
als Schopfer und Allméchtiger, der zu die von Ihm erschaffenen Wesen blickt. In
der Darstellung von Hl. Clement Kirche in Ohrida zum Beispiel, scheint die
Offnung des Halbkreises das Christus einrahmt, die gesammte Menschenmenge zu
umfangen die an den Fiiflen des Schopfers steht.

Ein Sonderfall zwischen der 16. Jahrhundert. Wiedergaben der 13. Akathistos-
Strophe stellt die Szene im Krankenhauskirche von Cozia dar. Der betreffenden Szene
im Narthex von Cozia (14. Jahrhundert) {iberstimmend, zeigen die Illustratoren die
Gestalt der Theotokos und nicht die des Christus Pantokratos als Mittelpunkt der
Komposition.*

Uber diesen gemeinsamen Aspekt hinaus ldsst sich die Ikonographie der
Krankenhauskirche von Cozia sowohl von der 14. Jahrhundert Vanante in Cozia
als auch von der 16. Jahrhundert moldawischen Wiedergaben unterschieden. Ihre
nichstliegenden Analogien befinden sich hingegen in der Escorial und Synodal
Manuskripten.

Szene 14 (Kondak 8): “Fremdartige Geburt”

“Da wird eine uns fremde Geburt schauen, warden wir der Welt entfremdet;
wir versetzen unseren Sinn in die Himmel. Denn deshalb erschien der Hochste
als demiitiger Mensch auf Erden, da er uns in die Hohe emporziehen wollte, die
wir ihm zurufen: Alleluja! “

Was die ikonographischen Wiedergaben der 14. Hymnusstrophe anbetrifft, man
kann verschiedene Varianten im Rahmen der 14. Jahrhundert 4kathistos-Bilderzyklen
unterscheiden. Eine dieser Varianten zeigt die Figur des Jesus Emmanuels (H. Nicolaos
Orphanos, Decani) oder der Gottesmutter mit dem Christuskind (H. Clement- Ohrida,
Cozia) im Mittelpunkt des Bildes dar. Andere Wiedergaben, wie zum Beispiel die in
Markov Manastir, ziehen eine asymmetrische Komposition vor, indem die thronende
Gottesmutter sich im linken Teil der Szene befindet wihrend die Huldigende sich
gegen ihnen richten. Einen Sonderfall stellt der Bilderzyklus in Matejca dar, wo die
14. Akathistos-Strophe durch eine Kultzeremonie im Gegenwart det Hodigitria Ikone
illustriert wurde.

% Der ikonographische Bilderzyklus von Humor (16. Jahrhundert) oder die Wiedergabe in der
Miniaturen des serbischen Psalmensammlung in Miinchen konnten inzwischen fiir die gleiche
Charakteristik erinnert werden. Im Moldovita ist eine seltene Darstellung abgebildet worden, dessen
Prototyp sich in der Ikonenmalerei befindet (z. B. in der Jkone Uspenskij oder in der Ikone von
St. Petersburg).
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Die 14. Akathistos-Szene in Snagov ist uns nicht mehr erhalten geblieben. Sie
befand sich in der siid-westlichen Fenster6ffnung und ging gleich den Szenen 9, 10
und 15 verlohren. Die Darstellung in Tismana aber, die wahrscheinlich ohne grofe
Verdnderungen das Archetyp von Swnagov libemommen hat, steht uns als
Vergleichbeispiel zur Verfligung dar. Was auf den ersten Blick hin iiberrascht, ist
die Tatsache, dass die Komposition in Tismana sich dieses Mal zur gar keine der 14.
Jahrhundert ikonographischen Versionen vergleichen ldsst und scheint sich eher dem
gleichen Muster anzundhemn das im Krankenhauskirche von Cozia zu erkennen ist.

Der Inhalt der 14. Hymnustrophe erinnert an die Episode der Geburt Christi
("Da wird eine uns fremde Geburt schauen, warden wir der Welt entfremdet” (...)
”Denn deshalb erschien der Hdochste als demiitiger Mensch auf Erden’). Diesen
bestimmten thematischen Aspekt des Textes wiedergebend, zieht die Ikonographie
in Tismana sowie die in der Krankenhauskirche von Cozia, verschiedene Elemente
von der Geburtsszene heraus, die letztlich in die fiir den zweiten Akathistos-Teil
charakteristische lkonographie der Glorifizierung verschmelzen ldsst. Eine Gruppe
von lobpreisenden Figuren befindet sich auf der linken Seite der Szene, wéhrend in
den rechten Teil der Komposition das Zentrale Bild der Geburtsszene und zwar die
Gottesmutter mit der Neugeborene Christuskind in der Wiege erscheint.

Die zu der wallachischen Darstellungen nichstliegende Vergleichbeispielen
befinden sich in der verschiedenen Manuskript-Versionen des Akathistos-Bilderzyklus:
in der Synodal und Escorial Manuskripten sowie in der serbischen Psalmensammlung
und der Psalmensammlung Tomic. Das Bildschemata entwickelt sich tiberall in der
obenerwihnten Beispielen auf der Struktur der Geburtikonographie ohne jedoch
die 14. Akathistos-Strophe als Episode der Geburt Christi zu wiedergeben. Man
bewahrt als Anhaltspunkt die Gruppe von Gldubigen — einer fiir der zweiten Hilfte
des Akathistos-Bilderzyklus charakteristisches Element, welche die Gottesmutter
und das Inkamationmysterium preisen.

Es weitere Moglichkeiten zur Illustrierung der 14. Hymnusstrophe bietet der
16. Jahrhundert. Akathistos-Bilderzyklus auf der Siidfassade von Moldovita. Zum
Kempunkt der Hymnusstrophe zu gelangen, stellt man die Gottesmutter als
Orantin, mit Emmanuel an der Brust Mittelpunkt der Komposition dar, welche zu
einen Synthese-Bild der Inkamationsmysterium wird.

Da Jesus Immanuel die Orantenhaltung der Theotokos wiederholt, das
unterstreicht glaubt Daniel Barbu® die Idee des menschlichen Wesen, die in der
Hypostase des Sohnes iibernommen wurde®”. Dem menschlichen Wesen gelangt es
jetzt, da der Logos durch die Theotokos geboren wurde, sich selbst als Opfergabe
anzubieten.

In der Hl. Nicolaos Orphanos Kirche oder in Decani, ist die Christusfigur als
thronenden /mmanuel und nicht als Pantokrator abgebildet worden- einer im Verhiltnis
zum Hymnustext berechtigtes Wahl, denn die Passage, beziiglich des Jesus Immanuel,
wird im ersten Kapitel (1, 31) des Lukasevangeliums erwdhnt: “Siehe/ du wirst
schwanger werden im Leibe/ und einen Sohn geberen/ des Namen Soltu Jhesus heissen”.

% Barbu, D. ,, Picturd si societate...”, S. 41-42.
8 Barbu, D. ,, Picturd si societate...”, S. 41-42.
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Szene 15. ( Oikos 8): ,,Christus als Mensch auf Erden /als Gott in Himmeln ”

wZur Gdnze war er in den unteren Gefilden und war doch von oben gar
nicht abwesend, der unbeschreibbare Logos; denn gottliche Herkunfi, nicht eine
ortliche Verinderung vollzog sich mit der Geburt aus der von Gott erwdihlten
Jungfrau, welche die Worte vernahm(...)”

Die Idee der doppelte Natur Christi zu illustrieren, die als dogmatisches
Keme der fiinfzehnten Hymnusstrophe vorkommt, stellen die meisten 14.
Jahrhundert Akathistos-Bilder die Gestalt Christi zweimal in derselben
Komposition dar. Die Szenen sind in diesem Sinne in zwei nebeneinandergestellte
Zonen verteil, welche im unteren- und oberen Bildfeld entweder zwei verschiedene
christliche Hypostasen, ndmlich Emmanuel und Pantokrator (Markov Manastir),
oder die gleiche christliche Hypostase- des Pantokrators (Decani, Elasson) oder
des Emmanuels (HI. Nicolaos Orphanos)- aufzeigen.

Eine Ausnahme von dieser Regel ist die ikonographische Version in 14.
Jahrhundert Cozia dar. Der Christus Pantokrator, dessen Gestalt von einer Mandorla
umschlossen ist, erscheint hier als einziges Interessepunkt des Gemaéldes. Aus den
beiden Himmelsegmente in den oberen Ecken, kommen Brustbilder von Engel
hinaus, die ihre Arme in Richtung der Zentralfigur ausstrecken. Eine fast gleiche
Variante zur 15. Akathistos-Szene befindet sich dieses Mal in der 16. Jahrhundert
Wandmalerei in Sténesti-Valcea, mit dem Unterschied das die Gestalt Christi von
zwei Figuren (Heilige oder Apostel in Chiton und Himation) eingerahmt wird.

Die 15. Akathistos-Szene in der Krankenhauskirche von Cozia stellt die thronende
Figur des Pantolarators im unteren Bildfeld der Komposition dar. Im oberen Bildfeld,
auf einem blauem Himmelssegment erscheint die Brustfigur des Jesus Emmanuel.
Gleich wie in manchen Manuskript-Darstellungen (Syrodal, Escorial) oder Akathistos-
Ikonen (Skopelos), die Gruppen von Huldigende fehlen in dem obenzitierten
Beispiel von Cozia.

Die 15. Akathistos-Szene, welche sich in Snagov in der siidwestlichen
Fenster6ffnung befand, ging genauso wie die vorherige Szene verloren. Die Komposition
in Tismana, die noch erhalten geblieben ist, stellt in den unteren sowie in den
oberen Bildfeld die Figur des Christus Pantokrator dar, wihrend aus einen
Himmelssegment, einerseits, und andererseits des Christus zwei Brustfiguren von
Engeln erscheinen.

Die Darstellungen der Uspenskij Tkone sowie der moldawischen Wandmalerei,
stellen weitere ikonographische Versionen der 15. Akathistos-Szene dar und weisen
auf die verschieden Arten in dem die Ikonographie eine visuelle Ubertragung des
Hymnustextes schaffen kann. Die Komposition der Uspenskij Ikone zum Beispiel,
zeigt bestimmte ikonographische Elemente, die ihr eine eshatologische Note
tibertragen- der thronende Christus Pantokrator mit der ausgerollten Phylakterium,
die Gottesmutter und der Heilige Johannes der Tédufer neben Propheten, die
ebenfalls aufgerollten Philakteren halten — wihrend in Humor und Moldovita eine
ungewohnte Wiedergabe der Heiligen Dreifaltigkeit zum Illustrierung der 15.
Hymnusstrophe ausgewéhlt wurde.
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Szene 16 ( Kondac 9): ,, Alle Engel”

wEngel jeglicher Natur erstaunten das grofie Werk Deiner Menschwerdung;
denn den als Gott Unzugdnglichen sahen sie als zuginglichen Menschen, der
mit uns lebte und von uns allen vernahm: Alleluja!”

Alle erhaltene Beispiele( 14. oder 15. Jahrhundert) die man als Ubertragung
der sechszehnten Akathistos-Strophe beobachten kann, deuten dieselbe ikonographische
Vision an. Die Zentralfigur, die entweder die Gottesmutter mit Kind oder Christus
aleine sein kann, ist exclusiv von Engelfiguren umrahmt. Dieses allgemeinen
Regel, die Lobpreisenden Engel als einzige Huldigungskategorie abzubilden, ist in
der Anfang des Hymnustextes wiederzufinden: ,,Engel jeglicher Natur erstaunten das
grofie Werk Deiner Menschwerdung”. Es gibt hingegen verschiedene Alternativen
was die Gestalt im Mittelpunkt jeder Szenne anbetrifft.*®

Das Akathistos-Bild in Snagov stellt der thronenden Christus Pantokrator,
dessen Mandorla allseits von Engelgestelten umgeben ist, als Zentralpunkt der
Komposition dar. Die beiden Engelfiguren im Vordergrund tragen hofische
Kleidung und Diademen auf ihren Képfen, Details, die man in Markov Manastir
und Cozia wiederfinden kann. In Tismana, wo die Szene iiber den Eingang im
Narthex dargestellt wurde, ist die Gestalt des thronenden Christus zu erkennen, die
von der Mandorla umschlossen und von zwei Engeln in frontaler Halting flankiert.

Die Szene im Krankenhauskirche von Cozia, stellt eine einzigartige
ikonographische Variante dar, deren Analogien weder in der 16. Jahrhundert
wallachischen Wandmalerei, noch in der serbischen und griechischen Bilderzyklen
zu finden sind. Ein Band in Form eines Halbkreises, einem Regenbogen dhnelnd,
beugt sich iiber eine Komposition wo man die Ikonographie der Geburtsszene
erkennen kann. Die Engelfiguren erscheinen auf dem Regenbogenmotiv® dar und
tiber die Felslandschaft wo die Gottesmutter mit dem Christuskind in der Wiege
liegen. Ahnliche Darstellungen kann man in den Miniaturen des Psalmensammlung
Tomic und des serbischen Psalmensammlung betrachten.

Szene 17 ( Oikos 9): ,, Wortgewandte Rhetoren”

» Wortgewandte Rhetoren sehen wir stumm wie Fische vor Dir, Gottesgebdrerin;
denn sie vermigen nicht zu erkliren, wie du Jungfrau bleibst und doch zu gebdren
vermochtest. Wir aber bewundern das Geheimnis und rufen gliubig (...) »

Sowie im Falle des vorlaufigen 4kathistos-Bild, wird die Freiheit der visuellen
Ubertragung dieses Mal auch wegen des Textesinhalt beschrinkt. Die Hauptelementen

% Die Gottesmutter, entweder thronend oder stehend (H. Nicolaos Orphanos, Decani, Matejca,
Elasson), Christus thronend (Markov Manastir, H. Clement-Ohrida), Christus von der Mandorla
umschlossen und von Engeln umrahmt, die frontal oder fliegend dargestellt sein konnen (Cozia,
Escorial Manuskript).

% Das Motiv des Regenbogens der mit Engelsfiguren bedeckt, erscheint auf der Ikone
Uspenskij oder im 16. Jahrhundert Darstellung der Geburtsszene in der Klosterkirche von Probota
(Moldawien).
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der Bildschamata sind praktisch in der folgenden Passage dargelegt: ,,Wortgewandte
Rhetoren sehen wir stumm wie Fische vor Dir, Gottesgebdrerin”. Die Unterschiede
von einem Bilderzyklus zum anderen sind deshalb eher unerheblich.*

Eine symetrisch aufgebaute Komposition, wo die thronende Gottesmutter von
zwei Gruppen Huldigende flankiert ist, kann man in der Wandmalerei der
Krankenhauskirche von Cozia betrachten. Im Vergleich zu den nebeneinandergestellten
Figuren weist die Zentralgestalt der Gottesmutter einen symbolischen Unterschied
an Proportionen und Hohe auf.”"

In Snagov ist die Strophe durch eine assymmetrische Bildkomposition illustriert
worden. Die Gottesmutter, in einem purpurroten Maphorion gekleidet, sitzt auf
einen thronartigen Stuhl auf der rechte Bildseite. Das Christuskind hilt sie auf
ihren Knien, wihrend dieser mit einem Arm die Gruppe von Gliubigen segnet®.

Die Bildkomposition in Tismana weist dieses Mal eine zweiseitige
Symmetrie auf. Die Zentralfigur der Gottesmtter mit dem Christuskind wird frontal
dargestellt wihrend auf der einen und auf der anderen Seite sich in Roben
gekleidete Gestalten befinden. Die iltesten Vertreter der Gruppe, die sich in der
Nihe des Thrones befinden, halten ausgerollte Philaktere. Hinter ihnen erscheinen
jlingere Gestalten, die in gleicher Art gekleidet wurden.

Die Szene ist in Stanegti-Valcea ebenfalls als zweiseitige Komposition aufgebaut.
Im Mittelpunkt befindet sich die thronende Gottesmutter wihrend links und rechts die
selben Gestalten, die in den vorhérigen Beispiele betrachtet konnten. Zwei der Rhetoren
halten Biicher, der auf der linken Seite, ein offenes, der rechts ein geschlossenes. Die
Anzahl der abgebildeten Figuren ist hier viel grofBler als in den spéteren, obenzitierte
Beispielen in der wallachischen Wandmalerei. Die Gestalt der Gottesmutter aber
unterscheidet sich von den secundédren Figuren nicht mehr, Diesen Aspekt kann man
bereits in den Akathistos-Bilderzyklus in Hl. Clement-Ohrida beobachten.

Szene 18 ( Kondak X): ,,Welterretung”

wDa der Ordner aller die Welt erretten wollte, suchte er diese heim, sich selbst
verkiindend. Und da er unser Hirte war, als Gott erschien er um unseretwillen
uns gleich; da er als Gleicher sein Ebenbild rief, vernahm er als Gott: Alleluja!”

Die achtzehnte Hymnusstrophe wird im Rahmen der 16. Jahrhundert
Akathistos-Darstellungen in der Wallachei durch ein selter libertragenes Bild

% Ein Sonderfall stellt die ikonographische Wiedergabe in Matejca dar, welche die 17.
Akathistos-Strophe als Zeremonieszene mit der Hodighirtra Ikone als Zentralpunkt des Bildes
illustriert; Pitzold, A., Der Akathistos, Bild 69.

°' Die Akathistos-Bilder in Decani folgen diesen Regel in einer augenfillige Weise nach,
indemn die Gestalt der Gottesmutter in Vergleich zu der anderen Figuren soger verdoppelt erscheint.

2 Die drei Gestalten, die vor der Gottesmutterin in der 17. Szene von Snagov erscheinen, sind
in weiBe Roben mit goldenem Epitrachelion gekleidet wahrend auf dem Kopf sie Ballondhnliche
Hiiten tragen. Diese Kopfbedeckungen erinnem an dem Skiadeion der byzantinischen Wiirdentragem
meint A. Pitzold (« Der Akathistos -Hymnus... », N. 180, S. 35); Sie erscheinen in verschiedene
Versionen der 17. Akathistosszene (Matejé¢a, Markov Manastir oder H. Clement, Ohrida) und sogar in
andere Szenendes Hymnus (20 oder 23).

https://biblioteca-digitala.ro



316 Oana lacubovschi 28

wiedergegeben, nimlich durch die sogenannte Anapeson- oder Schlaf des Jesus
Immanuel Szene.”

Mit Aulinahme der Bilderzyklus in Stinegti-Valcea, alle anderen ikonographischen
Darstellungen der Akathistos-Hymnus (Krankenhauskirche von Cozia, Snagov und
Tismana) werden die 18. Hymnusstrophe durch den obenerwéhntes Anapeson-Bild
illustrieren. Im Narthex von Tismana gibt es auch eine zweite Wiedergabe der Anapeson,
und zwar im Tympanum des Westeingangs wihrend die gleiche Komposition sich
im Falle von Stdnesti-Vilcea, in der Nische iiber dem Diakonikon befindet.

Auf dem Hintergrund einer Felslandschaft erscheint in Snagov die
iiberdimensionierte—Gestalt Jesus Emmanuels. Von einer Art rotem Mandorla
umschlossen, hilt er in seinem linken Hand ein aufgerolltes Philakterium. Was die
Mandorla anbetrifft, diese rotfarbige Varinte erscheint hdufig in der Geburtsszene,
um der Gestalt Gottesmutter. Die rechts neben Jesus dargestellte Figur der
Gottesmutter scheint im tiefe Gedanken versunken zu sein. In der unteren Bildzone
befindet sich die Personifizierung des Kosmos, die ihren Blick auf Jesus Immanuel
hinrichtet.

Die Akathistos-Szene in Tismana iibemimmt das ikonographische Bildschema
von Snagov, denen sie einige Verdnderungen hinzufiigt und ihnen eine zuséitzliche
Expressivitit vermittelt. Um man auf die Korpersprache der Protagonisten
aufmerksam zu machen, lidsst man bestimmte Gesten betonen. Die Gottesmutter
wird ndher an Jesus dargestellt wiahrend die Kosmos-Personifizierung mit seinem
linken Arm zu Jesus Emmanuel zeigt.

Die Wiedergabe in der Skopelos Ikone wird als die Version angesehen, die
den Beispielen in der Wallachei am nichsten steht. Varianten der Anapeson
erscheinen auch in einigen Manuskriptminiaturen, wie zum Beispiel die Miniaturen
des serbisches Psalmensammlung oder des Psalmensammlung Tomic.

In der 14. Jahrhundert Wandmalerei hingegen, ist keine ikonographische
Version zu finden die man als Prototyp flir den wallachischen Beispielen annehmen
konnte. In den meisten Fillen sind solche Bildkompositionen anzutreffen, wo das
Hauptthema der Hymnusstropne, bzw. das géttliche Erretungsplan, entweder
durch die Auflésung mancher Elementen aus dem Anastasisbild (Decani) oder den
Anastasisbild selbst iibemehmend (Markov Manastir, Matejéa) illustriert wurde.
Das achtzehnte Akathistos-Bild in Stinesti dessen nichstliegendsten Analogien
sich in Athos (Hilandar, Lavra) und in HI. Clement, Ohrida befinden, gehort zu
dieser Gruppe von ikonographischen Darstellungen das sich von der Anastasis
Komposition inspirieren lassen.

%3 Die literarische Quellen dieser Thema sind die Prophezeihungen Jakobus (Genese, 49, 9) bzw.
der Psalm CXX, 4. Der zuletzt erwdhnt wird im Verlauf der Nachmittagsmesse vorgetragen, wihrend
der Text der Genese 49 am Ostersamstag gelesen wird. Das Thema der Anapeson ist in der
palaiologischen Wandmalerei weit verbreitet und wurde des 6fteren im Raum der Pastophorien
dargestellt; Dufrenne, S., Les programmes iconographiques, S.54, S. 33.
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Szene 19 (icos X) : ,,Gottesmutter als Schutzwall”

»Du bist der Schutzwall der Jungfrauen und aller, die sich zu Dir fliichten,
Jjungfrdiuliche Gottesgebirerin! Denn so bereitete Dich der Schipfer des
Himmels und der Erde, Unbefleckte, da er in Deinen Schof} einging und alle
lehrt, Dir zuzurufen (...)”

Als Protagonisten der 19. Akathistos-Szene sowie der 19. Akathistos-Strophe ist
die Gottesmutter in verschiedenen Darstellungstypen abgebildet. In den frithesten
der wallachischen Beispielen beziehungsweise in Stinesti-Vilcea, erscheint sie als
Orantin, mit dem Kind in der Mitte auf ihrem SchoB3, wiahrend weibliche Figuren-
die meisten als einfache Glaubigerinnen gekleidet- sie von alle Seiten umkreisen.
Der obenerwdhnte Beispiel in Stdnesti-Vilcea ist der einzige zwischen der
wallachischen Versionen der 19. Hymnusstrophe welche die Gottesmutter als
Orantin mit dem Christuskind an der Brust wiedergibt. Im Typ der Orantin
erscheint sie auch in Cozia oder in den serbischen Psalmensammlung in Miinchen
(1370).** Das umfangreiche Maphorion der Gottesmutter in Stanesti wiederspiegelt
einen bestimmten thematischen Aspekt der Hymnusstrophe, indem es die
Gottesmutter als Schutzerin beschreibt”. Eine Art offenes Zelt, das ebenfalls ein
Symbol des Schutzes darstellt, erscheint hinter der Theotokos im Markov Manastir.

Die meisten der 14. Jahrhundert Wiedergaben dieser Akathistos-Strophe,
stellen die Gottesmutter thronend dar, dem Christuskind in ihre Arme haltend.’® In der
Synodal und Escorial Manuskripten ist sie als Beschutzerin und nicht als Orantin
abgebildet. Die Arme der Gottesmutter- die Beschutzerin sind im Unterschied zur Typ
der Orantin ndher zum Korper dargestellt wihrend die Handflichen sich nach Innen
wenden. Die Fresken in Humor sowie die 16. Jahrhundert Ikone von Agapia zeigen
die Theotokos im Typ der Nikopoia (thronend, mit dem Christuskind im Klipeus).

Im Krankenhauskirche von Cozia wird die Gottesmutter frontal stehend
wiedergegeben, mit einem Arm vor der Brust und der anderen in Richtung der
Gldubigen weisend, die sich neben ihr befinden. Eine Gruppe ménnlichen Gestalten
wurde nach rechts abgebildet wihrend die zwei nach linken erscheinenden
weiblichen Gestalten, Gesten der Lobpreisung zeigen. Sowohl die ménnlichen als
auch die weiblichen Figuren tragen Mintel, die um den Hals gebunden sind und auf
die Tatsache hinweisen, dass es sich in diesem Fall um einfache Glaubige handelt.
Bemerkenswert ist auch der im Hintergrund abgebildete Mauer, ein ikonographisches
Detail welcher (auf) die Beziehung zwischen Bild und Text hindeutet.

Miénnergruppen sind kein gewohnliches Element dieser Szene. Im Gegenteil,
Gruppen von Monchen erscheinen nur noch im Psalmensammlung Tomic
bezichungsweise in der Ikone Skopelos wieder’’ wihrend in der Akathistos-Bild

54 Sabados, Marina, Ileana, « Deux Icones du XVlI-e siécle illustrant le X-e oikos de |’'Hymne
Akathist », RRHA, Série Beaux -Arts Tome XXXV, S.45-56, Bucharest, 1998.

% Diesen symbolischen Element kann man in der 19. Akathistosszene auf der AuBenfassade
von Moldovita (16. Jahrhundert) wiederfinden.

% Diese kann man in Decani, Markov Manastir oder in zwei athoniten Versionen (die Trapeza
von Lavra und die Trapeza von Chilandar) wiederfinden.

*7 Millet, G., Monuments de I'Athos, Tafel 146-174/2.
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von Lavra zur Berg Athos eine Gruppe Bischéfe links von der Gottesmutter steht.
Die Abbildung von Minnemnfiguren im Rahmen der neunzehnten Akathistos-Szene
stellt also einen Sonderfall dar, obwohl der Hymnustext in diesem Sinne nicht zu
begrenzen scheint: ,, Du bist der Schutzwall der Jungfrauen und aller, die sich zu
Dir fliichten (...) “. Die Methode der ikonographischen Darstellung besteht aber
darin die Akzente im Text zu erkennen und die visuelle Ubertragung in diesem
Sinne zu beschrenken.

In der Akathistos-Bild von Snagov, wo die Gottesmutter nur von weiblichen
Figuren umrahmt ist, kann man rechts der Zentralfigur die Gestalt einer Nonne®®
erkennen wihrend zur linken Seite sich andere weibliche Gestalten befinden, deren
Kleidung einen adeligen Rang andeutet. Die selbe Formel — Nonnen, adelige Figuren
und einfache Gldubigerinnen- erscheint im Akathistos-Bild von Tismana. Es handelt
sich hier um eine ikonographische Konvention, indem die ausgesuchte Diversitit der
Figuren auf einen bestimmten thematischen Aspekt des Hymnustextes aufmerksam
macht, und zwar auf die allumfassenden und allgemeinen Schutzfunktion, die die
Gottesmutter allen menschlichen Wesen anbietet. Rechts Koniginnen links einfache
Gldubigerinnen darstellend, zieht auch der Maler im Markov Manastir auf eine
Polaritit welche die gleiche Idee zur universellen Schutz der Theotokos unterstreicht.

Szene 20 ( condac XI) : ,,Hymnen versagen”

,Jeder Gesang bleibt uniibertroffen wenn er die Menge Deines Mitleids
erfassen will; denn selbst wenn wir Dir Psalmen und Oden in gleicher Zahl
darbringen, heiliger Konig, ist das Opfer nicht dem vergleichbar, das Du denen
darbrachtest, die Dir zuriefen: Alleluja!!”

Eine erste ikonographische Version der zwanzigste Akathistos-Strophe stellt
der Christus Pantokrator im Mittelpunkt des Bildes dar. Entweder stehend oder
thronend, ist dieser von huldigende Figuren umrahmt. Beispiele zu dieser Version
sind im Rahmen der ikonographischen Zyklen in HI. Clement Ohrida, HI. Demetrius
der Markov Manastir oder in den Miniaturen der Escorial und Synodal Manuskripten
wiederzufinden.

In Markov Manastir ist der thronende Pantokrator von Engeln und von
Bischofen umrahmt, jeder in zwei verschiedene Gruppen geteilt. Fiir den selben
Akathistos-Bild stellt man in Moldovita (16. Jahrhundert) der thronende Christus
von Bischofen mit geschlossenen Evangelien flankiert, als hochster Priester dar. Eine
asymmetrische Bildschemata folgend, erkennt man demselben ikonographischen
Prototyp in der Darstellung von Sténesti-Vilcea.

Die spiteren ikonographischen Ubertragungen der 20. Akathistos-Strophe in
Snagov und Tisamana sollen hingegen mit der 14. Jahrhundert serbischen
Freskenversionen in Decani oder Matejca vergleicht werden, welche als Bilder
einer liturgischen Zeremonie um die Hodigitria Ikone gedacht wurden.

Sowohl in der Bildkomposition von Snagov als auch in der von Tismana ist
eine Ikone der Gottesmutter zu sehen, die nicht mehr zur Hodigitria- wie in der 14.

98 Die Szene erscheint am Fensternische und ist uns deshalb nur fragmentarisch bewahrt worden.
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Jahrhundert Darstellungen, sondem zur Eleousa-Typ gehort. Sie ist auf einer
Holzhalterung befestigt, das unter einer Art Ciborium liegt. Das Ciborium selbst
erhebt sich auf einen Treppenbauwerkes, wo ein Bischof in Gebetshaltung
abgebildet ist, wihrend die Figuren auf der linken Seite der Szene, Kleriker oder
Sénger, an der Motiv der drei Alter erinnem.

Die Komposition ist in der Version Tismana etwas einfacher aufgebaut.
Wihrend der Bischoff sein Platz neben der Gottesmutter Ikone beibehaltet, eine
einzige mittleren Alters Figur der sich zur Eleousa-lkone richtet, trettet in der
linken Helfte der Szene auf. Gekleidet wie die aus der Bildzusammenstellung von
Snagov, trigt er auf dem Kopf kein Statuszeichen.

Szene 21 (icos XI): ,, Gottesmutter als Fackel”

»Als Fackel, die Licht empfiingt und ihnendenen in der Finsternis leuchtet,
sehen wir die heilige Jungfrau. Denn da sie das unstoffliche Licht faft, fiihrt sie
alle zu gottlicher Erkenntnis, mit ihrem Schimmer den Geist erleuchtend, und
wird mit dem Zuruf geehrt (...)

Die Metapher ,.Fackel, die Licht empfingt” bekommt eine visuelle
Ubertragung in der 21. Akathistos-Szene, indem der Maler von Snagov eine
Komposition darstellt”® wo die Gottesmutter neben eine brennende Kerze
abgebildet ist. Die rechts und links abgebildete Gruppen von Personen scheinen
von einer Art dunkle hohe Offnungen herauszukommen, welche an das Motiv der
Felsholle erinnem'®. In einige 14. Jahrhundert Darstellungen der besprochenen
Hymnusstrophe'®' wird die Gottesmutter selbst auf dem Hintergrund einer Hélle
abgebildet so dass die Idee, die Gottesmutter sei diejenige die unseren Weg zur
gottlichen Erkenntnis erleuchtet, noch deutlicher vorkommt.

Obwohl die Szene im Krankenhauskirche von Cozia sehr geloscht ist, lasst
sich das ikonographische Bildschemata der Szene klar andeuten. Die frontal
dargestelle Gottesmutter wurde aleine zwischen zwei Gruppen von Figuren die die
Hiénde fiirbittend zur Gottesmutter erheben. Ob urspriinglich eine ikonographische
Wiedergabe des Wortes ,,Fackel” im Hymnustext erschuffen wurde, das kann heute
nicht mehr festsgestellt werden.

In Vergleich zu den anderen erhaltene 16. Jahrhundert Versionen in der
wallachischen Wandmalerei, deutet die ikonographische Ubertragung der 21.

% Die Metapher der ,,Fackel* wird entweder in Form einer Flamme (Markov Manastir) oder in
Form einer iiber der Kopf der Gottesmutter erscheinende Kerze (Matejéa, Decani) wiedergegeben. In
der Version von H. Clement-Ohrida wird die Gottesmutter mit dem Christuskind von den
teophanischen Symbol der Mandorla umfassen. Die Kerze kann auch vor der Gottesmutter erscheinen
(Escorial, Synodal) oder sogar in ihren Hinden (Psalmensammlung Tomic). In der Skopelos ITkone
hélt die im Heiligenschein dargestellte Theotokos eine Fackel in deren Flamme die Figur Jesus
Emmanuels in weil gezeichnet ist; Spatharakis, Akathistos, Bilder 190 (Esconal), 169 (Synodal gr.
429), 212 (Psalmensammlung Tomig), 251 (Skopelos Ikone).

00 Es gibt mehrere Stellen wo der Akathistos-Bilderzyklus dieses ikonographisches Motiv
verwendet. Manchmal kann man die Felshéle aus dem Christi die Voreltemn herauszieht als solche erkennen.

1% In Decani, Mate jéa oder Markov Manastir zum Beispiel.
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Akathistos-Strophe in Stanegti-Valcea originelle Aspekte zu: Auf der linken Seite
des Bildes erscheinen Gldubigen in Gebetshaltung, die sich in eine Felshdlle
eingeschlossen befinden. Sie blicken alle nach oben, in die Richtung der
Gottesmutter wihrend diese auch zur Grotte zuwendet ist, das Christuskind in ihre Arme
haltend. Eine zur Akathistos-Bild in Stanesti-Vilcea idhnliche ikonographische
Variante ist diejenige in der H1. Clement Kirche in Ohrida'®, mit dem Unterschied,
dass der Dramatismus hier nicht so betont ist wie in der walachische Wiedergabe —
die Gldubigen sind in der Grotte nicht eingeschlossen und sie beugen sich vor der
Gottesmutter nicht.

Szene 22 (condac XI1 ): ,, Schuldschein”

wDer aller Menschen Schuld lost, wolite alte Siinden vergeben, und so
begab er sich in eigener Person zu denen, die sich seiner Gnade begeben hatten.
Und als er den Schuldschein zerrifs, hirte er von allen: Alleluja!”

Die soteriologischen Akkzente der 22. Hymnusstrophe bewirken dass die
meisten Ikonen-Darstellungen bestimmte ikonographische Motiven der Anastasisszene
verwenden. Obwohl 1. Spatharakis von Varianten des Anastasis'® spricht, diese
Art von vermischte Darstellungen (Skopelos lkone, Psalmensammlung Tomic oder
Uspenskij Ikone) bleiben der lkonographie des Akathistos-Bilderzyklus treu. Es
scheint sich eher eine Synthese zwischen der wohl bekanntes Bildschemata des zweiten
Akathistos-Teil und die Ikonographie des Abstiegs Christi in der Vorhille'™
ergeben zu lassen.

Die zweite ikonographische Version der 22. Akathistos-Strophe und diejenige
die im Rahmen des Bilderzyklus in Snagov iibemomen wurde, stellt eine Serie
Kompositionen dar, welche sich auf der ikonographischen Umsetzung einer
bestimmten Aussage der Hymnusstrophe konzentrieren. Die Idee der Erlosung der
Menschheit wiederholend, erinnert der Text an den vdterlichen Schuldschein der
von Christus zerstérren wurde. Sowie im Falle der vorhidrigen Szene stellt die
Ikonographie eine literarische Wiedergabe des Hymnustextes dar. Beispiele dazu

102 Weitere Vergleichbespielen konnen im Psalmensammlung Tomié, in den Manuskripten
Escorial und Synodal oder in der Skopelos Tkone betrachtet werden.

103 Spatharakis, /., Akathistos, S. 119.

"% In der Uspenskij Tkone zum Beispiel, ist das Zentralbild der Anastasisszene (Christus, die
Tore der Holle iibertrettend) als Mittelpunkt der 22. Akathistos-Darstellung wiedergegeben worden.
Die Felshélle im Hintergrund, die Gruppe verschiedene Kategorien von Menschen in deren Richtung
Chnistus seinen Arm ausstreckt, wihrend er mit der anderen den Schuldschein von Satan entfernt. In
der Skopelos ITkone hilt Jesus das Kreuz mit der linken Hand wihrend verschiedene Gestalten, zwischen
ihnen die kniende Voreltem Adam und Eva zusammengedriingt liegen. Die Komposition in der Escorial
und Synodal Manuskripten zeigt eine geschlossenen Tir die Christus von der auf der linken Seite
erscheinende Figuren, ,, die sich seiner Gnade begeben hatten” (Kondac 12) trennt. Die Variante in der
Psalmensammlung Tomi¢ hingegen ist eine Syntese von verschiedene Elementen die zur Ikonographie der
Anastasis gehoren (Christus im Heiligenschein, das Kreuz links von der geschlossenen Tiir haltend)
mit eine Serie von Elementen die bestimmten Aspekten des apokryphen Text des Evangheliums des
Nicodemi-Descensus Christi ad Inferos (die Figur Satans ermordet durch einen Engel) illustrieren.
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sind in Decani, Matejéa, Markov Manastir, H. Clement-Ohrida oder Cozia
wiederzufinden.

Die Illustratoren in Snagov scheien dem gleichen ikonographischen Prototyp
wie der 22. Akathistos-Bild im Cozia (14. Jahrhundert) verfolgt zu haben. In beiden Fille
ist die Szene fast ikonisch wiedergegeben: Im Mittelpunkt der Komposition befindet
sich die Figur Christi alleine, dem sogennanten cheirographon zerstorend. Die
Ikonographie in Tismana stellt bestimmte Elementen dar, ndmlich die vor Christus
knienden Gestalten, die nur noch im 16. Jahrhundert 4kathistos-Bild in Stanesti-
Vilcea wiederzufinden sind. Eine Gruppe ménnliche Gestalten, die Hinden zur
Christus ausgetrect als dieser der Shuldschein erscheint auch in Matejca.

Szene 23 ( Oikos XII) : ,,Beseelter Tempel”

» Wir besingen Deine Geburt und preisen Dich alle als beseelten Tempel,
Gottesgebiirerin. Denn indem der Herr, der alles mit seiner Hand umfafit hilt, in
Deinem Leibe Wohnung nahm, heiligte er Dich, verklirte er Dich, lehrte er alle,
Dir zuzurufen (...)

Eine symetrische Komposition im Mittelpunkt deren sich die Gottesmutter
mit dem Christuskind befindet, illustriert die 23. Akathistos-Strophe in Stanegti-
Vilcea. Links der Theotokos kann man zwischen andere Figuren zwei Bischéfen
erkennen, die Evanghelien tragen wihrend die nach rechts abgebildete Gruppe
ohne Aufinahme Singer- nach ihre Kleidung (weiten Armeln, breite Kragen um
den Hals) erkennbar- zusammenstellt. Eine dhnliche Komposition erscheint in H/.
Clement Kirche in Ohrida. Die Kupolle die sich hinter der thronender Theotokos
erhebt, wiederspiegelt die Metapher im Text, welche die Gottesmutter als
»beseelten Tempel* beschreibt.

In Snagov stellen die Illustratoren eine asymmetrische Komposition im Rahmen
des 23. Akathistos-Bild dar. Die thronende Gottesmutter, dem Christuskind auf
ihren Knien haltend, befindet sich unter einem Ciborium, wovon sie in Richtung
der drei Gestalten blickt, die von Christus gesegnet werden. Diese drei ménnliche
Figuren befinden sich auf der linken Seite der Szene und kénnen wegen ihre langen
Roben und vergoldeten Epitraheilon als Geistliche identifiziert werden. Einer der
abgebildeten Singer trigt einen aufgerolltes Philakterium und ein Schreibinstrument
in seine Hénde.

Die 23. Akathistos-Szene in Tismana richtet sich demselben Prototyp zu, das
die Theotokos als Zentralfigur der Komposition darstellt wiahrend diese mit dem
rechten Hand zu dem auf ihren linken Arm segnende Christuskind zeigt. Die
Kirche tiber den drei links erscheinende Gestalten, ersetzt den Ciborium das im
Falle des analogen Akathistos-Bild in Snagov wiedergegeben wurde. In Matejéa
zum Beispiel sind sowohl das Motiv des Ciboriums (iiber der Gruppe Geistlichen
erhebend) als auch das Motiv der Kirche (neben der Theotokos mit dem
Christuskind) zu sehen. Der selben Passage des Hymnustextes entsprechend, der
die Gottesmutter zu einer ,,beseelten Kirche” vergleicht, stellt man in der Uspenskij
Tkone die Gestalt einer Kirche in deren Kalotte sich eine lkone der Gottesmutter befindet.
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Wie auch von A. Pitzold im Bezug auf der 14. Jahrhundert serbischen und
griechischen Akathistos-Darstellungen beobachtet wurde, fast alle Bildinterpretationen
die '” eine Hymnusstrophe zu iibertragen haben welche zusitzlich an Psalmen oder
Lobeshymnen dem Christus und der Theotokos gewidmet erinnert'® wird diese
durch verschiedene symbolische Elementen sowie das Ciboriumn, die Kupolle oder die
Kirchegenbdude illustrieren. Der iiber der thronende Gottesmutter erscheinende
Ciborium (Szene 23) oder die Kirche tiber der Gruppe der Geistliche sind, der die
Gottesmutter mit der Kirche Christi vergleicht. Die drei Sénger in langen Roben
und weiBen Hiiten, die fir den Klerus'?’ spezifisch sind, das Motiv der drei Alter durch
ihr Aussehen wiedergebend, sind sowohl in der Szene 23. als auch in der Szene 20
anwesend, vor der Ikone der Gottesmutter mit dem unter dem Ciborium sitzend.

Szene 24 ( Kondak 12): ,Darbringung des Hymnus”

» O von allen besungene Mutter, die Du den iiber allen Heiligen heiligsten
Logos geboren hast, nimm jetzt unser Gebet an, errette uns von allem Unheil
und erldse uns von der drohenden Hillenstrafe alle, die Dir rufen: Alleluja!”

Die Textvorlage der 24. Hymnusstrophe iibersprechend, stellt der 24.
Akathistos-Bild in Stanegti-Vilcea die Gottesmutter im Typ der Orantin als
Zentralfigur der Komposition dar. Ein Zelt, dessen Falten sich links und rechts der
Gottesmutter verbreiten, die neben erscheinende Gestalten uinfassend, weist auf
die Idee der Schutzfunktion Gottesmutter hin, das sich gleichzeitig in der
ausgebreitete Maphorion der Theotokos wiederspiegelt. Das Bild in Hl. Clement,
Ohrida stellt eine dhnliche Wiedergabe dar.

Was die Ikonographie in Snagov anbetrifft, es handelt sich dieses Mal um
eine Parallele zur 14. Jahrhundert ikonographischen Prototypen und eine des
Hymnustextes selbst originelle Uberarbeitung. Die 14. Jahrhundert Beispiele
stellen verschiedene Kompositionen dar, welche eine liturgische Zeremonie im
Gegenwart der Theotokos Ikone abbilden'®. Stattdessen , wird man den letzten

195 Die Gottesmutter Ikone kann al Zentralpunkt der 23. Akathistosszene erscheinen, ohne das
sie im Mitte einer liturgischen Zeremonie abgebildet sei. Als Beispiele dazu stehen Bilder in der
Uspenslf)lz Tkone oder der 23. Akathistos-Bild in Moldoviya.

19 Selbst wenn wir Dir Psalmen und Oden in gleicher Zahl darbringen, heiliger Konig...
(Strophe 20) oder ,Wir besingen Deine Geburt und preisen Dich alle als beseelten Tempel,
Gottesgebdrerin ...” (Strophe 23).

% In den griechischen und serbischen Darstellungen tragen die Singer konische Hiite mit
einem nach auBen gebogenem Rand. Die weien ballonformige Kappen so wie sie in den
Darstellungen von Snagov und Tismana erscheinen, sind dem Klerus eigen, konnen aber auch von
Singer getragen werden. AuBerdem ist das Gewand der Sanger kann durch die weiten Armel und den
breiten Kragen erkennbar; Patzold, A., Der Akathistos-Hymnus, N. 275, S.67.

1% Mit Ausnahme von HI Clement- Ohrida und Cozia, stellen alle anderen 14. Jahrhundert
Bilderzyklen die 24. Akathistosszene als Zeremoniellbild deren Mittelpunkt Szene Gottesmutter Ikone ist.
In Markov Manastir ist die Komposition reich und iiberfiillt abgebildet, die Hodighitra Ikone auf
einem Podest zwischen Bischofen, Diakonen und Sanger sitzend. Das Bild in Matej¢a ist dhnlich
doch vereinfacht aufgebaut, wahrend in Deéani den Tzaren Stefan Du$an mit seiner Ehefrau Elena
und ihrem Sohn Uro$ als die wichtigsten Figuren zu erkennen sind; Pétzold, A., Der Akathistos-
Hymnus, S. 42, Spatharakis, 1., Akathistos, S. 156; Babi¢, G., L'iconographie constantinopolitaine, S.188;
Velmans, T., Ure illustration, S. 156
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Akathistos-Bild in Snagov als eine Szene der Fiirbitte wiedergeben, wo die
Gottesmutter selbst fiir den Stifter eintrettet. Die reduzierten Dimensionen seiner
Gestalt sowie seine kniende Haltung, verleiht ihm die Ziige eines Stifterportrits '®

Die Ikonographie der 24. Akathistos-Szene in Moldovita deutet dasselbe Art
von Merkmale wie die im Snagov besprochene Darstellung. Seit die 24.
Akathistos-Strophe als Darbringung des Hymnus vorkommt, kann man bestimmte
ikonographischen Details erkennen welcher das letzte Akathistosbild zu dem
lokalen historischen Kontext verbinden lassen. Die kniende Figur in Snagov,
dessen Identitit zu behaupten ist, sowie die Abbildung einer moldawischen
Klosterkirche in der Akathistos-Szene von Moldovita, wo das Bild der Gottesmutter
mit dem Christuskind auf der Brust in Richtung der Kirchturm erscheint''® weisen
die gleiche ikonographische Vision auf.

Die in der byzantinischen Monumentalmalerei erhaltenen ikonographischen
Akathistos-Versionen werden von den Malem des 16. Jahrhunderts in der
Wallachei als eine gemeinsame Sammlung behandelt, welche ihnen die Auswahl
fiir jede einzelne Szene ermoglichte. Soweit aus der Beobachtung der erhaltenen
Beispiele ersichtlich ist, kann man von der Sonderstellung einer bestimmten
bzyantinischen Version des Akatistos-Zyklus in den wallachischen Darstellungen
nicht reden. Manchmal scheinen diese sich eher den Handschrift- oder Ikonen-
Versionen als den Freskendarstellungen anzunidhem. Die 14. Akathistos-Strophe in
den Bilderzyklen von Tismana und Cozia (Krankenhauskirche), wird durch eine
Komposition illustriert, welche auf keine Ahnlichkeiten mit den hier besprochenen
Freskenversionen der bzyantinischen Wandmalerei deutet. Das Vergleichbeispiel
befindet sich dieses Mal in der Handschrift-Redaktionen (die Synodal und Escorial
Manuskripten oder in den bulgarischen und serbischen Psalterbiichemn).

Vorwand fiir Variation und Diversitit im Rahmen fast jeder einzelner
Komposition des zweiten Akathistos-Teiles, die Darstellung der verschiedenen
Gruppen von Hiildigenden, welche die Zentralfigur des Christus oder der
Gottesmutter flankieren, offenbart den Geschmak der byzantinischen Kunst fiir den
Bestandteil mit aulischen Charakter. Ein im Detail dargestelltes Bild der
verschiedenen Sozialkategorien und Rangstufen am Fiirstenhof. Was die
Bilderzyklen in der wallachischen Wandmalerei des 16. Jahrhunderts betrifft,
scheint die Moglichkeit, verschiedene Arten von Sozialkategorien durch die

%9 Die im Monchengewinder gekleidete Figur welche an den Fiil3en der Gottesmutter kniet,
wurde als den sogenannten ,,Anania” identifiziert, deren Name am Ende der stiftischer Inschrift
erscheint und dessen Biographie ihn als méglichen ,,Ideologen” des ikonographischen Programms in
Snagov vorschlagt; Costea, Constania, In umbra ctitorilor. In jurul ilustrdrii ultimului condac din
Imnul Acatist la Snagov i Tismana, Inchinare lui P. Nisturel la 80 de ani, Braila 2003.

" Die Darstellung in Moldovita und die in der Uspenskij Tkone deuten eine identische
ikonographische Vision, indem die im Clipeus abgebildete Gottesmutter mit dem Christuskind in
Richtung des Turmes einer Kirchengebdude wiedergegeben ist. Wihrend in Moldovija die Gestalt
einer moldawischen Klosterkirche zu erkennen ist, die Wiedergabe in der Uspenskij lkone stellt eine
typisch russische Kirche im Mitte des Bildes dar.
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sorgfiltige Schilderung der Kleidung im Falle der Figurengruppen zu erwéhnen,
kein Interese mehr zu erwecken. Wiahrend die typischen Singerfiguren vollig
abwesend sind, kann man Hierarchenfiguren nur in der 20. Szene des Bilderzyklus
finden. Eine einzige Monchsfigur befindet sich in der letzten Szene. Nennt man die
fur die 17., 20. und 23. Szenen charakteristischen Figuren (die, die weil3e
Kopfbedeckungen tragen), so wire die Figurensammlung der Akarhistos-Szenen in
den wallachischen Bilderzyklen ausgeschopft.

Aus der Ikonographie der ersten 12. Akathistos-Szenen wird die Wahl flir
eher vereinfachte Kompositionen ersichtlich. Im Unterschied zu den serbischen
und griechischen Versionen von Hg. Nicolaos Orphanos, Decani, Matejca oder
Markov, deren Festwert die Vervielfiltigung der zweitrangigen Figuren ist, ist bei
den ikonographischen Bilderzyklen des 16. Jahrhunderts eine Verminderung der
Zahl der zweitrangigen Figuren in den historisch-narrativen Szenen zu bemerken.
Daraus ergeben sich eher vereinfachte Kompositionen, die den Hauptteil der
Erzdhlung bewahren.

Eine Ausnahme ist das Beispiel von Stinesti. Von den zwei Versionen der
heiligen Uberschattung wihlt der Maler die ikonographisch komplizierteste, wo
neben der Gottesmutter auch andere zweitrangige Figuren dargestellt werden.
Dasselbe gilt auch flir die Szene der Flucht nach Egypten und der Darstellung
Christi im Tempel, wo neben Simeon und der Gottesmutter mit dem Christuskind
auch Joseph und die Prophetin Anna erscheinen.

Die Zeremonieszenen, eine der Haupteigenschaften und Interessen der
Ikonographie des zweiten Teils des Akatisthos-Hymnus, verschwinden. Die
Kompositionen, die liturgische Prozessionen mit der Ikone der Gottesmutter werden
entweder zu einfachen Szenen der Hiildigung der Ikone oder zu Fiirbitteszenen, so
wie in den Darstellungen der 20. und 24. Szene in Snagov und Tismana.

Durch unsere, in manchen Stellen ausfiihrlichere Darstellung der griechischen
und serbischen Akathistos-Bilder, haben wir versucht, die Vergleichung mit dem
wallachischen 16. Jahrhundert Beispielen tiefer zu fordern und dadurch die Varietit
(Mannigfaltigkeit) und die Variabilitdt hervorzuheben, welche die lkonographie der
Akathistos-Hymnus in den spéteren wallachischen Versionen characterisiert. Manchmal
erscheinen hier unerhorte Kompositionen, sowie in den Fall der 18. Akathistos-
Szene welche in Decani, Matejca oder Markov Manastir als Version der Anastasis-
Bild dargestellt wurde die aber als Anapeson wiederzufinden ist.
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