ICONOGRAFIA DECORULUI PLASTIC AL PALATULU/
BANFFY DIN CLUJ - NAPOCA

NICOLAE 3ABAU

Este indeobste cunoscuta importanta si valoarea artistica a palatu-
lui Banffy, monument de arhitecturd din faza tirzie a barocului care a
influentat in chip evidenl arhitectura clujeand clin ultimele doua dece-
nii ale secolului al XVIII-lea.

Forma de plan pe care o propunea, iratarea pe registre a fatadelor,
exprimarea viguroasa arhitecturala a acceselor ca si a decrosurilor ce
survin alternativ in desfasurarea fatadelor, eleganta ,loggiei” care se
suprapune intrarilor in scopul accentuarii acestui element prin schimba-
rea ritmului, pitorescul elementelor decorative, au atras atentia iubito-
rilor de arta, a profanilor si a specialistilor care i-au inchinat un numar
insemnat de lucraril.

In general majoritatea cercetétorilor care au abordat acest subiect
au dat o atentie mai mare problemelor generale sau speciale referitoare
la arhitectura monumentului, lasind oarecum de-o parte detaliile relati-
ve la decorul figurativ aflat acolo; alte ori prezentarea acestuia a fos!
facuta partial si eronat, cu atributii complet neintemeiate?. Abia in anul

1959 prin publicarea unor materiale inedite referitoare la mesterii con-
structori ai palatului s-au adus unele ‘indreptdri in acest sens®.

1 Az Osztrdk Magyar Monarchia irdasban és képben. Magyarorszag, vol. VII, Budapest. 1901. p
169; Josika Miklos. A kolozsvdri Bdnffy-hdz a XV'III. szdzad végén, Pasztortiz, 1924. p. 129—
133; BiroJozsef. A kolozsvdri Benffy-palota és tervezé mestere, Johann Eberhard Blaumann.
Erdélyi Muzeum, 1933, p. 446—464; Grigore Ionescu, Istoria arhitecturit in Romdnia, Bucuresti.
1965, vol. II. p. 255—256: Victor Rotly, Johann Eberhad Blaumann. Korrespondenzblatt des
Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde. 1915, p. 19; Entz Géza, Kolozsvdri késGbarokk es
ujklasszilkkus hdzak, Kolozsvari Szemle. 1943, p. 113—116; Debreczeni Laszl6, Az 1953 évi miem-
lékésszeirds, Emlékonyv Kelemen Lajos sziiletésének nyolcvanadik évfordul6jara. Kolozsvar,
1957. p. 234—235. 243; Nagy Margit. Unele aspecte din istoricul construlrii palatului Bdnffy din
Cluj, SCIA. nr. 2, 1959, p. 105—120: Livia Dragoi. Palatul Bdnffy din Cluj. Buletinul Monu-
mentelor Isiorice. nr. 4. 1970, p. 39—42.

2 Biro Jozsef. op. cit., p. 459.

3 Nagy Margit, op. cit.. p. 108—109: Virgil Vatasianu: Istoria artelor plastice in Romania (cap.
Arta in Transilvania, sec. XVII — inceputul sec. XIX), Ed. Meridiane. Bucuresti. 1970, p. 191.
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484 N. SABAU

Incadrate, privite si apreciate in contextul sculpturii barocului tran-
silvanean, decorurile figurative aduc citeva probleme deosebite in ce
priveste maniera stilisticd pe care au adoptat-o, in ce priveste progra-
mul propus, si in legdtura cu destinul acestor ,,exemple” figurative, care
e fapt ramin singulare in sculptura autohtona semnind epilogul unei
maniere de a crea, de a vedea si de a intelege.

Cronologic, aceastd noua moda (naj modi)! cum o defineste Apor
Petru in a sa ,Metamorphosis Transilvaniae" de a edifica si de a deco-
1a, isi are inceputurile la noi odata cu santierul de constructii a cetatii
le la Alba Iulia® Figuri simbolice, reprezentéri eroice, alegorii (Abun-
denta, Intelepciunea, Cumpatarea si Forta), personificari ale razboiului
si pdcii, Atlanti, diverse trofee, scene cu personaje din mitologie ce po-
vestesc despre faptele Jui Hercule sau Perseu, scene din izbinzile lui Eu-
geniu de Savoia asupra turcilor, se desfasoara intr-o ordine inainte sta-
bilita, intr-un scop precis cu caracter evocator, propagandistic si mora-
lizator®.

Ceva mai tirziu, intr-o a doua etapd, programul se simplifica. Noua
manierd trece de la santierele imperiale la cele nobiliare si programul
fireste se va reflecta in mentalitatea de clasa a beneficiarilor. Mijlocui
veacului al XVIII-lea inregistreaza si cel mai spectaculos exemplu in
acest sens: decorul figurativ al castelului Banffy de la Bontida, inspirat
in buna parte probabil dupa Metamorfozele lui Ovidiu”.

In deceniile sase si sapte ale secolului apar primele decoruri ce
amintesc rococoul. Podoabe pline de pitoresc acestea sint incluse unei
arhitecturi destul de simple. Imagini de nuanta exoticd, busturi de turci.
scoici ,alexandrine”, rocaille-uri, grifoni, soimi si ogari, figuri grotesti,
impodobesc fatada principalda (palatul Toldalagi, Tirgu Mures; Magne
Curia, Deva; Casa Laszloffly (Ladnczoshaus), Gherla, etc.) sau uneori toate
laturile edificiului (Castelul Haller din Coplean)’.

In timp, celei de a treia etape ii revin decorurile palatului Banffy.
piese ce inregistreazd incd o apartenenta stilistica fazei tirzii a barocu-
lui transilvdnean, dar care cel putin in parte aduc si intiile prevestiri
ale neoclasicismului.

Elaborate de cdtre un grup de mesteri dintre cei mai cunoscuti la
acea data in Transilvania: Johann Eberhard Blaumann, Anton Schuch-
hbauer, Jozef Hoffmayer si Gottfried Hartmann'?, decorurile se integrea-
zd intr-un program iconografic care chiar daca nu este perfect si com-
plet are meritul de a fi o exemplificare deliberatd, un rezumat istorial
a unui microunivers spiritual si material asa cum a fost privit, inteles si

4 Apor Péter, Metamorphosis Transylvaniae. 1737. Monumenia Hngariae Historica. Scriptores.
XI. Pest, 1863, p. 315.

5 1. Berciu, Al. Popa, Horia Ursu, Cetatea Alba lulia. Ed. Meridiane, Bucuresti. 1968. p. 37—40.

G Ibldem, p. 39.

7 Bir6 Jozsef, A bonczhidai Bdnffy-kastély. Cluj, 1935, p. 24—25.

8 Banyai Elemér, A régi Szamosujvdér Emlékei, in A szamosujvari .Ormény Muzeum* torté-
nete, p. 116; Bir6 Jé6zsef, Erdély muévészete Bp. 1941. p. 138: Entz Géza, S:zolnok-Doboka
micmlékei. Szolnok-Doboke magyarsdga. Dés-Kolozsvar. 1944, p. 227, fig. 67.

9 Biro Jézsef, Erdélyi kastélyok, Bp. 1943. p. 91.

10 Nagy Margit, op. cit., p. 108—110.
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ICONOGRAFIA PALATULUI BANFFY 85

explical de contemporani sub forma unor simboluri cum ar fi: cele pa-
tru elemente primordiale, cele patru ore ale zilei, cele patru parti ale lu-
mii si cele patru anotimpuri.

Atentia principala a arhiteclului s-a indreptat, fireste potrivit prin-
cipiilor esteticii barocului, asupra decorarii frontispiciului, fara sa-i fi
scapat din vedere decorul curtii interioare ceva mai redus, dar de un
piloresc si o calitate cel putin egala cu a fatadelor.

In jurul stemei familiei Banffy purtatd de grifoni — motivul centra!
al atlicului — au fost dispuse statuile unor divinitati antice, tinindu-se
seama de valoarea si mesajul simbolic, de temperamentul si atributele
lor, sub forma unor adevarate grupe dualiste care prin comparatie 1isi
aduc intregirea si isi dobindesc explicatia : mai intii divinitatile protec-
toare ale razboiului (Marte) si intelepciunii (Minerva), insusiri ce nu pu-
leau lipsi unui guvernator; le urmeaza personificarile muzicii si poeziei
(Apollo), a \indatorii (Diana), ocupatii relaxante si obisnuite in clipele
ce ragav, iar la extremitati simbolurile consacrate ,binelui” (Hercule si
Ferseu) victorios in inclestarea lui cu fortele ,,raului*.

Programul, evident esle propriu mentalitatii feudale obisnuita sa
opereze cu ierarhiile in orice ocazie, dar in aceeasi vreme se arata con-
ciliant prin felul in care isi alege pentru transpunerea sa in realitate un
limbaj laic cu note evocatoare.

Iconografia care a inspirat grupul de statui de pe attica palatului
Banffv esle in general de inspiratie clasicd. Nu poale fi pusa la indoia-
la existenta unei bogate filiere prin care s-au filtrat si alte influente.
concretizate in cele din urma intr-un sir de sculpturi uneori aproape
.haive", din puncl de vedere formal, dar pline de pitoresc si farmec.

Marte!' apare sub chipul unui razboinic din veacul al XVII-lea (fig.
1), invesminat insd intr-un costum antic roman: cuirasa bine strinsa pe
irup, o platose din zale marunte in forma de ,solzi de peste”, un sagum
larg ce-i acopera spatele, spada scurta si scut de forma ovald impodo-
hit cu masca , Miniei” sau a , Urii". La dreapta lui, jos se zadreste coco-
sal, unul dintre atributele care au fost consacrate ce exprima intre alte-
le vigilenta, lemeritatea si ferocitatea luptdtorului’,

Pandantul sau, Minerva, are o infédtisare semeatd, iar costumul pe
care-1 poartd esle asemdanator cu cel al zeului Marte. In cazul de fata
intilnim imaginea lipicd a zeitei recomandald de majoritatea manuale-

11 .;...Fu Marte fatto dagli antichi feroce. e terribile nello aspetto. armato tutto,.... le armi d:
questo Dio, che erano l'elmo lucido tanto che mostrava di ardere, quasi havese l'ardente ful-
mine¢ per cimiero, la corazza dorata. e tutta piena di terribill. e spaventevoli mostri, e 1o
~t-udo risplendente di luce sanguinosa. dice che gli stanno intorno adornandogli il capo di
I"urere. ¢ l'lra...“ (Vincenzo Caitari. Le imagini de i Dei de gli antichi, nelle Quali si con-
tengono gl'rdoli, Rite, Ceremonie, & altre, cose appartenenti alla Religione de gli Antici, Ra-
ccolte dal sig. Vincenzo Cartari, con la loro espositione, et con belissime et accommodate fi-
gure nuovamente stampate. In Venetia. apresso Giordano Ziletti, e compagni M.D.L.XXI

. 395).

12 P,...Iu dato fra gli uccelli il Gallo per mostrare la vigilanza che ha da essere ne soldati:....
scrive Lucinio, Alettrione soldato assai caro a Marte fu mutato da lui in questo uccello, per-
c¢he non fece la buona guardia. che cigli haveva comandato la notte che stava in letto cor
Venere. onde senza che ei se ne avedese eniro Volcano nella camera. e gittato loro sopra la

bellissima rcte gli prese...“ (Vincenzo Cartari. op. cif.. p. 409—409).
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Fig. 1 Marte. Fatada principali. fostul palal BAanffy. Fig. 2. Apollo. Fatada principala. fostu] palat Banffy,
Cluj-Napoca, Clui-Napoca,
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ICONOGRAFIA PALATULUI BANFFY 487

lor de iconografie pe care le cunoastem. In mina dreaptd, acum ciunti-
ta, trebuie sa fi purtat odinioard o lance lungad, in stinga tine scutul de
formd aproximativ rotunda!?,

Minervei i se mai spunea si Tritonia facindu-se aluzie la intelepciu-
nea ei exprimata in cunoasterea lucrurilor prezente, prevecerea celor
ce aveau sd vina si rememorarea celor trecute!!. De altfel simbolul care
i-a fost consacrat — bufnita — personifica intelepciunea, sfatul bun al
omului prudent si indrazneala cunoasterii si patrunderii in tainele feno-
menelor?®,

La dreapta lui Marle, Apollo, zeul arcas (fig. 2), este surprins intr-o
usoara miscare. Poartda acelasi costum roman, tunica, lorica, sandale
inalte din curele in picioare (crepide), iar peste umeri o mantie largd
cu falduri grele. Chipul sdu efeminat dezvaluie o expresie de calma
beatitudine. Ovalul prelung conturat este incadrat de coama bogata a
pdarului, atribuit al vesnicei tinereti's. Capul este incoronat cu obisnuila
cununa de laur, iar tolba cu sagetile care l-au raspus pe uriasul Pyton'”
0 sprijind pe spate. Lira, nefiresc proportionata, apare ca un simbol al
muzicii si al poeziei dar si ca o aluzie la legendele si obiceiurile legate
de cultul sdu, de ambianta pastorald, de vegetatie si de natura inconju-
iatoare.

Corespondentul lui Apollo, Diana, o piesa figurativa cam stalicd,
care nu este lipsitd de o oarecare gingdsie, aduce imaginea unui perso-
naj ce poarta un costum care se potriveste foarie bine cu moda veacu-
lui al XVIII-lea. Zeita a vinatorii si a padurilor, unde-si exercitla ,,atri-
butiile“!® ea poarta cu sine arcul si tolba cu sageti, o insoteste ciinele
de vindtoare — aici un nostim prepelicar — dar si ,,cornul lunii* pe
frunte, aluzie evidenta la legendele cultului lunar, in care satelitul Ter-
rei era adorat si invocat sub numele Dianei'?.

La extremitatile atticei Hercule si Perseu au fost reprezentali ca
imagini ale tipului eroic. Iconografic si chiar din punct de vedere for-
mal-sculptural statuile par greu de diferentiat. De aici si erorile care se
intilnesc in literatura de specialitate in cazul identificarii lor. Sculptoru!
a folosit acelasi tip figurativ pentru ambele personaje, modificindu-le
doar dispozitia spatiala si oarecum atributele. Privite de jos figurile par

13 ... Faccesi parimente armata con una lunga hasta in mano. e con scudo di cristallo al bra-
ccio...“ (Vincenzo Cartari. op. cit.,, p. 360).

14 ... E fu cognominata Minerva da principio Tritonia, .... ovcro perche tre sono le parti de la
sapienza: conoscere la cose presenti, prevedere quelie che hanno da venire, e ricordarsi
dclle passate, overamente perche tre cose ha da fare l'huomo saggio principalmente: consi-
gliare bene, giudicare direttamente, et operare con giustizia® (Vincenzo Cartari. op. c¢it., p.
362).

15 Idem, p. 360.

16 Ovidiu. Metamorfoze. Editura Acad. R.S. Romania. 1959 (Tracducerc Ion Florescu). Cautea
1II-a. 421.

17 Idem, Cartca I-a. 437—444.

18 ... Diana li Dea della caccia. e dissero (gli antichi. n.n.) che le erano raccomandate le sel-
ve. et i boschi. perche ella auivi si esercitava sovente nella caccia...

.....E percio fu fatta,... con l'arco in mano, e con la farétra piena di quadrelle al fianco.
come 1o descrive Claudiano“ (Vincenzo Cartari. op. cit.. p. 100).

19 .....Cos¢i hanno scrito le favole. perehe come sotto il nome di Apollo fu adorato il Sole. cosi
fu adorata la Luna sotto il nome di costei chiamata Diana. quasi Deviana, perche la Luna
devia dal dritto sentiero della Eclittica che tienc sempre il Sole. non altrimenti. che vada-
no, i cacciatori souente per devie strade seguitando le...* (Vincenzo Cartari. op. cit., p. 101).

WWwWWw.cimec.ro



188 N. SABAU

ygreoaie, subdimensionate, cu torsul prea scurt, iluzie datorata fara in-
coiala efectului de deformare optica pe care-l creazé distanta.

Iconografic tipurile pot fi diferentiate doar prin atributele care in-
<otesc: de-o parte Hercule cu trofeul dobindit in prima dintre ,munci-
le” sale? — blana cu capul leului din Nemeea — sprijinit pe maciuca
cu care a infruntat aceasta fiard, arma care potrivit legendei si-ar fi cin-
plit-o dintr-un maslin salbatic, de cealalta parte Perseu sprijinit de ase-
menea pe o maciuca -— atribuit incongruent in cazul de fata — la capa-
lul cédreia se zareste capul balaurului ce-a rivnit-o pe Andromeda?'.

Cu toatd executia destul de stingace a unor detalii anatomice, ico-
nografic, putem deslusi o reproducere ,in oglinda" a faimosului tip de
Hercule elaboral ce Lisip in veacul al IV-lea i.e.n., ajuns pinad la nroi
gratie unor replici mai tirzii cum ar fi Herculele farnesian?? aflat in co-
lectia Muzeului din Napoli si Herculele din colectia Palazzo Pitti, Flo-
renta*, piese clasice si ele reutilizate mai apoi ca modele de catre nu-
1meroase generatii de sculptori din renastere si pina in perioada neocla-
sicismului.

Interpretarea decorului figurativ ce impodobeste arhivoltele usilor
care dau spre ,loggia"” palatului ne-a fost de la inceput ingreunata de
diversitatea si mai ales modalitatea de combinare a unor atribute ce ar
i putut sugera talmaciri diferite.

Piesele in numadr de patru, busturi de Putti, dispuse la mijlocul unor
segmenle de arc, poarta ca simboluri, doi soimi de vindtoare, un delfin
si un rac — pe latura dreapta si respectiv stinga a axei centrale — apoi
cornul abundentei” si o lopatd, o ghiulea cu flacara si alt ,corn al
abundentei” la extremitatile loggiei.

Care sa fie intelesul firesc al acestor atribute? Reprezinta ele sim-
i;olul unor ocupatii obisnuite, a unor indeletniciri firesti cum ar fi mun
ca pamintului, vindtoarea, pescuitul, etc. — ecouri palide ale concepti-
ei artistice , metastasiene" patrunsa in iconografie? Sint reprezentari ale
inceputului si mijlocului de an vestite prin semnele zodiacului? (racui,
pestele), sau mai degraba reprezinta o aluzie simbolica mai putin obis-
nuitd la cele patru elemente primordiale: apa (delfinul, racul), aerul
(soimii), focul (ghiuleaua in flacéri) si pamintul (,,cornul abundentei” si
lopata)2*.

Decorul fatadei poslerioare nu prezinta din punct de vedere icono-
grafic niste alegorii care sd@ aduca acea nota de ermetism, de enigma-
lic, pe care am iniilnit-o la ornamentica loggiei. Grifonii afrontati pla-
sati de-o parte si de cealaltd a portii si sub balcon constituie dupa pa-
rerea noastra reluari evocatoare de ordin heraldic de o calitate plastica
exceptionala (fig. 3).

20 Ovidiu, Metamorfoze, Cartea IX-a, 114—115, 197—198.

21 Idem. cartea IV-a, 715—720.

22 Fotografia relativa la aceastd piesd in Karl Woermann, Geschichte der kunst aller Zeiten
und Volker. Leipzig und Wien, 1900, vol. I. p. 361, 363.

23 A sc¢ vedea ilustratia in, Anton Springer, Handbuch der Kunstgeschichte, Leipzig, 1901. vol.
1. fig. 457: pentru copia din bronz aflatd la Louvre vezi, G. M. A. Richter, A Handbook of
Greek Art, The Phaidon Press, London, 1967, p. 168, fig. 283.

24 Ovidiu. Metamorfoze, Cartea I-a, 21---30.
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490 N. SABAU

Aceste animale fabuloase?3, compuse cu un remarcabil sim{ de in-
tegrare intr-un ansamblu organic dat, se substituie cu deosebit succes
figurilor de atlanti obisnuiti la intrari si cunoscute la diverse construc-
1ii transilvdnene?®t. Cele doud protome, masti grotesti cu trasaturile in-
grosate, nasul lat si turtit, mustata pleostita deasupra unei guri tuguia-

Fig. 3. Masca decorativa (Grotesca). IFig. 6. Masca decorativa (Mascarone).
Alba Iuliua, bastionul cetatii. Deva. Magna Curia.

te, ochii umflaji si urechi de faun (fig. 4), nu par a avea un caracter aie-
gorizant, indeplinind mai degraba rolul unor postamente (console) pea-
fru cei doi grifoni ai portii. Exemplele acestea nu sint unice in arta tra:-
<ilvaneand. Piese sculpturale figurative cu funciie si forma asemandica-
re intilnim la unul dintre bastioanele cetatii de la Alba Iulia, locin care
voate fi vdzutd o mascd asemanatoare. (fig. 5). Incastrata sub o corui-
sa profilata din piatrd, figura groteasca este marginita de capetele =
doi lei, indeplinind rol de console. Patru masti de forma apropiata incis-
nlinesc aceeasi functie la balconul de la Magna Curia din Deva (fig. ).

75 Animale stranii preluate din repertoriul mitologiei. Iconologia lui Cartari ne prezintd oi-
wva pasaje descrierile lasate de catre antici: ... non sono bestie. ne uccelli. ma parti c¢i Y-
no di quelle., e di qucsii. perche hanno il cabo di Aquile. e le ali. e sono Lioni nel v¢&ir
Trovansi questi animali feri, e terribili. se pure se ne trova. perche Plinio gli crede favo.n-
si. nella Scithia. ove guardano le miniere dell'oro. come scrive Dicnisio Afro., si che gli Ari-
mospi gente di quel paese, che hanno un'occhio solo in fronte, non la posonno raccoglie:u
senza gran pericolo...” (Vincenzo Cartari. op. cit. p. 360).

265 IIxemple de ielul acesta nu sint numeroase in sculptura trans:lvianear:d. Apar mai intii intes
urnamentele e impodobesc portile cetd{ii de la Alba Julia @ Atlanti pec latura interioaria «
por{ii nr. 2: 4 Atlanti pe acecasi laturd. la cea de a treia poartd, §i alti 2 Atlanti la poatia
nr. 4). La palatul Brukenthal din Sibiu 2 Atlanti strdjuiesc trecerea dinspre curtea fe
spre curtea a doua. Ceva raai tirziu in tinmap. si intr-o forma rusticizaia, reintilnirn ace
guri la casa Karacsonyi clin Gherla (I. Berciu. Al. Popa. Horea Ursu. op. cit.. p. 25—33.
Agghizy Maria. A baroki: s:obrdszat Magyarorszdigoin. Akadémmiai Kiado, Budapest, 1959, p.
67. 113. 258: Vilktor Roth. Geschichte der Dcutschen Plcstils in Sicbenbiir~en, Strassburg. U,
p. 17).
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ICONOGRAFIA PALATULUI BANFFY 191

Ornamentica curtii interioare se integreazd in chip armonios an-
samblului elementelor de articulare alcatuind o imagine arhitectonica
de o nobila eleganta. Dispuse la arhivoltele celor opt ferestre din axele
de mijloc ale etajului, orientate spre rasarit si spre apus,

aaaal[b b’"b"b")aaaa

cccc[d"d"d" d]cccec,
sculpturile de dimensiune redusd, un fel de busturi de aproximativ 20—
22 cm (I), sint de o calitate notabilad, expresive si compuse cu un ingri-
jit simt al proportiilor. Executate intr-un calcar de culoare galbena, fi-
gurile dezvdluie un sens iconografic precis ce completeaza in mod su-
gestiv continutul programului cunoscut pind aici.

Cele patru busturi de pe latura de rasarit sint inscrise in cite un ca-
cru asemadnator, din punct de vedere formal, cu decorurile de sub balus-
trada balcoanelor din nava fostei biserici iezuite, alcatuit din curbe,
contracurbe si volute, o varianta a unui ornament rocaille, cu cimpul
interior umplut de un fond in forma de ,solzi de peste”, iar de-o parte
sl de cealaltd cu cite o ramurd de stejar.

Busturile de pe latura de apus, tot in numar de ipatru sint incluse in
cadre de forma unui trapez neregulat cu marginile puternic curbate si
incheiate prin volute in forma unei ,,cozi de vioara”. Decorurile care ie
insotesc variaza de la o sculptura la alta, alcatuite fiind din ghirlande
de flori sau cle fructe, manunchiuri de spice si vreascuri incendiate (fa-
clii).

Primul busi de pe latura de résarit (sud-est) reprezinta un personaj
incoronat (fig. 7) cu ovalul fetei rotunjit si barbia plind. Parul si gitul
poarta drept podoabe un sirag de maéargele si o cruce. La arhivolta ala-

Fig. 7. Europa. [Fostul palat Fig. d. Asia. Fostul palat Banify.
Banf{ly. Cluj-Napoca. la- Cluj-Napoca. latura estica
tura esticad a etajului spre a etajului spre curtca de
curtea de onoare. onoare.

furatd un alt personaj cu trasaturi feminine, are capul acoperit cu un
turban (fig. 8) bogat impodobit cu perle. Tunica curios incretita in drep-
tul gitului las@ sa se zdareasca citeva siraguri de perle. Cea de a treia
sculptura reprezintd o incintatoare si vesela imagine a unui copil (fig. 9)
cu obrajii ,,bucdlati”, gura rotunda si ochii mari al carui crestel este
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acoperil cu o masca de elefant. Mantia ii invaluie umerii iar la git poar-
la un sirag de pietre ,pretioase”. Ultima sculpturd de pe aceasta laturd
ciezvdluie chipul unei femei cu fata mai alungita incadrata de parul ce
cade in suvije scurte de sub o ,,coroana” strinsa dintr-un manunchi de
pene si cu gitul impodobit de trei siraguri de perle (fig. 10).

Figz 9. Africa. Fostul palat Banffy, Cluj- Fig. 10. America. Fostul palat Banfly,
Napoca, latura estici a etajului Cluj-Napoca, latura estica a e-
spre curtca de onoare. tajului spre curica de onoare.

Substratul alegoric al acestor reprezentari este evident: coroane
regeascd, turbanul cu perle, masca de elefant si trofeul din pene alca-
tuiesc tot atitea atribute care definesc cele patru parti ale lumii, Euro-
pa, Asia, Africa si America.

O reprezentare a celor patru continente aceasta a fost intentia
sculptorului exprimata prin mijlocirea a patru imagini personificate.
lconografia este corect alcatuita si inlerpretata dupa canoanele timpu-
lui. Realizatorul acestor alegorii a cunoscut fara indoiala cele mai im-
poriante manuale de iconografie utilizate in acea vreme, inire acestea
poate si faimoasa Iconologie a lui Cesare Ripa peruginul*'. Dealt{e'

27 Asa dupd cum se tadlmaceste din titlul de pe frontispiciu, opera lui Cesare Ripa era o cule-
gere de imagini. un ghid de ,,bon usage®“ in materie de alegorii pentru artistii timpului.

Publicatd prima editie la Roma in 1593, far& ilustratii. va fi retiparitd in editii succesivc.
dintre care remarcabild este cea din anul 1603 cu ilustratiile semnate de ,.Cavaliere d'Arpi-
no“. Dupd confesiunea autorului, opera ,,stringe*: ,imagini fatte per significare una diversa
cosa da quella che si vede con l'occhio, e in particolare: dunque. quelle che apartengono a:
dipintori, ovvero a quelli che per mezzo di colori o d'altra cosa visibile possono rappresen-
tare qualche cosa diferente da essa...“.

Manualul cuprinde pe de o parte o serie de citeva sute de medalioane in care sint cuprin-
s¢ simbolurile diferitelor idei, grupate dupa raporturile logice cxistente intre acestea. pe dc
altA parte anumite notiuni ce se grupeaza in chip natural. firesc si logic. cum ar fi: cele
patru parti ale lumiii, cele patru anotimpuri. etc.

Conceputa la Roma din epoca lui Sixt al V-lea, in casa cardinalului Salviati. lucrarea in-
1egistreaza indirect $i ecourile unor ,,teze oficiale“ sustinute $i in .,circulatie la curtea pa-
pala, cum ar fi: Discorso intorno le imagini sacre e profane, a cardinalului Paleotti, sau
dialogul lui Gilio despre ,.Errori ed abusi de’ pittori“, etc.. teze ce alcatuiau o adevarata
.summa della cultura contra reformistica® din acea perioadd (Emil Malé, Les clef Allegories
peintes et sculptée du XVII siécle, in Revue des Deux Mondes, 1927: Erna Mandowsky, Un-
tersuchungen zur Jconologie des Cesare Ripa. Hamburg, 1934: Valentino Martinelli, La ,,ico-
nologie“ di Cesare Ripa Perugino nella cultura artistica Europea dei secoli XVII—XVIII, in
Annali della Facolta di lettere e filosofia I (1963—1964). Perugia: Pierre Francastel. La sculp-
ture de Versailles, Paris. 1970. p. 110—112).
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chiar daca acest manual nu constituie izvorul direct de inspiratie al
acestor alegorii nu putem sa-l trecem cu vederea cunoscind imensa in-
fluenta pe care a exercitat-o incepind cu secolul al XVII-lea asupra
unei bune pérti a artei europene ‘in ce priveste sorgintea iconografica.

In particular revenind la reprezentdrile continentelor, imaginile su-
gerate de iconografie?® au fost utilizate de catre numerosi artisti care
au abordat acest subiect; alegorii ale celor patru continente intilnim
ceva mai aproape de noi in arta. central europeana odata cu inceputul
secolului al XVIII-lea. In sala Landhausului din Viena, italianul Anto-
nio Niccolo Beduzzi impodobeste plafonul cu imagini alegorice ale ce-
lor patru Iparti ale lumii, aceleasi reprezentari pot fi intilnite in pictura
pavilionului parcului abatiei din Melk, creatia pictorului Johann Ven-
zel Bergl??, in vreme ce in pictura de sevalet sint cunoscute operele cu
acelasi subiect ale lui Francesco Maffei si Jacopo Guarana, apreciati
decoratori activi la Venetia® in secolul al XVIII-lea. Cit priveste sculp-
tura vom aminti un exemplu mai apropiat, remarcabil ca executie si al-
cdtuire iconografica, aflat linga Praga la villa Troje, unde prin mijloci-
rea a patru busturi au fost personificate cele patru continente?!,

O mentiune iconografica speciald trebuie facuta in cazul alegoriei
Africei. In Iconologia lui Cesare Ripa (fig. 11) si numeroasele manuale
analoage care au precedat-o (Comes, Cartari) acest continent apare
imaginat sub chipul unei femei ce poartda o mascad de elefant’2. Atribu-
tul .acesta este de o vechime apreciabila si poate fi intilnit inca in seco-
lul I i.e.n. pe monezile lui Juba I, regele Numidiei®. Este sinigurul care
de-a lungul veacurilor nu a suferit modificari esentiale. Incepind insa
cu cel de al doilea sfert al veacului al XVIII-lea, poate cu ceva si mai
dlevreme, dar mai cu seama in perioada rococoului, imaginii tipice a
Africei-femeie i se substituie deseori cea a Africii-putto, forma iccho-
arafica pe care am intilnit-o si la palatul Banffy. Sub acest chip va pa-
trunde in sculptura de interior, la aceea de la scdrile monumentale, in
reliefurile urnelor decorative in statuietele din terracotta, portelan ori
biscuit. Iata spre exemplificare un bust (fig. 12) aflat in colectia Roth-
schild de la Waddeson Manor, lucrare datata pe la mijlocul secolului ai

XVIII-lea in care se folosesie tipul iconografic amintit®.

28 Cesarc Ripa, Jconologia (facsimil), Georg Olnes, Verlag Hildesheim, New-York. 1970, p. 332—
333; 334—335: 336—337: 338.

29 Wilhelm Mrazek, Kunst aus Osterreich, Barocke Deckenmalerei, Wien.. f.a. Fig. 2, 3, 4, 5 31
fig. 42, 43, 44, 45: Jacob Prandauer und sein Kunstkreis, Stift Melk, 1960. p. 290—291.

30 Terisio Pignatti, Il Museo Correr di Venczia, dipinti dal XVII al XVIII sec., Venezia. 1960. p.
38—90; 230—239.

31 Helena Smetaékova, Zahradni schodisté vily Trdoje v Praze a jeho Vyzdova, in Umeéni. V,
1968. p. 524, fig. G, 8—Y9: Andreas Schliiter este autorul unei originale reprezentdri a temeci
sanotimpurilor“ intr-un relief ce impodobea fatada casei Kamecke din Berlin (1711—12), v.
Eberbard Hempel, Baroque Art end Architecture in Central Europe, London, 1965. p. 217.

32 Cea dintii reprezentare .,modernd“ a Africei se afld intr-un detaliu de fresca aflat pe plafo-
nul din ,,Camera S. Paolo“ din Parma (1518), creatle a lui Corregio (James Hyde, L’icono-
grafie des quatre parties du monde, in Gazettes des Beaux Arts, 1924, II, p. 256).

33 E. Babelon, Alexandre ou l’Afrique? Etude d’iconographie d’aprées les médailles et les pier-
res gravées. Arétheuse. Avril. 1924: V. Waile, Note sur l’eléphant symbol de l'Afrique.... in
Revue Archéologique, Paris, 1891.

34 Terence Hodgkinson, The James A. de Rothschild Collection at Waddesdon Manor (Sculptu-
re). Published for the National Trust by ,.Office du Livre“, 1970, p. 33. fig. 9.
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Fig. 11. Africa. Personificare, in Jconolo- Fig. 12. Africa. Statuie, mijlocul veacu-
gia 1lui Cesare Ripa. lui al XVIII-lea. Waddeson Ma-
nor, colectia Rothschild.

In privinta modelului iconografic al Americii* sculplura de la pa-
latul Banffy se inscrie pe linia celor mai fidele reprezentari, dupa cum
o dovedeste ilustratia din iconologie (fig. 13), cit si exemplarul cu te-
maticd sinonima aflat in pomenita colectie Rothschild?,.

Pe latura de apus ,citirea” imaginilor sculptate, reprezentate tot
prin mijlocirea unor alegorii, incepe din pariea de nord printr-un perso-
na;j cu chipul tindr, cu trasaturi de adolescent, cu parul impodobit cu o
cunund de flori care cade pe margini in fire ce se intilnesc cu siragul
de ,,banutei” din jurul gitului (fig. 14). De-o parte si de cealalta narcise
de martie (Mdrzenbecher). Cea de a doua sculpturéd prezintad un chip fe-
minin cu trasaturi mult alungite dar delicate (fig. 15), alcatuit se pare
dupéa niste canoane tipologice care se deosebesc profund de modelele
obisnuite in sculptura atelierelor clujene, tipuri cu ovalul fetei mai plin

35 Rudolph Schuller, The Oldest Known Illustration of South American Jndians. Journal de la
Sociéte des Américanistes de Paris, Nouvelle Série. Tome XVI. 1924,
35 Terence Hodgkinson, op. cit., p. 35, fig. 10.
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st cu o barbie dubla, asa duppd cum pot fi vazute in statuile altarelor din
biserica Sf. Mihail (Sf. Ecaterina, Sf. Cruce, Magdalena de la Crucifica-
tej ori in statuia din nisa bisericii Franciscane (Immaculata Conceptie).
Imaginea, dupa parerea noastra intre cele mai izbutite in sculptura fi-
gurativa clujeanad, poarta ca atribiute o cununa de spice pe crestet, bo-
boci de trandafir la git, iar de-o parte si de cealaltd manunchiuri de spi-
cc si cileva fructe.

Cel de al treilea bust (fig. 16) rivalizeaza in pitoresc, si voiosia
imaqinii pe care ne-o procurd, cu amintita imagine a Africei-Putto. Poa-
le ceva mai mult, aici intrezarim reprezentarea acelui ,Bacchino”, cu-
noscutul Bacchus-copil, tip hazliu cu obrajii plini, ochi nefiresc de mari,
cu doud cute care-i acopera fata intocmai ca o mascéd de carnaval, ce
are capul incoronat cu cicerchini de struguri, la git ,,colier din prune”
iar pe laturi gramdjoare de felurite fructe (mere, pere, prune, gutui).

I'ig. 14. Primavara (Flora). Fostul palat
Banffy. Cluj-Napoca. latura ves-
ticd spre curtea de onoare.

Fig. 13 America. Personificare. in Jco- F'ig. 15. Vara (Ceres). Fostul palat
nologia lui Cesare Ripa. Bantfy. latura vestica.
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Iig. 16. Toamna (Bacchino). Fostul palat Fig. 17. Iarna (Vulcan ?). Fostul palai
Bantfy, latura vestica. Banffy. latura vestica.

Ultima dintre imaginile plastice de pe aceasta latura este aceea a
unui batrin (fig. 17) cu capul acoperit de o caciula si ¢itul strins intr-un
guler inalt din blana. Barba cu fuioarele lungi si mustata cu marginiie
cdzute ce dau un aer cle melancolie chipului, ne laséd sa citim o imas:-
ne simbolica a crepuscului vietii, acea ,iarnd" a vietii, deosebit de -
gestiv exprimata in ,declinul” si sfirsitul anului’”.

Acestea au fost imaginile prin care artistul a vrut sa@ ne sugereze.
intr-o insiruire de alegorii, ,,anotimpmurile”, patru idei personificate ca
se numesc Flora, Ceres, Bacchus si Vulcan (Saturn?), adica primdvara.
vara, toamna si iarna’® Exemple asemadndtoare intilnim in numeroasc
centre ale barocului european® ne rezumdam in a le aminti pe cele v«
se afld si imaginile celor patru continente?’ (fig. 18).

Ar fi profund injust sa vedem din punct de vedere iconograiic
cheia alegoriilor de la palatul Banffy doar in paginile unei iconolog::
Socotim ca in cazul de fatd mai degrabad se poate vorbi de o insusire &

37 PPierre Francastel. La sculpture de Versailles. Mouton. Paris. La Haye. 1970. p. 117.

38 . . ... si Primavara Noud. cu parul incins cu o cununa de flori. i — apoi Vara. Fara e
haina. gatitd cu Spice — mpletite; si Toamna Std de asemeni. minjitd cu struguri sdroii::
Rece. carunti, cu par ravisit mai e Iarna. Iconologia lui C. Ripa foloseste in mod eviden:
textele 1ui Ovidiu sau Horatiu: modificarile iconograficc se vor semnala ceva mai tirziu in
timp (secolul XVIII) in ce priveste alcatuirea imaginilor .Toamnei* (Bacchus) si ale .Teruii-
(Vulcan). vezi: Ovidiu. Metamorfoze (Trad. Ioan Florescu), Ed. Acadcmiei R.S. Romane, Car-
tea II-a. 1939, 27—30; Cesare Ripa. op. cit.,, p. 473, 474. 475: Pierre Francastel, op. cit.. p. 13-
118.

% In a doua jumatate a veacului al XVII-lea, resedinta baroca a regelui loan 1lI Sobiesck:
de la Wilanow inregistreazd in proffiramul repertoriului decorativ. imaginile celor patru
anotimpuri. sub forma unor reprezentari alegorice ale ,,bunului guverndmint“ (v. Wajciech
Fijalkowski. REGIA SOLIST ERAT.. Ze studiow nad symbolika dekoracji wnetrz palac:
w Wilanowie, in Biuletyn Historii Sztuki. nr. 1. Warsawa, 1974, p. 23—41.

3) Terence Hodgkinson. op. cit., p. 36, fig. 11: p. 123. 161. 264. reprezentari ale celor patru an -
timpuri asemanitoare ca intocmire iconografici cu cele dc la Versailles, la rindul lor imila-
1ii dupa termele din ..villa Ludovisi®. Sculpturi identice se afld si in ,.Grosser Garden* i.
Dresda (1720). Reprezentari ale celor patru anotimpuri se cunosc si In arta italiana., dinirc
acestea le amintim pec cele aflate la Palazzo Albani. Palazzo Veraspi (acwum 7T'orlonia). Roma.
cte. (Erna Mondowsky, op. cit.. p. 7).
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unor icdei rezultate dintr-o miscare
mai largd, din circulatia unor mo-
tive cu surse de inspiratie destul de
diverse. Poezia si proza antica in
vogd, Ovidiu cu Metamorfozele si
Fastele sale, Horatiu cu Odele lui,
Homer, Quintilian, Virgiliu, manua-
lele iconografice ale Renasterii tir-
zii, un Comes, un Cartari, Jconolo-
gia lui Cesare Ripa, in numeroasele
sale editii, literatura baroca, Sim-
plicissimus a lui Grimmelshausen,
Symbolographia edilata la Augs-
burg in 1701, Atlante Novissimo,
din 1740 de Guglielmo de [I'Isle,
Thereziade a lui Solomon Kleiner,
Viena, 1746 sint doar citeva din-
tre sursele care puteau fi utilizate
cde catre realizatorii decorului plas-
tic figurativ al palatului Banffy.
Repertoriul cdecorativ pe care l-am
prezentat constituie de fapt ,.ulti-
mul semn” al unei maniere pe cale
de a apune, ultima zvicnire intr-o
ambiantd social-culturala artistica
care dejain mijlocul unor iminente

Fig. 18. Iarna. Statuie. mijlocul veacului
al XVIII-lea. Waddeson Manor,
colectia Rothschild,

schimbari se ;pregdtea sda imbratiseze idei mai ,,simple”, mai sobre si
ceva mai putin costisitoare. De fapt nici o data dupa aceasta experien-
ta, vreunul sau altul dintre exponentii acelei clase care si-a impus pro-
gramul la palatul Banffy nu vor mai reusi sa repete intr-o maniera ase-
manadtoare exemplul acela, care va ramine pentru arta laica transilva-
rieana una dintre creatiile sale de frunte,

40 M. Lanckoronska, R. Oehler. Die Buchillustration des XVIII Jahrhunderts in Deutschland,
Osterreich und der Schwei:. Spitbarock und Rokoko, Leipzig, NICMXXXIIL: Idem, Die vene-
zianische Bichgraphlik des XVIII Jahrhunderts, Hamburg. 1950.
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DIE IKONOGRAPHIE DER PLASTISCHEN AUSSCHMUCKUNG
DES BANFFY-PALAIS IN CLUJ-NAPOCA

ZUSAMMENFASSUNG

In dem siebenblirgischen stddtischen Skulpturenschatz nimmnt die
Ausschmiickung des Bdnffy-Palais eine hervorragende Stellung ein.
Seine Skulpturen wurden 1779—1782 von den bekanntesten Clujer Mei-
stern des Jahrhunderts, Johann Eberhard Blaumann, Anton Schuchbauer,
Josef Hoffmayer und Gottfried Hartmann geschaifen; sie reihen sich
in ein nach dem Klassengeist der Besteller zuigeschnittenes ikonogra-
phisches Programm ein. Diese Besteller waren es gewohnt, nicht nur im
sozial-politischen, sondern atich im kulturell-kiinstlerischen Leben die
Hierarchie sprechen zit lassen. Personifikationen der Weisheit (Minerva)
uund des Krieges M(ars), der Musik und Dichtkunst (Apollo), der Jaqd (Dia
na), des im Kampf gegen die bésen Mdchte siegreichen Guten (Herku-
les und Perseus), Darstellungen der vier Grundelemente, Wasser, Feuer,
Eirde, Luft mithilfe von Allegorien (Delphin, Krebs, Falken, brennende
Kugel und Filllhorn), an der riickwdrtigen Fassade Grifione mit Gro-
ieskmasken als Postament (wie diejenigen auf der Burg von Alba lulia
oder am Balkon der Magna Curia in Deva), Personifikationen der vier
sahreszeiten (Frithjahr — Flora; Sommer — Ceres; Herbst — Bacchino;
Winter — Vulkan) enthiillen das Vorhandensein eines der Mentalitcit
des Jahrhunderts entsprechenden Programms, das dem europdischen
Barockstil eigentiimlich ist.

Ideen fiir die plastische Ausschmiickuing des Bdnffy-Palais konnten
ihren Ursprung in einer Vielfalt ikonographischer, in jener Zeit Uibli-
cher Inspirationsquellen haben: die damals so beliebte antike Poesie
und Prosa (Ovid — Metamorphosen und Fasten, Horaz — Oden, Homer
und Vergil), weiters die ikonographischen Handbiicher der Spdtrenai-
ssance (Comes, Cartari), die Ikonologie des Cesare Ripa, Grimmelshati-
sens Simplicissimus (1668), die Symbolographia (Augsburg 1701), Atlan-
te Novissimo (Guglielmo de I'Isle, 1740) diirften nur einige der von den
Meistern in Cluj bei Ausfiihrung ihres Werkes verwendeten Inspira-
lionsquellen gewesen sein.

Als ,letztes Lebenszeichen" einer untergehenden Manier, als letztes
Beispiel fiir eine sozial-politische Umwelt, die auf dem Vege war, sich
.einfacheren" und weniger kostspieligen Ideen zuzuwenden, sind der Ent-
wurf und die Skulpturen des Bdnffy-Palais eine gelungenes Wahrzei-
chen der siebenblirgischen Profankunst.
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