
ICONOGRAFIA DECORULUI PLASTIC AL PALA TUL UI 
BANFFY DIN CLUJ - NAPOCA 

NICOL\ E  C>ABĂC 

Este îndeobşte cunoscu tă importanţa si va loarea artistică a palatu­
lui Bc'mffy, monument de a rhitectură din faza tîrzie a barocului care a 
influenţat in chip eviden l arhitectura clujeană elin ultimele două dece­
nii ale secolului al XVIII-lea. 

Forma de plan pe care o propunea, tratarea pe registre a faţadelor. 
exprimarea viguroasă arhitecturală a acceselor ca şi a decroşurilor ce 
survin alternativ în desfăşurarea faţadelor, eleganta " logqiei " care se 
suprapune intrărilor în scopul accentuării acestui element p rin schimba­
rea ritmului , pitorescul elementelor  decorative, au atras atentia iubito­
rilor de artă, a profanilor şi a specialiştilo r  care i-au închinat un număr 
însemnat de lucrărP . 

în general majoritatea cercetătorilor care au abordat acest subiec t 
au dat o atenţie mai mare problemelor generale sau speciale referitoare 
la arhitectura  monumentului, lăsînd oarecum de-o parte de taliile relati­
ve la decorul figurativ afl a t  acolo; alte ori  prezentarea acestuia a fosL 
făcută parţial şi  eronat, cu atribuţii complet neîntemeiate2 • Abia în anul 
1 959 prin publicarea unor materiale inedite referitoare la meşterii con­
structori ai palatului s-au adus unele ;îndreptări în acest sens:l. 

1 Az Osztl'(ik Magyar Mona1·chia ircisban es kepben. Magyarorszag, voi. VII, Budapest. 1901. p 
169 ; J6sika Mikl6s. A kolozsvciri Banffy-haz a XT,'/II. szazad vegen, Pasztortiiz, 1924. p. 129-
!33 ; Biro J 6zsef. A kolozsvari Brinffy-palota es tervezo m estere, Jo]jann Eberhard Blaumann. 

E.'rdelyi Muzeum ,  1933, p. 446--464 : Grigore Ionescu, Istoria arhitecturi! în România, Bucureşti. 
1965, voi. II. p.  255-256 : Victor Rotll, Johann Eberhad Blaumann. Korrespondenzblatt des 
Vereins fi.ir siebenbi.irgische Landeskunde, 1915, p. 19 ; Entz Geza, Kolozsvari kesăbarokk e.< 
ujklasszilcus hcizak, Kolozsvari Szemle. 1943, p. 113-116 ; Debreczeni Laszl6, Az 1953 evi muem­
/.ekosszeircis, Emlekonyv Kelemen Lajos szi.iletesenek nyolcvanadik evfordul6jăra. Kolozsvăr, 
1957. p. 234-235. 243 ; Nagy Margit. Unele aspecte din istoricul construirii palatului Bitnffy din 
Cluj, SCIA. nr. 2. 1959, p. 105--120 : Li via Drăgoi. Palatul Bcintfy din Cluj. B uletinul Monu­
mentelor Istorice. nr. 4, 1970, p.  39-42. 

2 Bir6 .I6zsef. op. cit., p. 459. 
3 Nagy Margit, op . cit . .  p.  108-109 : Virgil Vătăşianu : Istoria artelor plastice in România (<"ap. A!·ta in Transilva n ia , >ee. XVII - începutul sec . XIX) , Ed. Meridiane . B u cureşti. 1970, p. 191 . 

31 * 

www.cimec.ro



484 N. SABAU 

Încadrate, priv ite şi apreciate în contextul sculpturii barocului tran­
si l\ ănean, decorurile figurative aduc cîteva probleme deosebite în  c e  
pri\ eşte m aniera stilistică p e  care a u  adoptat-o ,  î n  c e  priveşte progra­
mul propus, şi în l egătură cu destinul acestor . , exemple" figurative, care 
de  fapt rămîn singulare în sculptura autohtonă semnînd epilogul une1  
maniere de a crea ,  de a vedea şi de a înţelege. 

Cronologic, această nouă modă (naj m6di)4  cum o defineşte Apor 
Petru în a sa . ,Metamorphosis Transilvaniae" de a edifica şi de a deco-
1 a,  îşi are începuturile la noi odată cu şantierul de construcţii a cetăţi i  
de la Alba Iulia5• Figuri simbolice, reprezentări eroice, alegorii (Abun­
denta, Intelepciunea, Cumpătarea şi Forţa) , personificări ale războiului 
ş i  păcii, Atlanţi, diverse trofee, scene cu personaje din mitologie ce po­
vestesc despre faptele lui  Hercule sau Perseu, scene din izbînzile lui Eu­
geniu de Savoia asupra turcilor ,  se desfăşoară într-o ordine înainte sta­
bilită, într-un scop precis cu caracter evocator,  propagandistic şi mora­
lizatorH. 

Ceva mai tîrziu, într-o a doua etapă , programul se simplifică. Noua 
manieră trece de la şantierele imperiale la cele nobiliare şi programul  
fi reşte se va reflecta în mentalitatea de clasă a beneficiarilor. Mijlocul 
veacului al XVII I-lea înregistrează şi cel mai spectaculos exemplu in  
acest sens: decorul figurativ al castelului Banffy de la Bonţida , inspirat 
în bună parte probabil după Metamorfozele lui Ovidiu7• 

In deceniile şase şi şapte ale secolului apar primele decoruri ce 
amintesc rococoul. Podoabe pline de pitoresc acestea sînt incluse unei 
arhitecturi destul de simple. Imagini de nuanţă exotică, busturi de turci 
scoici . . alexandrine" ,  rocaille-uri, grifoni, şoimi şi ogari , figuri groteşti ,  
împodobesc fatada principală (palatul Toldalagi, Tîrgu Mureş; Magna 
Curia, Deva; Casa Laszl6ffly (Lanczoshaus) , Gherla, etc. )  sau uneori toate 
laturile edificiului (Castelul Haller din Copleanj!' .  

ln timp, celei ele a treia etape îi revin decorurile palatului Banffy. 
piese ce înregistrează înc8. o apartenenţă stilistică fazei tîrzii a barocu ­
lui  transilvănean, dar care cel puţin în parte aduc şi întîi le preves t i r i  
a le  neoclasicismului .  

Elaborate de către un grup de meşteri dintre cei mai cunoscuţi l a  
acea dată î n  Transilvania: Johann Eberhard Blaumann, Anton Schuch­
bauer, Jozef Hoffmayer şi Gottfried Hartmann10, decorurile se integrea­
ză într-un program iconografie care chiar dacă nu este perfect şi com­
plet are meritul de a fi o exemplificare deliberată, un rezumat istorial 
a unui microunivers spiritual şi material aşa cum a fost privit, înţeles ş i  

4 Apor Peter, Metamorphosis Transylvaniae. 1737 . Monumenta Hngariae Historica. Scriptore-<. 
XI. Pest, 1863, p. 315. 

5 1. Berciu, Al. Popa, Horia Ursu, Cetatea Alba Iulia. Ed. Meridiane, Bucureşti. 1968. p. 37-40. 
<i Ibidem, p. 39. 
7 Bir6 J6zsef, A bonczhidai Bânffy-kastely. Cluj, 1935, p. 24-25. 
a Banyai Elemer, A regt Szamosu;lvtir Emlekei, în A szamosujvari .. Ormeny Muzeum" tOrtc­

netc, p. 116 ; Bir6 J6zsef, Erdely mii.veszete Bp. 1941. p. 138 ; Entz Geza, Szolnok-Dobol<a 
miicml�kei. Szolnok-Doboka magyarstiga . Des-Kolozsvar. !944. p. 227, fig. 67. 

!J Biro J6zsef, Erdelyt kastelyok, Bp. 1943. p. 91 . 
10 Nagy Margit, op. cit., p. 108-110. 
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f·xpl ical  de contemporani sub forma unor simboluri cum ar fi :  cele pa­
t ru  elemente primordiale ,  cel e  patru ore ale zilei ,  cele patru părţi ale lu­
mii şi cele patru anotimpuri. 

Atenţia p rincipală a arhiteclului s-a îndrep tat, fireşte potrivit prin­
cipii lor esteticii barocului, asupra clecorării frontispiciului, fără să-i fi 
�..;căpat din vedere decoru l curţii interioare ceva mai redus, dar de un 
pitoresc şi o cal itate cel puţin egală cu a faţadelor .  

In jurul stemei familiei Bâ.nffy purtată de grifoni - motivul central 
al aiicului --- au fost dispuse statuile unor divinităţi antice ,  ţinîndu-se 
sea m a  ele \ 'aloarea şi mesajul simbolic, de temperamentul şi atributele 
l o r ,  sub fo rma unor adevărate grupe clualiste care prin comparaţie îşi 
o_cluc întregirea şi îşi dobîndesc explicaţia : mai întîi divinităţile protec­
toare ale războiului (Marte) şi înţelepciunii (Minerva) ,  însuşiri ce nu pu­
teau lipsi unui guvernato r ;  le urmează personi ficările muzicii şi poeziei 
(Apol lo ) , a \ înătorii (Diana) , ocupaţii relaxante şi obişnuite în clipelE' 
el e răgaz, iar la extremităţi simbolurile consacrate .. binelui" (Hercule şi 
Ferseu) \ ictorios în încleştarea lui cu forţele . , răului" .  

Programul ,  evident este propriu mentalităţii feudale obişnuită sc3 
opereze cu ierarhiile în orice ocazie, dar în aceeaşi vreme se arată con­
c i l iant prin felul în care îşi alege pentru transpunerea sa in realitate un 
limbaj laic cu note ev ocatoare. 

Iconografi a care a inspirat grupul de statui el e pe attica palatulu i 
Bt!nffy este in general de inspirat-ie clasică. Nu poale fi pusă l a  îndoia­
!<t exis tenţa unei bogate fil iere prin care s-au filtrat  şi alte influenţe. 
concretizate in cele din urmă într-un şir de sculpturi uneori aproape 
.. naive " ,  din punct de vedere formal, dar pline de pitoresc şi farmec. 

Marte 1 1  apare sub chipul unui războinic din veacul al XVII-lea ( fig .  
J ) , inveşmînat însă într-un costum antic roman: cuirasă bine strînsă pe 
t rup, o platoşe din zale mărunte in formă de . , solzi de peşte " ,  un sagum 
la rg ce-i acoperă spatele, spadă scurtă şi scut de formă ovală împodo­
bit cu masca . ,Mîniei " sau a . .  Uri i " .  La dreapta lui, jos se zăreşte coco­
� u l ,  unul dintre atributele care au fost consacra te ce exprima între alte­
l e  \· ig i lenţa, temerita tea şi ferocitatea luptătoruluF�. 

Pandantul său, Minerva, are o înfăţişare semeaţă, iar costumul pe 
ca re-I poartă este asemănător cu cel al zeului Marte. În cazul de faţă 
int l lnim imaginea tipică a zeiţei recomandată de majoritatea manuale-

1 1  . ; . . .  Fu Marte fatto dagl i antichi feroce. e terribile nello aspetto. armato tutto, .. . .  le armi d1 
questo Dio, ch e erano l'elmo lucido tanto che mostrava di ardere, quasi havese l'ardente fui­
mine per cimiero, la corazza dorata. e tutta piena eli terribill. e spaventevoli mostri, e lo 
,.,·ucto risplendente di luce sanguinosa_ dice che g l i stanno intorno adornandogli 11 capo d i  
Furore. c !'Ira . . .  " (Vincenzo CaJ'tari. Le imagini d e  i Dei d e  gli antichi, nelle Quali s i  con­
tenqono gl'Idoli, Rite, Ceremonie, & altre, cose appartenenti aUa Religione de glt Antici, Ra ­
ccoite dat stg . Vincenzo Cartari,  con la lo1·o esposi!ione, e t  con belissime e t  accommodate fi ­
rrure nuovamente stampate . In Venetia. apresso Giordano Ziletti, e compagni M.D.L.XXI 
p, 395) . 12 . , . . .  Iu dato fra gli uccelli il Gallo per mostrare la vigilanza che ha da essere ne soldati : .. . . 
scrive Lucinio, Alettrione soldato assai caro a Marte fu mutato da lui in questo uccello, per­
che non rece la buona guardia. che cigli haveva comandata la notte che stava in letto cot'. 

V enere. onde senza che ei se ne avedese entro Volcano nella camera. e gittato loro sopra la 
belli ssima rele gli prese . . .  '· (Vincenzo Cartari. op_  c i t . .  p. 408-409) . 

www.cimec.ro



Fig. 1. Marte. Faţada principalii. fostul palAl Hân ff,v. 
Cluj-Napoca. 

Fig. 2. Apollo. Faţada principală. fostul palat Banfiy, Clui-Napocn. 
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ICONOGRAFIA PALATULUI BANFFY 487 

lor  de iconografie pe care le cunoaştem. În mîna dreaptă, acum ciun ti­
tă, trebuie să fi purtat odinioară o lance lungă, in stînga ţine scutul de 
formă aproximativ rotundă13• 

Minervei i se mai spunea şi Tritonia făcîndu-se aluzie la  înţelepciu­
nea ei exprimată în cunoaşterea lucrurilor p rezente, prevederea celor 
ce aveau să vină şi rememorarea celor trecute1 1 .  De altfel simbolul care 
i-a fost consacrat - bufniţa - personifică înţelepciunea, sfatul bun al 
omului !prudent şi îndrăznea la  cunoaşterii şi pătrunderii în tainele feno­
menelor1�. 

La dreapta lui Marte, Apollo, zeul arcaş ( fig. 2), este surprins într-o 
uşoară mişcare. Poartă acelaşi costum roman, tunică, lorica, sandale 
inalte din curele în picioare ( crepide) , iar peste umeri o mantie larg Ci 
cu falduri grele. Chipul său efeminat dezvăluie o expresie de calmă 
beatitudine. Ovalul p relung conturat este încadrat de coama bogată a 
părului ,  atribuit al yeşnicei tinereţjl6 •  Capul este încoronat cu obişnuila 
cunună de laur ,  iar tolba cu săgeţile care l-au răspus pe uriaşul Pyton 1 0  
o sprij ină pe spate. Lira, nefiresc proporţionată, apare ca un simbol a l  
muzicii ş i  a l  poeziei da r  ş i  ca  o aluzie l a  legendele ş i  obiceiurile legate 
de cultul său, de ambianta pastorală ,  de vegetaţie şi de natura înconju­
;·ătoare. 

Corespondentul lui Apollo, Diana, o piesă figurativă cam statică , 
care nu este lipsită de o oarecare gingăşie, aduce imaginea unui perso­
naj ce poartă un cos tum care se potriveşte foarte bine cu moda veacu­
lui a l  XVIII-lea. Zeiţă a vînătorii şi a pădurilor ,  unde-şi exercită "alri­
buţiile" 1 8  ea poartă cu sine arcul şi tolba cu săgeţi , .o însoţeşte cîinele 
de vînătoare - aici un nostim prepelicar - dar şi "cornul lunii " pe 
f r:Jnte, aluzie evidentă la legendele cultului lunar,  în care sateli tul Ter­
rei era adorat şi invocat sub numele Dianeiw. 

La extremităţile atticei Hercule şi Perseu au fost reprezentati ca 
imagini ale tipului eroic. Iconografie şi chiar din punct de vedere for­
mal-sculptura! statuile par greu de diferenţiat. De aici şi erorile care sP 
întîlnesc în literatura de specialitate în cazul identificării lor. Seu lptoru 1 
a folosit acelaşi tip figurativ pentru ambele personaje ,  modificîndu-le  
doar dispoziţia spaţială ş i  oarecum atributele. Privite de jos figurile par 

1 3  . . . . . Faccesi parimente a!·mata c o n  una lunga hasta in mano . e con scudo d i  cristallo a l  bra­
ccio ... " (Vincenzo Cartari. op. cit., p. 360) . 

14 . . . . . E fu cognominata Minerva da principio Tritonia, . . . .  ovcro perche tre sono le parti de la 
o.;apienza : conoscere la case presenti, prevedere quelle che hanno da ven ire , e ricordarsi 
dclle passate, overamente perche tre cose ha da fa re l'huomo saggio principalmente : consi­
,gliare bene, giudicare direttamente, et operare con giustizia" (Vincenzo Cartari. op. c i t ., p. 
362) . 

15 Idem, p. 3611. 
Hl Ovidiu. 1W e t a m orfoze. Editura Acad. R . S .  Ron1ân�a.  1959 (Traducere Ion Florescu) . C::�rtea 

III-a. 421.  
l i  Iclem , C a r t e a  1-n. 437-444. 
l ll . . . . . Diana ltt De:.:�. delia caccia. e dissero U�1i antichi. n.n.)  che le erano ra C'conu:.ndate le sel­

vc. et i bo ... chi. perche ella quivi si esercitava sovente nella caccta . . .  
" " .E p ercio f u  fatta, " .  c o n  l'arco i n  mano, e con l a  faretra piena di quadrelle al fianco. 

c-omc l<J descrive Claudia no " (Vincenzo Cartari. op. cit" p. 100) . 
1!1 . . . . . Co�i har!.no scrito le favole. pcrPhe con1e sotto il n01n e di Apollo fu adorato il Sale. cosi 

fu adorata la Luna sotto il nome di costei chia1nata Djana. quasi Devinna, perche la Luna 
devia dRl dritto sentiero deHa Eclittica ch e tienc c.en1pre i l  So1e. non altrimenti. che vada­
no, i cacciatori souente per devie str ade seguitando le . . . " (Vincenzo Cartari. op. ci t . ,  p .  10 1 ) .  
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0reoaie, subdimensionate, cu tarsul prea scurt, iluzie datorată fără în­
(ioială efectului de deformare optică pe care-I crează distanţa. 

I conografie tipurile pot fi diferenţiate doar prin atributele care în­
�:otesc : de-o parte Hercule cu trofeul dobîndit în prima dintre .. munci­
l e "  sale20 - blana cu capul leului din Nemeea - sprij init pe măciuca 
cu care a înfruntat aceas tă fiară, armă care potrivit legendei şi-ar fi cio­
plit-o dintr-un măslin sălbatic, de cealaltă parte Perseu sprijinit de ase­
menea pe o măciucă -- atribuit incongruent în cazul de faţă - la capă­
L u i  căreia se zăreşte capul balaurului ce-a rîvnit-o pe Andromecla2 1 •  

C u  toată execuţia destul d e  stingace a unor detalii anatomice, ico­
n ografie, putem desluşi o reproducere . . în oglindă" a faimosului tip ele 
Hercule elaborat ele Lisip în veacul al IV -lea î .e.n . . ajuns pînă la n o i  
qraţie unor replici mai t îrzii cum ar f i  Herculele farnesian22, aflat în co­
l ecţia Muzeului din Napoli şi Herculele din colecţia Palazzo Pitti. Flo­
;-enţa2:l, piese clasice şi ele reutilizate mai apoi ca modele de către nu­
Jneroase generaţii de sculptori din renaştere şi pînă în perioada neocla­
s i cismului. 

Interpretarea decorului figurativ ce împodobeşte arhivoltele uşilor 
care dau spre . , loggia" palatului ne-a fost de la  început îngreunată de 
diversita tea şi  mai ales modalitatea de combinare a unor atribute ce ar  
ti putut sugera tălmăciri diferite. 

Piesele în număr de patru, busturi de Putti. dispuse la mij locul unor 
se�Jmente ele arc,  poartă ca simboluri ,  doi şoimi de vînătoare, un delfin 
si un rac - pe la tura dreaptă şi respectiv stînga a axei centrale - apoi 
. ,cornul abundenţei" şi o lopată, o ghiulea cu f lacără şi alt . .  corn al 
abundenţei " la extremităţile loggiei. 

Care să fie înţelesul firesc al acestor atribute'? Reprezintă ele sim­
Lolul  unor ocupaţii obişnuite, a unor îndeletniciri fireşti cum ar fi mun 
ca pămîntului, vînătoarea, pescuitul .  etc. - ecouri palide ale concepţi­
ei artistice .. metastasiene" pătrunsă în iconografie'? Sînt reprezentări al2 
î nceputului şi m ij locului de an vestite prin semnele zodiacului'? ( racul, 
peştele ) ,  sau mai degrabă reprezintă o aluzie simbolică mai puţin obiş­
nuită la cele patru elemente primordiale: apa (delfinul .  racul ) , aerul 
( soimi i ) ,  focul (ghiuleaua în flăcări) şi pămîntu l ( . .  cornul abundenţei " ş i  
l opata)2�. 

Decorul faţadei poslerioare nu prezintă din punct de vedere icono­
wafic nişte alegorii care să aducă acea notă de ermetism, de enigma­
t ic ,  pe care am întîlnit-o la ornamentica loggiei. Grifonii afrontaţi pla­
sati de-o parte şi de cealaltă a porţii şi sub balcon constituie după pă­
rerea noastră reluări evocatoare de ordin heraldic de o calitate plastică 
excepţională  (fig. 3) .  
2 0  Ovidiu, Metamo1·toze, Cartea IX-a, 114-115, 197-198. l1 Idem, cartea IV-a, 715-720. 
2� Fotografia relativă la această piesă în Karl Woermann, Geschichte der kunst aller Zeiten 

und Vălker. Leipzig und Wien, 1900, vol. I. p. 361, 363. 
23 A se vedea ilustraţia in, Anton Springer, Handbuch der Kunstgeschichte, Leipzig, 1901. vol. 

1. fig. 457 : pentru copia din bronz aflată la Louvre vezi, G. M. A. Richter, A Handbook o{ 
Greek Art, The Phaidon Press, London, 1967, p. 16R, fig. 283. 

:2 4  O\- icl i u .  1't1f?tamor_foz (J, Cartea I-a, 24.---30. 
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_\ceste animale fabuloase25, compuse cu un remarcabil simţ de in­
tegrare într-un ansamblu organic dat, se substituie cu deosebit succes 
fiqu rilor de at lanti obişnuiţi la intrări şi cunoscute la diverse construc­
t i i  transilvănene26• Cele două protome, măşti groteşti cu trăsătu rile in­
groşate, nasul lat şi turtit, mustaţă pleoşti tă deasupra unei guri ţuguia-

Fig. :; . Mas61 decorativă (G rotescă) . l·'ig. 6. Mască decorativă (Mascarone) . 
Alba Iul!C�,  bastion ul cetăţii. lJe:va . :I'Vla_sna Curia. 

te, ochii umflaţi şi urechi de faun (fig. 4 ) ,  nu par a avea un caracter aie­
gorizant, îndeplinind mai degrabă rolul unor postamente ( console) pecl· 
tru cei doi grifoni ai porţii. Exemplele acestea nu sînt unice în arta tran­
�:i l văneană. Piese sculpturale figurative cu funcţie şi formă asemănătoa ­
re  întîlnim la  unul dintre bastioanele cetăţii de  la Alba Iulia, loc  î n  ca�E> 
ooate f i  văzută o mască asemănă toare. ( fig. 5 ) .  Incastrată sub o c o n: i ­
ş d.  profilată din piatră, figura grotească este mărginită d e  capetele 
eloi lei. îndeplinind rol de console. Patru măşti de formă apropiatil încie­
D l inesc aceeaşi funcţie la balconul de l a  Magna Curia din Deva ( fig.  f) ) .  

�':5 Aniln u l e  stt·anii preluate cUn repertoriul nlitologiei. Iconologia lui Cartari ne pr·ezint;� --· �­
tFva p a s a j e  descrierile lăsate de către antici : . ,  . . .  n o n  sono bestie. ne uccelli. n1a parti el 1.1 t . � ­
no di q u elle. e di qucsLi.  perche hanno il capo di Aquile. e le ali. e sono Lioni nel r·e: : : ,-. 
Trovansi questi animali feri, e terribili. se pure se ne trova. perche Plinio gli crede favo�r,­

si. nella Scith ia. ave guardano le miniere dell'oro. come scrive Dionisio Afro. si che gli 1\.n­
:nos p L  gente di quel paesc, c l1e hanno un'occhio solo in fror:.te, non la posonno raccog lie�·\: 
senza gran pericolo . . .  ·· (Vincenzo CartarL op. cit. p. 360) . 

1fi Exemple de :!:'elul acesta nu sint numeroase in sculptura trans�lv{l:1ear:.ă. Apar 1nai intii inte�-" 
un�amcntelc ce îm podobesc portile cetă\.ii de la Alba Iulia (2 Atlanţi pe lat'lra interioa6 a 
porţ i i  nr. 2 :  4 Atlanţi pe aceeaşi latură. la cea de a treia poarti't . şi alţi 2 Atlanţi la poat·t" nr. 4) . La palatul Brukent11al din S i biu 2 Atlanţi străjuiesc trecerea dinspre curtea fe.< ! '  ,,, 
spre cu rtea a doua . Ceva r:1ni tîrziu în tin1p. �i intr-o forn1ă rusticizn i ă ,  relntilni_nl <.l ce:�L·:� f i ­
-�-:uri I a  casa Karcicson}·i elin Gherla (I. Bcrciu. A l .  Popa. Horea U r s u .  op. cit  . . p. 3;;-::;1 . 
Agghc:izy M{trLa, A barokl: s:o ln·dsz·at MaqyaTO T-'Eri gon.  AkadCrnlai I<iad6, Bud apest , 195!1. p .  
fi7. 1 1 3 .  258 : Vil{tor R(lth. Gcscl1lcll te der Dcut .�clu • n  Pl�s!i .'.· i n  Sic ben b i: t,,cn, Strassbu rg. P•F . p. lH) . . 
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Ornamentica curţii interioare se integrează în chip armonios an­
samblului elementelor de articulare alcătuind o imagine arhitectonica 
de o nobilă eleganţă. Dispuse la arhivoltele celor opt ferestre din axele 
de mijloc ale etajului, orientate spre răsărit şi spre apus,  

a a a a [b' b" b" ' b""] a a a a 
C C C C (d""  d" ' d" d ' ]  C C C C ,  

scul pturile ele dimensiune redusă, un fel de busturi de aproximativ 20-
='2 cm ( Î ) ,  sînt de o calitate notabilă ,  expresive şi compuse cu un îngri­
j it simţ al proporţiilor.  Executate într-un calcar de culoare galbenă, fi­
uurile clez·văluie un sens iconografie precis ce completează în mod su­
ues tiv conţinutul programului cunoscut pînă aici. 

Cele patru busturi de pe latura de răsărit sînt înscrise în cîte n n  ca­
f1 ru asemănător, din punct de vedere formal, cu decorurile de sub balus­
t rada balcoanelor din nava fostei biserici iezuite, alcătuit din curbe, 
contracurbe şi valute, o variantă a unui ornament rocaille, cu cîmpul 
i nterior umplut de un fond în formă de "solzi de peşte " ,  iar de-o parte 
şi de cealaltă cu cîte o ramură de stejar. 

Busturile de pe latura de apus, tot în număr de ipatru sînt incluse în  
cadre de form a unui trapez neregulat cu marginile puternic curbate ş i  
încheiate prin volute în forma unei "cozi de vioară" .  Decorurile care le  
insotesc variază de la o sculptură la alta, alcătuite fiind din ghirlande 
de flori sau ele fructe, mănunchiuri de spice şi vreascuri incencliate (fă­
c l ii ) .  

Primul busl de  pe  latura ele  răsărit ( sud-est) reprezintă un personaj 
i ncoronat ( fig. 7) cu ovalul feţei rotunjit şi bărbia plină. Părul şi gîtul 
poartă drept podoabe un şirag de mărgele şi o cruce. La arhivolta a l ă -

Fig. i .  Europa. Fostul palat 
Banffy. Cluj-Napoca. la­
tura e"ilică a eta j u lu i  spre 
curtea de• onoare. 

Fi:c; .  a. Asia. Fostul palat Biinffy. 
Cluj-Napoca. latura estică a etajului spre curtea de 
onoare. 

t urată un alt personaj cu t răsături feminine, are capul acoperit cu un 
turban (fig. 8) bogat împodobit cu perle. Tunica curios lncreţită în drep­
tul gîtului lasă să se zărească cî teva şiraguri de perle. Cea de a trei a 
sculptură reprezintă o incintătoare şi veselă imagine a unui copil ( fig. 9 )  
cu obraj ii "bucăl aţi " ,  gura rotundă şi  ochii mari al cărui  creşte t estE> 
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;-,coperi l cu o mască de e lefant. Mantia îi învăluie umerii iar la qit poar­
t ă.  un şirag de pietre "preţioase" .  Ultima sculp tură de pe această la tu r<i 
ci ezvăluie chipul unei femei cu faţa mai alungită încadrată de părul ce 
cade în şuviţe scurte de sub o "coroană" strînsă dintr-un mănunchi el e 
pene şi cu gîtul împodobit de trei şiraguri ele perle (fig. 1 0) .  

Fig 9.  Africa. Fostul palat Bânffy, Cluj­
Napoca, latura estică a etajului 
spre curtea de onoare. 

Fig. 10. America. Fostul palat Bânffy, 
Cluj-Napoca, 1atu1·a estică a e­
tajului spre curtc:1 d P  onoare. 

Substra tul alegoric al acestor reprezentări este evident : coroane 
regească, turbanul cu perle, masca de elefant şi  t rofeul din pene alcă­
tuiesc tot atîtea atribute care definesc cele patru părţi ale lumii, Euro­
pa,  Asia,  Africa şi America. 

O reprezentare a celor patru continente aceasta a fosl intenţia 
sculptoru lui exprimată prin mijlocirea a patru imagini personificate .  
I conografia este corect alcătuită ş i  interpretată după canoanele timpu­
lui .  Realizatorul acestor alegorii a cunoscut fără îndoială cele mai im ­
Doriante manuale de iconografie utilizate în acea vreme, între acestea j)oate şi faimoasa lconologie a lui Cesare Ripa peruginul2' .  Dealtfe' 

2i A ş a  după cum se tălmăceşte d i n  titlul de p e  frontispiciu, opera l u i  Cesare Ripa e r a  o cule­
gere de imagini. un ghid de "bon usage" în materie de alegorii pentru artiştii timpului. 

Publicată prima ediţie la Roma in 1593, fără ilustraţii. va fi retipărit>\ în ediţii su ccesive'. 
dintre care remarcabilă este cea din anul 1603 cu ilustraţiile semnate de ,.Cavaliere d'Arpi­
no". După confesiunea autorului, opera "stringe" :  .,ilnagini fatte per significare una diversa 
<'Osa d a  quella che si vede con l'occhio, e in particolare : dunque. quelle che apartengono aL 
d ipintori, ovvero a quelli che per mezzo di colori o d'altra cosa visibile possono rappresen ­
tare qualche cosa diferente da essa . . .  " . 

Manualul cuprinde pe de o parte o serie de cîteva sute de medalioane in care sînt cuprin­
se simbolurile diferitelor idei, grupate după raporturile logice existente intre acestea. pe cte 
altă parte anun1ite noţiuni ce se grupează în chip natural. firesc şi logic. cum ar fi : cel<.! 
patru părţi ale lumiii, cele patru anotimpuri. etc. 

Concepută la Roma din epoca lui Sixt al V-lea, in casa cardinalului Salviati. lucrarea in­
' egistrează indirect şi ecourile unor "teze oficiale" susţinute şi în .,circulaţie·• la curtea pa­
P"lă, cum ar fi : Discorso intorno le imagini sacre e protane, a cardinalului Paleotti, sau 
dialogul lui Gilio despre , .Errori ea a busi de' pittori", etc ..  teze ce alcătuiau o adevărata 
.. summa delia cultura contra reformistîca" din acea perioadă (Emil Male, Les elef Allegorie3 
peintes et sculptee du XVII siecle, în Revue des Deux Mondes, 1927 : Erna Mandowsky, Un-

1ersuchungen zttr Jcon ologie des Cesare Ripa, Hamburg, 1934 : Valentino Martinelli, La "ico­
nologie'· di Cesare Ripa Perugino nella cultura artistica Europea aei secoli XVll-XVlll, în 
Annali delia Facoltâ di lettere e filosofia I (1963-1964) . Perugia : Pierre Francastel. La sc!llp­
! u re ele Versaille.•, Paris . 1970. p. 1 10-112) . 
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chiar dacă acest manual nu constituie izvorul direct de inspiraţie al 
acestor alegorii nu putem să-1 trecem cu vederea cunoscînd imensa in­
fluenţă pe care a exercitat-o în�epînd cu secolul al XVII-lea asupra 
unei bune părţi a artei europene '"în ce priveşte sorgintea iconografică. 

în particular revenind la  reprezentările continentelor, imaginile su­
gerate de iconografie211 au fost utilizate de către numeroşi artişti care 
au abordat acest subiect; alegorii ale celor ,patru continente întîlnim 
ceva mai aproape de noi în arta_ central europeană odată cu începutu l 
secolului a l  XVIII-lea. In sala Landhausului din Viena, italianul Anto­
nio Niccolo Beduzzi împodobeşte plafonul cu imagini alegorice ale ce­
lor patru !părţi ale lumii. aceleaşi reprezentări pot fi întîlnite în pictura 
pavilionului parcului abaţiei din Melk, creaţia pictorului Johann Ven­
zel BergF9, în vreme ce în pictura de şevalet sînt cunoscute operele c u  
acelaşi subiect ale lu i  Francesco Maffei ş i  Jacopo Guarana,  apreciaţi 
decoratori activi la Veneţia2�J în secolul al XVIII-lea. Cît priveşte sculp­
tura vom aminti un exemplu mai apropiat, remarcabil ca execuţie şi al­
cătuire iconografică, aflat lîngă Praga la villa Tr6je, unde prin mijloci­
rea a patru busturi au fost personificate cele patru continente31 • 

O menţiune iconografică S'Pecială trebuie făcută în cazul alegoriei 
Africei. În lconologia lui Cesare Ripa (fig. 1 1 )  şi numeroasele manuale 
analoage care au precedat-o (Comes, Cartari) acest continent apare 
imaginat sub chipul u nei femei ce poartă o mască de elefant32• Atribu­
tul .acesta este de o vechime apreciabilă şi poate fi întîlnit încă în seco -

_ lul  I î .e.n. pe monezile lui Juba 1 1  regele NurnidieP3• Este sinigurul care 
de-a lungul veacuri lor nu a suferit modificări esenţiale. începînd însă 
cu cel de a l  doilea sfert al veacului a l  XVIII-lea, poate cu ceva şi mai 
dev reme, .dar mai cu seamă în perioada rococo ului. imaginii tipice a 
-\fricei-femeie i se substituie deseori cea a Africii-putto, formă ico : lO­
q rafică pe care am întîlnit-o şi la palatul Banffy. Sub acest chip va pă­
t runde în sculptura de interior, la  aceea de la  scările monumentale, in 
reliefur i le  u rnelor decorative în statuietele din terracotta, porţelan or i  
biscuit. Iată spre exemplificare un bust ( fig. 1 2) aflat în colecţia Roth­
sch i ld de la \Vaddeson Manor ,  lucrare datată pe la mij locul secolului ai 
XVIII-lea in care se foloseşte tipul iconografie amintifH. 

za Ces<lrc l1ipa, Jconologia (facsimil) , G eorg Olnes, Verlag Hildesheim, New-York. 1!!70, p, ;);!1-333 ;  334-3:<5 : 33�-337 : 33H. 
29 \Vilheln1 1\lrazek, Kunst aus Dsterreich, Ba rocke Deckenmalcrei, Wien . .  f.a. Fig. 2, 3, 4. :; �t 

fig. 42, 43, 44, 45 : Jacob Prandattcr 11nt1 sein Kunstkreis, Stift Melk, 1960. p .  290-291. 30 Terisio Pignatti, Il Museo Correr <l i \!ene.:ia, dipinti dal XVII al XVIII sec. , Venezia. 1960. p. 
aH-90 : 230-239. 31 Helena smetăckova, Zahradni schoctiste vily Troje v Praze a jeho Vyzdoba, în Um�ni. V, 
!966. p .  524, fig. 6, 6-9 : Andreas SchlUter este autorul unei originale reprezentări a temc1 
"anotimpurilor" într-un relief ce împodobea faţada casei Kamecke din Berlin (1711-12) , v. 
Ebcrbard Hempel, Baroque Art end Architecture in Central Europe, London, 1965. p, 217. 

32 Cea dintîi reprezentare . ,modernă" a Africei se află intr-un detaliu de frescă aflat pe plafo­
nul din "Camera s. Paolo" din Parma (1518) , creaţie a lui Corregio (James Hyde, L'icono­
grajie des quatre parties du monde, în Gazettes des Beaux Arts, 1924, II, p, 256) . 

3:l E. Babelon, Alexandre ou l'Ajrique? Etude d'iconographie d 'aprees les medail!es et les pt"r­
res gravees. Aretheuse. Avril. 1924 : V. Waile, Note sur l 'e!<iphant symbol de ! 'Afrique . . . .  in 
Revue Archeologique, Paris, 1891. 

34 Terence Hodgkinson, The James A .  ele Rothschild Collection at Waddesdon Manor (Sculpt " ­
re). Published for the National Trust b y  .,Office d u  Livre" ,  1970. p .  33. fig . 9 .  
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F i g .  l l .  Africa. Personificare, în Jconolo­qia lui Cesare Ripa. Fig. 1 2 .  Africa. Statuie, mijlocul veacu­
lui al XVIII-lea. Waddeson Ma­
nor, colecţ.ia Rothschilc . . 

În privinţa modelului iconografie al AmericiFl� sculptura ele la  pa­
l atul Banffy se înscrie pe l inia celor mai fidele reprezentări ,  după cum 
o dovedeşte ilustraţia din iconologie (fig. 1 3) ,  cît şi exemp larul c u  te­
n;atică sinonimă aflat în pomenita colecţie Rothschild36• 

Pe latura de apus "citirea" imaginilor sculptate, reprezentate tot 
p rin mij locirea unor alegorii, începe din partea de nord .pr intr-un perso­
naj cu chipul tînăr, cu trăsătur i  de adol escent, cu părul împodobit cu o 
cunună de flori care cade pe margini în fire ce se întîlnesc cu şiragu l 
C.e "bănuţei" din jurul gîtului ( fig. 1 4 ) .  De-o parte şi de cealaltă narcise 
de martie (Mărzenbecher) .  Cea de a dolia sculptură prezintă un chip fe­
minin cu trăsături mult alungite dar delicate ( fig. 1 5) ,  alcătuit se pare 
după nişte canaane tipologice care se deosebesc profund de modelele 
obişnu ite în sculptura atelierelor clujene, tipuri cu ovalul feţei mai plin 

33 Rudolph Schuller, The Oldest Known lllustration of South American Jndians. Journal de Ia 
societe des Americanistes de Paris, Nouvelle Serie. Tome XVI. 1924. 

;;1i Terence Hodgkinson, op. cit., p. 35, fig. 10. 
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<.i cu o bărbie dublă, aşa după cum pot fi văzute în statuile altarelor din 
biserica Sf. Mihail (Sf. Ecaterina, Sf. Cruce, Magdalena de la Crucifica­
re) ori în statuia din nişa bisericii Franciscane ( Immaculata Concepţie ) .  
Jmaginea, după părerea noastră între cele mai izbutite î n  sculptura fi . 

fturativă clujeană, poartă ca atribiute o cunună de spice pe creştet, bo­
l.Joci de trandafir la gît ,  iar de-o parte şi de cea laltă mănunchiuri de spi­
c e  şi cîleva fructe. 

Cel de al treilea bust ( fig. 1 6) rivalizează în pitoresc, şi voioşia 
i mauinii pe care ne-o procură, cu amintita imagine a Africei-Putto. Poa­
l c  ceva mai mult, aici întrezărim reprezentarea acelui "Bacchino " ,  cu­
n oscutul Bacchus-copi l ,  tip haz l iu cu obraj ii plini , ochi nefiresc de mari . 
cu două cute care-i acoperă faţa întocmai ca o mască de carnaval, ce 
ar e capul încoron at  cu cicrchini de s t ruguri ,  la gît "colier din prune" 
iar pe l aturi grăm ăjoare de felurite fructe (mere, pere, :prune, gutui )  . 

. : .:t:: H f ;:: � :· �· -

.. r��:��++++�i-:��-��-� ·-·�--w --.:,..,_ :..,...,__,_,� 

Fig. 13 America. Personificare. in Jco­
notoaia lui Ccsare Ripa. 

Fig. 14. Primăvara (Flora) . Fostul palat 
Banffy. Cluj-Napoca. latura ,.e.,­
tică spre curtea de onoare. 

r,·;g. 15. Vara (Ceres) . Fostul palat 
Banffy. latura vestică. 
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Fig. 1 6 .  Toamna (Bacchino) . Fostul palat 
Bcinffy. latura vestică. 

Fig. 17. Iarna (Vulcan ?). Fostul pala' 
O;'mffy. latura vestică. 

U ltima d intre imaginile pl astice ele pe această l atură este aceea a 

unui b ătrîn (fig. 1 7 )  cu capul acoperit ele o căciulă şi 9îtul  strîns într- u i t  

quler înalt d i n  blană. Barba c u  fuioarele lungi ş i  mustata c u  m argi n i 1 e  
căzute c e  el a u  u n  aer ele melancolie chipului ,  n e  lasă s ă  citim o imaq : ­
n e  simbolică a crepuscului \' ieţi i ,  acea "iarnă" a vieti i .  cleosebit el e  ' '> 

9estiv exprimată în "decl inu l "  şi sfîrşitul anuluP7• 
Acestea au fost imaginile prin care artistul a nut să ne sugereN" 

intr-o înşiruire de alegorii,  " anotimpmu ri l e " ,  patru idei personificate e <c' 

!>e numesc Flora,  Ceres, Bacchus şi Vulcan (Saturn'?) ,  adică primă\·an . . 

\'ara,  toamna şi i arna'18• Exemple asemănătoare întî lnim în nume roa.:,c 
cen tre ale barocului  eu ropean*, ne rezumăm în a l e  aminti pe ce le  u w. •  
'>e află ş i  imaginile celor patru continente3!l ( fig .  1 8) .  

Ar  fi profund injust  s ă  v edem d i n  punct de \'edere iconogra i i :  
cheia alegorii lor  el e  l a  palatul  Banffy doar în paginile unei iconoloc; ; :  
Socotim că în cazul de faţă mai  degrabă se poate ,-o rbi ele o însuşi re>  a 

37 Pierre Francastel. La sculpture de Versailles. Mouton. Paris. La Haye. 19";'0. p. I l '; .  
: m  . . . . . ş i  Prin1 ăvarn Nouă. cu părul incins c u  o cunună de flori. şi  - apoi Vara. Fi"u·{t c\t' 

haină .  gătită cu Spice - mpletite ; şi Toamna Stă de asemeni. mînjită cu struguri sdroiJJ '. r  
Rece. căruntă, c u  păr răvăşit m a i  e Iarna-•. Iconologia lui C. Ripa foloseşte in mod evidc• n t  
textele lui Ovidiu s a u  Horaţiu : nlodificările iconograficc s e  vor semnala ceva m a i  tîrziu ; r:. 
t i mp (secolul XVIII) in ce priveşte alcătuirea imaginilor .. Toamnei" (Bacchus) si alP .. Iernii .. 
(Vulcan) .  Yezi : Ovidiu. Metamorfoze (Trad. Ioan Florescu) , Ed. Academiei R.S . Romane, Car­
t ea II-a . 1 959, 27-30 : Cesare Ripa. op. cit ., p .  4 7 3 ,  474. 4î5 : Pier re Francastel, op. cit . .  p .  1 t :i --
118.  

* ln a doua ju m ătate a veacului al XVII-lea, reşedinţa barocă a regelui Ioan lli Sobie"·!c 
de la Wilant'.>w înr-egistrează în pro1�ramul repertoriului decorativ. inlaginile eelor pa�n, 
anotimpuri. sub forma unor reprezentări alegorice ale "bunului guvernămint" (v. Wajciech 
Fij alkowski. REGIA SOLIST ERAT . . .  Ze studi6w naei symbo!ika dekoracji wnetn pa!acn 
w Wilanowie, in  Biuletyn Historii Sztuki. nr. 1 .  Warsawa, 1974, p. 23-41. 

3>! Terence Hodgkinson. op. cit., p. 36, fig. 1 1 : p. 123. 161. 264. reprezentari ale celor patru an ,. 
timpuri asemănătoare ca Intocmire iconografică cu cele de la Versailles, la rindul lor i m i !  cr. ­
t. i i  dup;; termelc din . . villa Ludovis!". Sculpturi identice se află �i in , .G rosser Garden·• ; , , 
Dresda ( 1 720) .  Reprezentări ale celor patru anotimpuri se cunosc si in arta italiană, dintre 
acestea le amintim pc cele aflate la Palazzo A l bani. Palazzo Verosp.i (acum Torlonia ) .  Roma . 
etc. (Erna Mondowsl<Y, op. cit  . . p. 77) . 
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unor idei rezul tate dintr-o m işca re 
mai la rgă, din circulaţia unor mo­
tive cu surse de inspiraţie destul de 
diverse. Poezia şi proza antică în 
vogă, Ovidiu cu Metamorfozele �i  
Fastele sale, Horaţiu cu Odele lui, 
Homer, Quintilian, Virgi l iu, manua­
lele iconografice ale Renaşterii t î r­
zii ,  un Comes, un Cartari, Jconolo­
gia lui Cesare Ri pa,  în numeroasele 
sale ediţii, li teratura ba rocă , Si m ­
plicissimus a lui G rimmelshausen , 
Syrnbol ograph ia edi tată la Aug s ­
burg în 1 70 1 ,  Atlante NoYissimn .  
d in  1 740 cte Guglielmo de l ' Is l e ,  
Thereziade a lui  Solomon K leiner ,  
Viena, 1 74640 sînt doar cîte\·a din ­
tre sursele care pu teau fi util izate 
de către realizatorii decorului plas­
tic figurativ al palatului Banffy. 

Repertoriul decorativ pe care l-am 
prezentat constituie de fapt "ulti­
mul semn" al unei maniere pe cale 
de a apune, ultima zvîcnire într-o 
ambianţă social-culturală artistică 
care deja în mij locul unor iminente 

Fig. 1 3 .  Iarna. Statuie. mijlocul veacului 
al X V l li-lea. \i\"addeson Manor, colecţia Rothsch ild.  

schimbări se :pregătea să îmbrăţişeze idei mai "simple " ,  mai sobre şi 
ceva mai puţin costisitoare. De fapt nici o dată după această experien­
tă, vreunul sau altul dintre exponenţii acelei clase care şi-a impus pro­
gramul la palatul Banffy nu vor mai reuşi să repete într-o manieră ase­
mănătoare exemplul acela, care va rămîne pentru arta l aică transilvă­
neană una dintre creaţiile sale de frunte. 

oW M. Lanckoronska, R. Oehler. Die Buchil!ustration des XVIII Jall rh unde!'! s  in Deutscll land, 
Osterre!ch und der Schweh . Sp/itiJarock und Rokoko, Leipzig, 1\'ICMXXXIl : Iclem, Die vene­
zian!sche Bttchgmph l k  des XVIII Jnl>rhunderts. Hamburg. 1 950_ 
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DIE I K ONOGRAPHIE DER PLASTISCHEN AUSSCHMOCKUNG 
DES BANFFY-PALA l S  I N  CLUJ-NAPOCA 

ZUSAf\1J\1ENFASSUNG 

In dem siebenbiirgischen stădtischen Skulptur enscholz nimmt die 
Ausschmiickung des Banffy-Palais eine hervorragende Stellung ein. 
Seine Skulpturen wurden 1 779-1 782 von den bekanntesten Clujer !'-''lei­
s tern des Jahrhunderts, Johann Eberhard Blaumann, Anton Schuchbauer, 
Josef Hoffmayer und Gottfried Hartmann geschaifen; sie reihen siclt 
in ein nach dem Klassengeist der Besteller zugeschnit tenes ikonogra­
phisches Progrczmm ein. Diese Besteller waren es gewohnt, nich t nur im 
sozial-politischen, sandern ouch im kulturell-kiinstlerischen Leben dic 
Hierarchie sprechen zu Jassen. Personifikatianen der Weisheit (Minerva) 
und des Krieges M(ars), der Musik und Dichtkunst (Apolla), der Jaqd (Dia 
na), des im Kampf gegen die bosen Măchte siegreichen Gu ten (Herku­
les und Perseus), Darstellungen der vier Gwndelemente, Wasser, Feuer, 
Erde, Luft mithilfe von Allegorien (Delphin, Krebs, Falken, brennende 
K.ugel und Fiillharn), an der riickwărtigen Fassode Griifane mit Gra · 

ieskmasken als Postament (wie diejenigen aui der Burg von Alba Iulia 
ader am Balkan der Magna Curia in Deva), Persanifikationen der vier 
.Jahreszeiten (Friihjahr - Flora; Sammer - Ceres; Herbst - Bacchino; 
Winter - V ulkan) enthiillen das V orhandensein eines der MentaliWt 
des Johrhunderts entsprechenden Pragramms, das dem europăischen 
Barockstil eigen tiimlich ist. 

Ideen fiir die plastische Ausschmiickung des Banffy-Palais konnten 
ihren Ursprung in ei ner V ielfalt ikonagraphischer, in jener Zeii iibli­
cher lnspiratiansquellen haben: die damals so beliebte antike Poesie 
und Prosa (Ovid - Metatnarphasen und Fasten, Haraz - Oden, Homer 
und Vergil), weiters die ikonographischen Handbiicher der Spatrenai­
.'>sance (Comes, Cartari), dic lkonalagie des Cesare Ripa, Grimmelshau­
sens Simplicissimus ( 1668), die Symbalagraphia (Augsburg 1 701), A tlan­
te Novissimo (Guglielma de J'lsle, 1 740) diirften nur einige der van den 
]\1eistern in Cluj bei Ausfiihrung ihres Werkes verwendeten lnspiro­
tiansquellen gewesen sein. 

Als "le tztes Lebenszeichen " einer untergehenden Manier, als letz tes 
Beispiel fiir eine sozial-politische Umwelt, die aui dem Vege war, sich 
"einfacheren " und weniger kastspieligen Ideen zuzuwenden, sind der Ent­
wurf und die Skulpturen des Banffy-Palais eine gelungenes Wahrzei­
chen der siebenbiirgischen Prafa nkunsf. 
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