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CARTEA DE JOC - OBIECT DE CREATIE ARTISTICA
(ISTORIC. CONTEXT CULTURAL)

CRISTINA CHESUT
Universitatea de Arta si Design, Cluj Napoca
krik3t me@yahoo.com

Istoric

De mai bine de sase secole — Tnafara de functionalitatea sa ca un joc al numerelor-, cartea
de joc a fost aleasd ca un mediu al artei, o stradanie esteticd si ornamentala de design, care
variaza de la cartile pictate manual si cele gravate pentru jupanii medievali, pana la rasfatul oferit
de cele executate in cromolitografie sau prin intermediul programelor computerizate realizate in
secolele XX-XXI.

Chiar daca, initial, cartile de joc au aparut numai pentru satisfacerea adultilor prin nevoia
greu explicabild uneori de risc, aventura, hazard si potential castig, acestea au devenit o sursa de
inspiratie extrem de bogatd pentru artisti, diferentele facandu-le, desigur, ilustratia lor sau
tematicile abordate pe grupe de varsta, graficd adaptatd, cromaticd si nu in ultimul rand, un
concept creator ce incearca sa imbine spiritul ludic cu atributele comercialului. Latura simbolica
a cartii de joc este prezentd odata la modul general, astfel incat cartile de joc semnifica la modul
alegoric universul cosmic, subpamantesc si universul uman, pamantesc, viata cu toate bucuriile,
necazurile si ndzuintele ei, cele 52 de sdptamani ale anului, viciul si timpul irosit, pacatul
trandaviei §i speranta desartd intr-o inavutire facild, prin nemuncd; apoi, este vorba de
simbolistica in sine a cartilor de joc si anume primele patru semne cunoscute: clopotul, inima,
frunza si ghinda, atribute ale lumii umane si animale (inima), ale lumii vegetale (frunza si
ghinda), respectiv al simbolului ce leaga laicul de sacru (clopotul). Fabricantii francezi au creat
un alt tip de simbologie a cartilor de joc, in care au folosit trefla (trifoiul), pica (inima neagra),
cupa (inima rosie) si caroul (rombul), consacrate in timp si folosite si azi.

Un grup de referinte literare timpurii se refera la joc ca fiind introdus de catre arabi in
Europa, in a doua jumatate a secolului XIV. Dar cum au fost ele aduse in Europa?

Scenariul 1: Un calator din secolul al paisprezecelea, intorcandu-se de departe, a spus
,Hel, ghici ce am vazut in ...” si apoi a trecut la fabricarea unui set de carti din resturi de carton
in conformitate cu amintirile lui — a vazut, se presupune, un joc similar jucat in altd parte.
Simbolurile, instantele si jocul cu cartile de joc e posibil sa fie cele pe care a crezut ca le-a vazut
calatorul.

Scenariul 2: Un numar de calatori in Asia sau Africa au invatat un joc cu cartile,
individual sau 1n grup, si au jucat cu populatia locald si, probabil unii cu altii in timpul
calatoriilor lor; ei au decis sd aducd un pachet sau chiar cateva cu ei, astfel incat ar putea
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continua jocul la domiciliu, in Europa. Dupa ce cartile originale se invecheau, faceau copii la
nivel local.

Obiectie: O referintd timpurie spune despre cartile de joc ,,au fost introduse de un
Saracen” (Saracen = in Evul Mediu, orice persoana — arab, turc sau altii- care profesa Islamul; in
lumea romand, termenul era utilizat pentru a defini un popor arabic ce traia in Peninsula Sinai; in
secolele ce au urmat, termenul este folosit pentru a face referire la triburile arabe, in general, iar
incepand cu anul 1095, un saracen semnificd un individ musulman.) - astfel se pare ca a fost mai
mult un caz de un joc arabic-, mai degraba decat niste europeni care l-au descoperit in célatoriile
lor. Cu toate acestea, oricare dintre cele de mai sus poate sd contind o urma de adevar: cuvintele
isi schimba semnificatiile, transporta semnificatii multiple sau isi depasesc etimologia.

Aflate la Instituto Municipal de Historia, in Barcelona, aceste prime carti de joc, cartile
maure, constau in trei randuri a cate patru cargi, tiparite intr-un contur negru, apasat. La
examinarea mai In amdnunt a marginilor paginii, s-a descoperit cd plansa originala a continut
inca cel putin 4 carti, care insa au fost inlaturate.

Pe primul rand se afla asul de sébii, orientat pe verticala cu varful in jos, urmat de ceea ce
pare a fi asul dintr-o suitd de bastoane, similare cu crose curbate. A treia carte din randul de sus
este asul de discuri/monede, iar al patrulea e un as de cupe. Aceste carti din primul rand se
deosebesc de celelalte printr-o margine de dimensiuni mai mari, care incorporeazd un ax
inconjurat de o spirala, iar cele patru colturi sunt decorate cu motive florale. Cele opt din urma
reprezinta 2-ul de monede, 10-le de cupe, 8-ul de cupe, 3-ul de cupe, 2-ul de bastoane, 2-ul de
cupe, 9-le de cupe, 7-le de cupe. Trei dintre aceste carti le sunt adaugate decoratiuni florale si
pattern-uri vegetale. Prezenta 10-lui (de cupe) este esentiald, deoarece indica faptul ca pachetul
ar fi continut toate cele 52 de bucati. Ceea ce este cu adevarat uimitor la aceste prime carti este
ca se gasesc intr-o biblioteca de istorie spaniold, aldturi de alte pachete de carti de joc,
predominant spaniole — existenta unor carti altfel decat europene intr-un muzeu european este o
premierd. Un al doilea eveniment surprinzator este inrudirea lor cu cartile din pachetul arabic
Mamluk (Sultanatul Mamluk din Cairo, Egipt, locuit de mamluci — arabi si turci, desigur de
religie musulmana), despre care se crede ca existd inca din secolul XIII.

Decorate cu atentie, brodate sau cu suprafete ,,emailate”, aceste carti prezintd un design
de baza foarte simplu, o lucrare artisticd de mare amploare insa fiind aplicatd pe ambele fete ale
cartii de joc. Esential este nu modelul, ci ornamentarea suprafetei.

Fiind, probabil, proprietatea unui om bogat sau ilustru, cartile Mamluk sunt un deosebit
exemplu al influentei culturale, tehnice si artistice a Islamului asupra lumii vestice, evidente in
maiestria decoratiunii suprafetei si a constructiei geometrice specifice.

Marginea unora dintre acestea e in formad de potcoavd arcuitd, amintind de
ancadramentele islamice, de frize sau de decoratiunile pietrelor funerare. Suitele sunt monede,
cupe, sabii si bastoane si sunt 14 carti per suita: numerele de la 1 la 10 plus cartile figurative, ce
infatisau Regele, Locotenentul, Locotenentul Secund si Asistentul. Ierarhia este datd de zonele
inscriptionate cu albastru de la baza cartilor. Textele caligrafice din partea de sus a cartilor sunt

pe cat de bizare, pe atat de incantatoare: ,, O, tu acela care ai averi, ramdi fericit asa §i vei avea o
6
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viata placuta!” sau ,,Placeri pentru suflet si lucruri minunate, in culorile mele de toate se
gasesc!”.

Nu doar cartile de joc au fost aurite, pictate policrom si exclusiv decorate cu ornamente,
dar de cele mai multe ori desenele insele au aratat indemanare indemanare artisticd, armonie de
culoare si gratie a formelor. Ocazional, are loc o Tmbinare de tehnici; de exemplu, modelele
dantelate ar putea fi transpuse in broderie, pictura in gravura, sculptura ar putea imita lucrul in
metal sau chiar arhitectura si apoi sa fie redate pe suprafetele plane ale manuscriselor sau ale
cartilor de joc.

Artistii sunt insarcinati cu pictura de la fresce pana la cartile de joc miniaturale explicite,
ce vor releva bunul-gust si nivelul de culturd al stipanului. In unele cazuri, imagistica are un
continut ezoteric sau filozofic, in timp ce in alte cazuri, acesta este doar conventional sau
impodobit cu dispozitivele heraldice ale proprietarului. Procesul costisitor si laborios era, prin
urmare, accesibil numai celor instariti. Cu toate acestea, designul cartilor de joc a fost influentat
de spiritul nou al umanismului.

Istoria cartilor de joc in Europa incepe in jurul anilor 1370-1380. Nenumarate referinte
literare indicd aparitia cartilor de joc in Belgia, Germania, Spania si Italia si imediat dupa
aceasta, se raspandeste vestea interzicerii lor de catre autoritati. Desigur ca zarurile si alte jocuri
de masa precum sahul si tablele existau de mult, iar cartile de joc se pare ca au starnit inca de la
inceput incaierdri si comportamente antisociale.

70 de ani mai tarziu, tehnologia tiparului a fost perfectionatd in Germania, aducand cu
sine o revolutie n raspandirea literaturii si a cartilor ilustrate. Acest fapt insa nu a constituit decat
o dezvoltare a raspandirii cartilor de joc, aflate in plin apogeu. Pentru o mai bund intelegere a
mostenirii culturale pe care o avem, voi prezenta in ordine cronologicad evenimentele care au
orice fel de legatura cu aparitia cartilor de joc (inclusiv cele de tarot):

50 A.D. CHINA - Descoperirea artei tipdaritului, sub Ming Tsong I, imparat al dinastiei
Tartariene;

105 A.D. CHINA - A fost inventata hartia;

750-800 CHINA — “Kuei t'ien lu”, o carte de anecdote scrisa in sec.XI de istoricul Ou-
yang Hsiu, plaseaza inventia cartilor de joc in timpul dinastiei T'ang (618-906), cand primele
carti sunt tiparite in jurul sec.IX. Oricum, termenul chinezesc pentru carti de joc, yeh tzu, facea
referire la piesele de domino si la cartile de domino, stramosul a ceea ce sunt pentru noi astazi
cartile de joc;

764-770 JAPONIA - Primele tipare-text autentificate pe amuletele budiste din Japonia;

868 CHINA - Primele exemple de tipar color executate prin xilogravare;

950 — Importarea hartiei din Orient in Spania;

969 CHINA - in istoria dinastiei Liao (907-1125) este mentionat faptul ca imparatul Mu-
Tsung juca carti in noaptea de an nou;

1364 St. GALLEN, ELVETIA - O ordonanta interzice jocurile cu zarurile, permite cele
de table sau sah, insa despre cartile de joc nu se mentioneaza nimic;
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1377 BASEL, ELVETIA - Célugarul dominican John descrie in "Tractatus de moribus
et disciplina humane conversationis" un pachet de carti nou aparut, care cuprinde “patru regi pe
tron tinand Tn mana cate un semn; unele sunt considerate a fi nobile, celelalte intruchipeaza raul.
Sub regi sunt doi valeti, la randul lor cu cate un semn in mana, unul tinut in sus, altul in jos. Apoi
exista Inca zece carti, de aproximativ aceeasi forma si dimensiune, pe suprafata carora se gasesc
crestaturi de la 1 la 10 si insumate rezulta 52.” Calugarul John a omis sa descrie suitele de carti.
Descrierea 1nsa corespunde nu doar cu cartile Mamluk, ci si cu cartile de poker din zilele noastre.

1377 PARIS - Ordonanta interzice jocul de carti in zilele de lucru;

1377 SIENA si 1378 REGENSBERG — Referire la cartile de joc;

1378 ITALIA - Proviggione se refera la “/udus qui vocavit naibbe” (un joc numit carti);

1379 VITERBO, ITALIA - Anul in care un joc de car{i numit “nayb” a fost introdus in
Europa de cétre un Saracen. Cu alte cuvinte, cartile de joc tocmai fusesera aduse 1n Italia.

In Cronicile de Viterbo este consemnata aducerea cartilor de joc in Italia: "Anno 1379. Fu recato
in Viterbo il gioco delle carte, che in Saracino parlare si chiama Nayb." (Anul 1379. A fost adus
in Viterbo jocul cu carti, care in limba saracenilor se numeste Nayb.)

1379 BRUXELLES — Prima dovada scrisa despre cartile de joc in Belgia apare In
registrul Biroului de Audit din Arhivele Statului. Este datata 14 mai 1379 si se traduce “Ducele
Wenceslas de Luxemburg si Ducesa Joanna de Brabant au procurat un pachet de carti de joc cu 4
peteri si 2 florini” (monede de aur stantate);

1380 BARCELONA - Inventarul tinut de negutatorul spaniol Nicolas Sarmona dateaza
din 26 octombrie 1380 si evidentiaza cd exista "unum ludus de nayps qui sunt quadraginta
quatour pecie” (un joc de carti de 44 de piese) — ceea ce poate Insemna doud seturi de carti-atu
de tarot sau un pachet de carti de joc normal, cu lipsa de 8 piese;

1380 Rodrigo Borges, PERPIGNAN — Descris ca “pintor y naipero”, adica pictor si cel
care face cartile de joc!;

1400 EGIPT — in cronicile Egiptului si Siriei se atestd faptul ¢a viitorul sultan al-Malik
al-Mu'ayyad a castigat o suma mare de bani la jocurile de carti. Acest lucru confirma ca se stia
de existenta cartilor de joc in Egipt la scurta vreme dupa ce au aparut in Europa;

1414 BARCELONA - Descoperirea cartilor de joc maure;

1427 TOURNAI, BELGIA - Tournai era un binecunoscut centru al artelor, unde
majoritatea artistilor si a mestesugarilor faceau carti de joc pentru schimbul prosper din acea
vreme. Michael Noel si Philippe du Bos erau doi dintre acestia, care si-au ales ca emblema
personald un trandafir, respectiv un porc mistret. Fiecare avea desigur ajutoare care ii preparau
culorile, altii care le aplicau si altii care le preparau hartia;

1427-1431 STUTTGART HUNTING PACK — Numerele de la 1 la 9, patru suite (rate,
soimi, cerbi §i cdini) cu cate trei carti figurative (rege, regina si valet), per total 52 de carti.
Constituite din 6 randuri de hartie lipite una de alta, cartile sunt insemnate prin desen si cerneala
si la urma poleite cu aur, iar ornamentele au fost pictate peste aceasta pelicula.
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1441 VENETIA, ITALIA - Gravorii in lemn si creatorii de car{i de joc cer protectie la
consiliul local impotriva importului strdin care, declard ei, le-au ruinat comerful. Ca urmare,
orice fel de print este interzis, inclusiv cartile de orice fel;

1440-1450 AMBRAS HOFJAGDSPIEL - Atribuite lui Konrad Witz, cartile din
pachetul “Vanatoarea regala de Ambras” constau in 56 de carti cu numere de la 1 la 9 si 4 carti
figurative per suitd, regi si regine célare si doi valeti. Ca suite, soimi, batlani, cdini i momeli.

1446 GERMANIA - “Master of the Playing Cards” (Stapanul Cartilor de Joc) -
Numerele cel putin pana la 9, cu 4 carti figurative per suita (lei/ursi, oameni salbatici, antilope si
pasari). Regii si reginele sunt asezati, iar faptul ca sunt gravate le confera o pretiozitate mult mai
mare decat celor simplu tiparite prin xilogravura. Initial au fost folosite ca modele pentru
atelierele care produceau carti de joc (depozitate pentru ca si alti artisti sa aiba ca resursa de
imagine motivele decorative de pe suprafata lor), dar mai apoi au fost utilizate si pentru joc. De
altfel, ornamentele de flora si faund de aceastd natura se regasesc pe marginea decorata si mini-
ilustratiile multora dintre manuscrisele si carti tiparite la acea vreme.

Se pare ca exista o varietate de carti atribuite acestui pachet, intrucat ele variaza ca forma,
dimensiune si motive: intr-o serie apar suitele de ursi, lei, cerbi, pasari, flori si frunze, iar in
celelalte serii apar suitele de iepuri, broaste, leoparzi, caini si dragoni. Numerele pornesc de la 1
si ajung pana la 9, iar cartile figurative sunt cate trei per suita (rege-regina-valet sau rege-valet-
valet), purtand costumele curtii regale. O plauzibild explicatie pentru varietatea de simboluri este
faptul ca au fost facute la comanda si s-a dorit 0 mai mare diversitate pentru a satisface clientul.

1480 BELGIA — La 40 de ani dupd ce Gutemberg inventeaza tiparul mobil in 1440, un
document din atestd ca la breasla din Tournai, cartile de joc sunt tipdrite sau imprimate cu
sablonul pe hartie alba sau mai inchisa la culoare si pictate manual cu vopsele cu clei in culori
precum stacojiu, vert-de-gris, als si negru. Auriul si argintiul trebuiau desigur platite in plus daca
se dorea sa apara pe carti.

1605 SPANIA — Multe dintre jocurile de carti au luat amploare in sec. XVII, iar unul
dintre ele este “21”, care apare mentionat intr-una din cartile lui Cervantes, jucdtor de jocuri de
noroc, la randul lui. Personajul principal din povestea sa este expert la trisat la 21 si declara ca
scopul jocului este acela de a acumula 21 de puncte fard a forta. Inca din sec.XVII, jocul a fost
redenumit “Blackjack” si agsa ramane cunoscut si azi.

1990 — Cartile de joc sunt transpuse in mediu digital odata cu dezvoltarea computerelor,
astfel ca tot mai multi renunta la cartile in sine si joacd pe calculatoarele personale jocuri atat de
indemanare (Solitaire), cat si de noroc (Poker).

Aparitia cartilor figurative ce infatiseaza reprezentantii curtii regale (Court cards) sunt o
mare atractie, deoarece au evoluat de la forme simple pana la complicatele semicercuri pana la
forme geometrice care par a nu avea nici un sens, ca reprezentare.

Cartile de joc din pachetele englezesti sunt un derivat al modelelor produse de Pierre
Marechal in 1565, in Rouen, unde si astazi se gaseste un astfel de pachet, bine intretinut in timp.
Jocurile de noroc erau foarte faimoase in sec.XVI, poate chiar in mai mare masura decat in ziua

de azi. Toti cei patru Regi din pachetul de la Rouen purtau pe cap o coroana, asezata peste un fes
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plat, si o manta lunga de blana ce dezvaluia manseta ciorapului purtat. De asemenea, Regina si
Valetul sunt negresit stramosi ai cartilor de joc englezesti. De la raspandirea lor in Europa, cartile
de joc au avut nu numai sustinatori, ci si adversari inversunati.

Episcopul de Wurtzbourg a interzis, In 1329, calugarilor din dioceza sa, sd foloseasca in
timpul liber, cartile de joc; Sf. Bernardin le-a ars, iar alti clerici le-au anatemizat, pentru ca exista
opinia ca cei care practica jocurile de carti au legaturi cu diavolul, fiind vrajitori. Boguet afirma
ca diavolul se amesteca 1n jocul de carti fara sa-1 vedem, si citeaza un conte italian "care iti pune
in mana un zece de pica §i tu vezi cd e rege de cupd, ceea ce confirma cd existda un pact intre el
si diavol”. Alfonse al XlI-lea (1312-1350), regele Castiliei, a dat, Tn 1332, un edict prin care
interzicea cavalerilor sa atingi cartile de joc. Intr-o ordonanti a sefului politiei din Paris, emisa
in 1398, se arata ca multi meseriasi si cetateni 1si paraseau locul de munca si familiile, in timpul
zilelor lucratoare, pentru a merge sa joace carti si dupa ce isi pierdeau banii i toata agoniseala se
apucau de furat si de talharit, si de aceea el cerea "sa se interzica persoanelor de o asemenea
conditie sa joace in zilele lucrdatoare, astfel fiind pedepsiti cu inchisoare sau amendd, din care
un sfert va reveni denungatorului”.

Pana in secolul al XVII-lea, numele figurilor se deosebeau de la tara la tara si chiar de la
o epocd la alta. Timp de un secol au fost acceptate urmatoarele nume pentru cei patru regi:
David, Cezar, Alexandru Macedon si Carol cel Mare; pentru valesi: Hector, Lahire, d'Ogier si
Lancelot, ultimii doi fiind camarazi ai regelui Arthur, cavaleri ai Mesei Rotunde; iar reginele
erau: Pallas, Argine, Rachel si Judith. De-a lungul timpului, pe cartile de joc au mai aparut:
Minerva, Hannibal, Solon, Platon, Cato, dar si Victor Hugo, Papa Pius al X-lea, tarina Alexandra
si cancelarul german Bismark. O adevarata istorie si literatura ilustrata, {indnd cont ca a existat
un set de carti de joc cu chipurile personajelor din romanul Cei trei muschetari de Al. Dumas -
tatal, in care Aramis si Anna de Austria erau cupa, Athos si Lady de Winter - trefla, d'Artagnan
si Constance Bonacieux - pica, iar Porthos si ducesa de Chevreuse - caroul.
Revolutia Franceza schimba figurile de pe cartile de joc.

In timpul Revolutiei Franceze din 1789, numele si figurile de pe cirtile de joc au fost
schimbate in spiritul ideilor epocii, primind denumiri ca: "geniul razboiului", "geniul pacii",
"geniul comertului", "geniul casatoriei".

Napoleon Bonaparte a incercat - fara a reusi - sa schimbe figurile si numele cartilor de
joc. El l-a insarcinat pe pictorul Curtii, Jacques Louis David, sa picteze alte carti de joc, noile
imagini preaslavind, bineinteles, conducerea si epoca napoleoniana. Mult timp regele a fost cea
mai valoroasa carte de joc, insa dupa Revolutia Franceza a aparut valoarea care "taie" suveranul,
si anume "Asul", iar pe la mijlocul secolului al XIX-lea, americanii au inviorat jocul de carti,
inventand o carte care poate sa tina locul oricarui semn si oricarei valori, si anume "Nebunul" sau
"Bufonul regelui", numit ulterior "Joker", care ar insemna "Nebunul satului se crede oricine".
Inspre sfarsitul secolului XVI, fabricantii francezi au inceput si dea nume cartilor figurative dupa
eroii din epopeele medievale, asa cum apareau ele in legendele si povestirile din acea vreme.
Pana la inceputul secolului XVII s-a stabilit un set definit de nume.
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In acest context, se poate observa ci dascilii umanisti ai secolului Renasterii, in cautarea
surselor si textelor originale, s-au autoconvins atdt de gresit cd manuscrisele carolingiene
reprezentau manuscrisele romane originale. Asadar, au Inceput sd imite scrisul carolingian,
adoptat eronat ca “stilul roman” de catre cei care se ocupau cu tiparitul. La fel si ilustratiile
carolingiene de secol IX au fost confundate cu sursele romane clasice, originale: Charlemagne,
Caesar, David si Alexander faceau parte toti din timpuri stravechi. O idee similara pare a fi
preluatd de fabricantii de cari de joc din secolul XVI, dar fard a corecta greselile ce s-au
strecurat; totodatd, nu exista dovezi ca pachetele de carti englezesti merg mai departe cu
greseala, cu derivatiile mitologice si istorice amintite mai sus.

Odata cu trecerea anilor, greseli de neimaginat au fost facute de gravorii in lemn si de cei
care copiau modelele maestrilor artisti, existente In ateliere; ca urmare, mainile, simbolurile
regale si alte atribute si-au pierdut sensul. Introducerea, la jumatatea sec.XIX, in car{i a imaginii
“In oglindd” a personajelor de la curtea regald a ingreunat lucrurile, intrucat spiritul traditional la
care autorii cartilor de joc tineau atdt de mult s-a diminuat prin comprimarea figurilor in
suprafata si aparitia distorsiunilor de tot felul. Astfel, Regii si Reginele nu au fost niciodata
numifi dupa personaje eroice medievale, aga cum confirma originea pachetului.

Prima carte figurativa care trateaza clar subiectul vesmintelor regale este cea in care
apare regele James I al Angliei (1603-1625), care poarta costumatia specifica statului.
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CONCEPTUL SPATIULUI iN BAROC. APLICATIE LA TEORIA SPATIULUI LUI
LEIBNIZ

NICOLETA BADILA
Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Istorie
nicoletabadila87@yahoo.com

Barocul este una dintre cele mai controversate perioade artistice. Prin baroc ar trebui sa
intelegem curentele artistice predominante in perioada secolului al-XVII-lea, insa ar trebui facuta
precizarea ca este vorba de o apreciere conventionald, pentru ca tiparele ar fi prea inguste pentru
ca aceastd epoca sa fie cuprinsa in totaliate. Perioada este remarcabild prin progresul din arta,
filozofie si stiintd, dar si prin transformarile radicale in domeniul economic si in dezvoltatea
statului modern. W. Stechow caracteriza aceasta perioada ca prezentand un echilibru cu totul nou
si incurajator de forte religioase si laice.'

Una dintre conceptiile cele mai interesante asupra realitatii este formulata de Gottfried
Wilhelm von Leibniz, filozof §i matematician german care a trait in secolul al-XVII-lea.
Sistemul sau filozofic este intemeiat pe teoria monadelor. Acestea sunt elemente spirituale
indivzibile, independente unele de altele, caracterizate de o forta activa. Se pare ca materia este
consecinta fizica a acestor elemente spirituale. Monadele se afla in concordantd unele cu altele
datorita armoniei prestabilite pe care a creat-o monada suprema, adici Dumnezeu. Divinitatea
este unicd, universald si necesard lumii, iar Tn afara ei nu are nimic care sa fie independent de ea,
adicd ea contine toatd realitatea.” Dumnezeu reprezintd perfectiunea iar perfectiunea lui este
infinitd. Imperfectiunea se regdseste in natura creaturilor observabild 1n inertia corpurilor.
Dumnezeu este definit ca un izvor al existentelor si al esentelor, el detine adevarurile eterne sau
ideile care depind de ele.’ In aceastd conceptie, spatiul face parte din realitatea creatd de monada
supremd. In aceasti realitate, Leibniz a negat absenta vidului ca si Aristotel si Descartes. Insa la
filozoful din Hanovra, negarea vidului e intemeiatd pe o criticad a argumentelor lui Newton in
favoarea vidului si de aici o serie de argumente personale stabilind non-existenta vidului. * Astfel
se ajunge la crearea unei lumii, concretizatd prin lumea existentd, lumea creatd de monada
supremd, pe care Leibniz o numeste cea mai perfecti dintre toate lumile posibile.”

Timpul si spatiul sunt continue in filozofia lui Leibniz. Continuitatea este ideald
pentru cd implica par{i nedeterminate. Ea izvoraste din cdutarea partilor actuale in ordinea

! John Rupert Martin, Barocul, Bucuresti, editura Meridiane, 1982, p. 9.
*> G.W. Leibniz, Opere filozofice, Cluj, editura Intreprinderea Poligrafica, 1972, pp. 514-516.
3 Ibidem, p. 517.
* Isaia Freier, Aspecte din filozofia lui Leibniz, Bucuresti , editura Societatii Romane de Filozofie, pp. 107-108.
> Ibidem, p. 109.
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posibila si a partilor nedeterminate in prezent.® Aceastd ciutare di nastere principiului metafizic
al continuitatii. In cadrul lui, natura monadelor nu face salturi, ci di seama de trecere constanti,
continud dar nu discretd, de la un lucru la altul sau de o proprietate la alta. Acest principiu este
dublat de principul metafizic al celui mai bun, reprezentat de Dumnezeu ca avand cea mai mare
cantitate de perfectiune si fiind principiul sferei necesarului.” In aceasti manierd se creazi o
relatie Intre monada si spatiul pe care il ocupa. Astfel spatiul nu mai exista pre se, ci, asa cum 1l
defineste insusi Leibniz, este o alcatuire de relatii posibile ale distantei care devin actuale doar
cand punctele de limita sunt ocupare de monade. Distantele pot fi mai mari sau mai mici dar nu
pot fi divizate in parti din moment ce ele sunt interelationate. Aceasta relatie nu exista decat
raportatd la monade, adica la creaturile lui Dumnezeu, fara ele spatiul nu ar exista decat in ideile
lui Dumnezeu.®

Spatiu este uniform si un punct este identic cu celdlat. El este nu poate fi compus decat
din puncte matematice atunci cand este perceput ca o realitate, asemeni timpului. Spatiul este
ideal, adica nu are o existentd nici absoluta, nici fenomenald. Pe de o parte este o ordine in
functie de care sunt dispuse situatiile, iar pe de altd parte este aceea ordine a situatiilor atunci
cind sunt concepute ca posibile, spatiul devenind real sau material. Astfel spatiul, ca si timpul,
este existenta unui motiv, iar aceasta este uneori reald (trecutd, prezentd, viitoare).” De aici
putem trage concluzia cd spatiul este ceva pur ideal, o colectie de relatii abstracte posibile
independent de existenta monadelor. Ansamblul locurilor monadelor este un intins finit si lipsit
de forte, pe cand anasamblul infinit contine toate seriile de corpuri, insd ramane lipsit de forte.

Ansamblul relatiilor nu se regaseste intre monade, ci intre obiectivele simultane de
perceptie ale fiecdrei monade, iar perceptiile diferitelor monade diferd datordndu-se punctelor de
vedere diferite. Punctele de vedere sunt matematice si ansamblul lor este cel al pozitiilor
posibile.

Pe marginea filozofiei lui Leibniz, putem vorbi de existenta unui spatiu preluat in arta
care reusesete sa se impunad in epoca ca o conceptie complet noud si agreata de artisti. Se pare ca
influentele pentru tratarea spatiului in artd au pornit de la dezviluirea structurii omogene a
intregului univers fizic. Noua atitudine adoptatd de multi artisti ai barocului cu privire la
problema spatiului reflectd constiinta unitatii fizice a universului. Intentia artistilor era de a rupe
barierele dintre opera de arta si lumea reald. Ei urmarea crearea unui spatiu coextensiv in care
subiectul reprezentat exista cu privitorul. Unificarea spatiului care altadatd era net delimitat
implicd conceptul infinitului. Astfel opera si privitorul devin doud puncte care relationeaza intre
ele, iar spatiul devine uniform, identic atat in locul ocupat de monada, privitorul, dar si in locul
in care este asezatd opera de artd. Uniform devine si timpul pentru ca subiectul reprezentat
devine activ ori de cate ori este privit. El devine actul doar pentru ca este posibl ca o creatie a

6 Bertrand Russell, 4 critical exposition of the psilosophy of Leibniz, London, editura Geoge Allen and Unwin Ltd,
1975, p. 111.
7 Adrian Nitd, Leibniz, Bucuresti, editura Paideia, 1998, p. 97.
¥ Bertarnd Russell, op. cit., p. 119.
? Ibidem, p. 120.
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monadelor simple, pure. In momentul in care privitorul si opera relationeazi, monada fsi
dovedeste calitatea de perceptie cu care a fost inzestratd. Perceptia operei, si implicit a
subiectului reprezentat, activeaza si aperceptia monadei. Astfel prin simtul vazului opera de arta
este perceputd si condusa la nivelul ratiunii. Ratiunea, in opinia lui Leibniz, se conduce dupa
doua principi: cel al contradictiei si cel al ratiunii suficiente.'” Conform primului principiu,
rationamentul care are in sine o contradictie este fals, iar ratiunea suficientd este asociata
adevarului, faptul pentru care lucrurile sunt asa si nu altfel, demonstrind adevarurile pe care nu le
putem demonstra direct. Astfel spatiul ajuta la stabilirea unui adevar cu privire la opera de arta,
adevar aflat fie prin rationament, fie prestabilit, ca unul de fapt.

Barocul depaseste sistemul perspectivei rationale conceputa de artistii Renasterii. Acestia
au creat o deschidere in spatiu pe baza presupunerii unei distante fixe intre observator si
subiectul reprezentat. Artistul barocului incearcd sa evite aceastd impresie sugerand un cadru
intimplator al unui plan al picturii pe care nu-l mai creaza impenetrabil. Una dintre formele de
manifestare a spatiului coextensiv este procedeul trompe-I’oeil prin care se reda foarte minutios
realitatea incat privitorul are impresia ca este martorul proriu-zis al desfasurarii subiectului
reprezentat. Uneori martorul este invitat de personaje sa ia parte la actiune. Gestul unor personaje
precum al lui lisus din lucrarea Cina de la Emmaus (figura 1) al Iui Michelangelo Meridisi da
Carravaggio, artist baroc italian. De altfel Rembrandt Harmenszoon van Rijn oferda un exemplu
la fel de bun in lucrarea Rondul de noapte (figura 2), folosind gestul capitanului din centru
pentru a crea o punte de legaturd intre doud lumii sau, in spiritul lui Leibniz, spatiul devine
uniform. Barierele realitatii monadelor integreaza si punctul reprezentat de opera care reprezinta
o modelare a materiei de catre fiinta insasi.

Spatiul continuu este atins si in sculptura. In cadrul acestui domeniu, spatiul este cucerit
prin refuzarea limitelor, statuia nu se mai Incadreaza intr-o nisa, ci planul rezervat este anulat si
materialul tinde spre cucerirea exteriorului. Exemplul cel mai concret este reprezentat de Gian
Lorenzo Bernini, sculptor si arhitect italian din secolul al-XVlIlI-lea, cu lucrarea Habakkuk si
ingerul (figura 3), doud statui plasate in nisa, relationate in cadrul subiectului reprezentat,
caracterizate de o uimitoare libertate de miscarii, fiecare dintre cele doud personaje trecand de
planul nigsei cu o mana sau un picior. Respingerea limitarii intensifica iluzia ca personajele
apartin atat lumii exterioare a realitatii, cat si universului creat al artei. Spatiul redat de opera de
artd devine ideal, adicd nu este nici absolut, nici fenomenal, iar existenta Iui nu depinde de
interventia monadelor decat in actul de creatie care este bine definit in timp iar modificarea nu
mai este permisa. Pe de alta parte, spatiul redat de artisti din baroc este unul real pentru ca acesta
este o ordine sau un ansamblu de relatii de situatie ale corpurilor dintr-o serie oarecare de corpuri
simultan existente''. Prin urmare, spatiul picturii sau sculpturii baroce nu ar avea sens fard
existenta unui privitor. Subiectul actioneazd numai atunci cand privitorul interactioneaza cu

' G.W. Leibniz, Opere filozofice, Cluj, editura intreprinderea Poligrafica, 1972, p. 513.
" Isaia Feier, Aspecte din filozofia lui Leibniz, Bucuresti, editura Societitii Romine de filozofie, 1937, pp. 129-130.
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opera, fara privitor gestul capitanului din opera lui Carravaggio nu ar mai avea sens pentru ca
altfel ansamblul relatiei de situatie nu ar fi posibil, potrivit lui Leibniz.

Spatiul artei baroce devine o alcatuire de relatii posibile ale distantei, insa ele devin
actuale numai cand punctele de referinta sunt ocupate de monada, respectiv de materie. Astfel
actualitatea unei picturi sau a unei sculpturii este posibila numai atunci cand aveam de face cu o
interelationare monada si opera, aceasta din urma se releva privitorului si sparge barierele
spatiului pictural devenind un spatiu continuu. Acest spatiu este nedivizibil datorita relatiei dintre
ele.Un procedeu relevant in spatiul artei baroce este reprezentarea in compartimente spatiale
succesive ingaduind privitorului sa-{i imagineze o continuitate fara sfarsit, un spatiu ideal care nu
are limite, continuu, care implicd partii nedeterminate.'> Un bun exemplu al acestei teorii este
spatiul creat de catre Emanuel de Witt in cadrul interioarelor de biserica (figura 4) pe care el le
creazd. Astfel benzi alternative de lumind si intuneric se indeparteaza de ochiul privitorului iar
deschiderile masurabile de lumind aduc in imagine fragmente ale parti din bisericd sau de afara.
Astfel spatiul interiorului care ar trebui sa fie limitat (dar la interior) se deschide automat catre
exterior devenind atotcuprinzator, barierele sunt anulate iar spatiul operei si cel al privitorului
devin un tot unitar.

Distantele nedivizate intre cele doua puncte ale spatiului real vizate de arta baroca
(privitor si operd) sunt redate mult prea atent in picturile de plafon ale pictorilor din baroc.
Acestia folosesc un program complex spatial care poartd privitorul cdtre noi taramuri ale
imaginarului. Metodele folosite in spatiul acestei perioade reusesc sa anuleze caracteristica plana
a unei suprafate realizand un spatiu imaginar care il continua pe cel real. Perceptia monadei este
pacilita prin oferirea unei imagini create de stiinta si ratiune ' dar al cirei succes este asigurat de
talentul artistului. Cel mai edificator exemplu este cel oferit de plafonul palatului Barberini,
Triumful providentei divine, pictat de Pietro da Cortona (figura 5). Artistul creaza un spatiu
aerian vast in care formele se involbureaza si plutesc deasupra privitorului intr-o maniera realista
demna de admirat. Programul infatisat de Cortona imagineaza un cadru arhitectonic fictiv care
divide bolta in cinci suprafete separate, un cadmp central dedicat glorificarii alegorice a papei
Urban al VIll-lea, iar in partile laterale sunt reprezentate patru subiecte mitologice
suplimentare.'* Iluzia spatiului este acumulata intr-o singura suprafatd plana intr-un efort suprem
de creatie. Astfel spatiul infatisat de Cortona este un intins finit, lipsit de forte, insa populat de
toate seriile de corpuri existente si pin urmare este un spatiu geometric,'” asa cum rezulti din
definitia lui Leibniz.

O alta concordanta intre filozofia lui Leibniz si spatiul baroc este realizatd de negarea
vidului. Filozoful german a combatut existenta vidului pentru cad el sustine teoria spatiului
continuu, iar aceasta anuleaza vidul care este de fapt nimic, asa cum Aristotel il defineste iar

12 Bertrand Russell, 4 critical exposition of rhee philosophy of Leibnitz, London, editura George Allen and Unwin
Ltd, 1975, pp. 113-115.
¥ G.W. Leibniz, Opere filozofice, Cluj, editura intreprinderea Poligraficd, 1972, p. 514.
' John Rupert Martin, Barocul, Bucuresti, editura Meridiane, 1982, p. 105.
' Isaia Feier, op. cit., p. 127.
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Isaac Newton impartiseste aceasi idee. In arta secolului al XVII-lea, vidul este anulat de
trasaturile ei. In viziunea lui Heinrich Wolfflin, istoric de arti german, acestea sunt: viziunea
lineaza care contureaza povestea pe care o spune opera, suprafata care constituie opusul vidului,
si claritatea care nu lasa loc de nimic abstract.

O ultima idee care ar defini relatia dintre spatiul artistic baroc si conceptiile spatiale ale
lui Leibniz este perceptia spatiului artistic de cdtre monada. Leibniz spune cd monadele se
deosebesc unele de altele si sunt supuse schimbarii in virtutea unui principiu intern al schimbarii,
iar din punct de vedere intern, monada este dotati cu perceptie si aperceptie.'® In cazul perceptiei
operei de artd, vorbim de monade cu un grad de perceptie ridicat, adicd de acele monade care
sunt inzestrate cu ratiune, aperceptie sau constiinta. lar fiinta cea mai reprezentativa este omul, in
cazul de fata privitorul. Acesta are constiinta adevarurilor necesare si eterne, capabil sa se ridice
la constiinta supremd, de origine divind, a spiritului.'” Spiritul artistului se foloseste de monada
care intruchipeaza privitorul controlandu-i unghiul de perspectiva, adicd manipuland perceptia
acesteia in fata operei de arta. Privitorul devine actor in complexul regizat de artist astfel incit
prezenta lui este necesara pentru revelarea adevarului necesar cu care este impregnata lucrarea.
Pentru a concretiva acesta idee un bun exemplu ar putea fi opera sculpturald David (figura 6) a
lui Gian Lorenzo Bernini. Artistul a lucrat spatiul statuii astfel Incit personajul nu capatd sens
decat in momentul in care privitorul este constient de existenta unui Goliat nevazut care se afla
chiar in spatiul pe care il ocupd chiar el.'"® Spatiul acesta devine subiectiv, in conceptia lui
Leibniz," pentru ci monada este influentatd din exterior cu ajutorul unui truc spatial care
determind o anumitd perceptie a spatiului real ocupat de materia statuii. Aceastd perspectiva se
incadreaza in caracteristicile primare ale barocului care face referire exclusiva la sentimente si la
impresiile puternice pe care opera le lasd asupra privitorului prin manipularea de naturad
psihologica. In aceastd maniera spatiul contribuie la redarea unor relatii de natura intrinseca intre
monada si opera de artd, iar ele stau la baza spatiului asa cum si-1 inchipuie Leibniz, adica o
alcatuire de relatii posibile ale distantei care nu pot fi divizate pentru simplu motiv cad acum
privitorul si opera interelationeaza. Aceastd legatura dintre cele doud corpuri duce, pentru
privitor, la revelarea unui adevar necesar. Acel adevar poate fi fie de rationament, fie de fapt
caracterul sau depinzand de povestea pe care opera o spune §i capaciatea privitorului de a
intelege. Opera poate pastra ideii simple care au la baza principii primitive, dar §i ratiunea ultima
a lucrurilor aflatd intr-o substantd necesard in care detaliul schimbarilor nu se gaseste decat in
chipul cel mai eminent, ceea ce Leibniz numeste Dumnezeu. Astfel aceastd substanta suprema,
unica si universala contine toatd realitatea atunci cind nu are nimic care sa fie independent de

20
ca.

' G.W. Leibniz, Opere filozofice, Cluj, editura intreprinderea Poligrafica, 1972, p. 514.
17 Adrian Nita, Leibniz, Bucuresti, editura Paideia, 1998, pp. 91-94.
18 John Rupert Martin, Barocul, Bucuresti, editura Meridiane, 1982, p. 107.
' Bertrand Russell, op. cit., p. 122.
Y G.W. Leibniz, op. cit., pp. 514-516.
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In secolul al-XVII-lea, spatiul stiintific si artistic devine continuu. Aceasta inseamna
absenta diviziunilor si prezenta unei relatii permanente intre monade. In termeni artistici, aceastd
teorie a lui Leibniz se traduce sub forma spatiului coextensiv, adica spatiul dintre privitor si
opera se unificd prin existenta unor legaturi intre cele doud puncte spatiale. Pictura si sculptura
folosesc o serie de trucuri care reusesc sa redea iluzia spatiului continuu: procedeul trompe 1’oil,
plasarea unor gesturi care invita privitorul la actiunea reprezentatd in opera sau
compartimentarea operei in spatii succesive. lar Tn aceastd manierd, spatiul baroc devine o
alcatuire de relatii posibile intre punctele posibile ale distantei, dupa cum insusi Leibniz definea
spatiul.

Figura 1: Michelangelo Meridisi da Carravaggio, Cina de la Emmaus http://www.artchive.com

Figura 2: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Rondul de noapte.
http://www.rembrandtpainting.net
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Figura 3: G. L. Bernini, Habakkuk si ingerul.
http://www.scholarsresource.com

Figura 4: Emanuel De Witt, Interior de biserica.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Emanuel de Witte -
_Interior_of a Protestant Gothic_Church
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Figura 5: Pietro da Cbrtona, Triumful providentei divine, plafonul palatului Barberini.
http://www.backtoclassics.com/gallery/pietrodacortona/thetriumphofdivineprovidence2/
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CERAMICA MODERNA
(scurta introducere)

ELISABETA PATAKI

Ceramica moderna e o provocare la adresa conceptiei cad ea s-ar reduce la olarit sau o
industrie utilitara Tn care frumusetea esteticd nu joaca un rol determinant. Multitudinea de forme
surprinzatoare si nebdnuite in care s-a dezvoltat contrazice categoric aceasta prejudecata.

Exista o puternica tendintd de a aborda ceramica sculpturald in care predominad formele
abstracte, cautarea formei perfecte sau inedite fara raportare la utilitar sau dimpotriva utilitatea
rezolvata printr-un design modern care depdseste expresia traditionala.

Ceramistii contemporani se inspird din geometrie si fractali pentru realizarea lucrarilor
modulare, din structurile naturale sau geologice pe care nu le imitd ci le transforma si
abstractizeazd, se folosesc de lumea simbolurilor si a
arhetipurilor dar pastreaza joaca cu figurativul ce nu a
pierdut total teren in fata abstractului. V& propun o mica
degustare a catorva din tendintele actuale ale acestei arte,
cu exemplificari concrete alese aleatoriu:

Barbo Aberg- ceramista daneza ndscuta in Suedia,
lucreaza cu un tip de argila vulcanica care e destul de dura
si rezistenta pentru a da posibilitatea realizarii unor forme
de mari dimensiuni dar cu o structura aerata si luminoasa.
Ceramica ei s-a dezvoltat spre simplitate si monocromie cu -

0 puternica poezie a jocului dintre gol si plin.
Artista declard ca se inspira din geologie, cercetari stiintifice si formele arhitecturii moderne.
Lucrarea alaturata se numeste ,,Roata dublu spiralata”

Kaoru Minamino- ceramist japonez din Osaka, creeaza preponderent structuri modulare
pe care le denumeste ,,Constructii”. Lucrdrile sunt goale in interior si asamblate din mai multe
parti pe o baza hexagonala. Dimensiunile lucrdrilor sunt impresionante si sunt acoperite cu
glazuri metalice.
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Elina Titane- reprezintd tandra generatie
a ceramicii moderne din Letonia. Lucrarile ei
sunt pline de senzualitate si ne permit sa
aruncam o privire In lumea ei interioara plind de
anxietati si emotii care isi cautad rezolvarea prin
armonie.

Creativitatea ei e ca o sursa naturald
inerentd fiecaruia din noi, e ca ploaia care
trezeste potentialul interior al ideilor si le face sa
prinda viata si sd se dezvolte In creatii artistice.

Structurile formelor ei se caracterizeaza
prin naturalete, sunt ca niste fantastice obiecte
organice care au crescut dupd o anume regula,
fara a fi totusi ingradite de o geometrie prea
strictd si ne duc cu gandul la niste corali ori
entitati subacvatice la care ne putem oricand
astepta sa se unduiasca sub privirile noastre.

Vipoo Srivilasa- ceramist australian

niscut in Thailanda, ale carui lucrari
exploreaza elementele comune ale celor
doua culturi. Figurinele sale sunt de teatru,
flamboaiante, pline de umor s$i mereu
imbogatite cu o inerentd cautare de
frumos.Vipoo lucreaza in serii, si fiecare
dintre ele exploreaza o tema aleasa. Multe
dintre teme se bazeaza pe mostenirile
culturale thailandeze si australiene si pe
felul in care se raporteaza intre cele doua
lumi. Lucrdrile sale mixeazd ludic
traditionalul figurativ si decorativ cu o doza
sanatoasa de cultura contemporana.
Foloseste cu predilectie albul si
albastrul si creeazd naratiuni complexe prin
imagini  decorative  aplicate  peste

suprafetele ceramice.
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Torolf Sauerman- ceramist german
care a reusit sa faca cu ajutorul unui software
de modelare 3D denumit ,,TopMod” niste
creatii exceptionale. ,,TopMod” inseamna
»,modelarea plasei topologice” unde totul e
bazat pe o strictda matematica.

Formele obtinute sunt de o uimitoare
complexitate si frumusete.

Meritd amintitd si pasiunea lui Pablo
Picasso pentru ceramicd. Celebrul pictor a
inceput sa fie intrigat de arta focului inca din
1947 si ne-a lasat mostenire o multitudine de
lucrari indraznete si lucrate cu o gestualitate

plina de spontaneitate avand tematici
preponderent din mitologia mediteraneana,
iberica si catalana.
Desi ceramica era consideratd un mestesug, pentru Picasso vasele, ulcioarele si vazele sunt ca o
panza pe care cu un sentiment de eliberare a
experimentat jocul intre decor si formd, intre doud
si trei dimensiuni, Intre semnificatia personala si

r

cea universala.

Picasso a fost uimitor de productiv ca
ceramist, a realizat peste 2000 de lucrari inovative
din punctul de vedere al formei, tehnicii si a
modului de folosire al culorii. In 1961 s-a casitorit
cu ceramista Jacqueline Roque cu care a continuat
sa creeze ceramicd pana la moartea sa in 1973.
Aceasta a fost o foarte scurtd prezentare ce acopera
doar o frantura din ce este ceramica modernd, iar in
contextul lumii contemporane invadate de digital si
virtual ea continud sa ne murdareasca binefacator
mainile cu noroi; existd o laturd senzoriald a
ceramicii cu greu de regdsit in alta parte si cu toate
ca produsul final bucura ochiul, ceramica este arta
care poate fi facuta cel mai usor cu ochii inchisi.
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Link-uri

http://www.barbroaberg.dk/

http://kaoru-minamino.com/index.html
http://www.antonia.lv/en/index.php?nod=20&id=407
http://www.vipoo.com/cv.htm, http://edwinacorlette.com/stock-view?aid=68
http://www.viz.tamu.edu/faculty/ergun/research/topology/images.html
http://www.sapergalleries.com/PicassoCeramics.html
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BATALIA DE LA CODRII COSMINULUI (1497)

MIHAI DRAGNEA
Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Istorie
Masterand Studii Medievale
terra_mater 2007@yahoo.com

Batalia de la Codrii Cosminului (poloneza: Bitwa pod Kozminem) a reprezentat un succes
pentru Stefan cel Mare, atat pe plan militar cat si pe plan politic. Infrangerea suferita de regele
Poloniei Ioan I Albert (1492-1501) a oferit Moldovei sansa dobandirii independentei regiunii
Pocutia fata de Polonia, reusind sd anexeze aceasta regiune printr-o campanie militard ce a avut
loc in 1498. In urma campaniei militare de la Obertyn din 1532, Pocutia va fi recucerita de catre
polonezii condusi de hatmanul Jan Tarnowski (Ioan Tarnovschi).

Informatiile din acest text sunt extrase din cronica lui Grigore Ureche (1590-1647),
numitd Letopisetul tarii Moldovei, de cand s-au descalecat tara si de cursul anilor si de viiata
domnilor carea scrie de la Dragos voda pdna la Aron voda. Cronica face referire la
evenimentele majore care s-au petrecut in Moldova medievala intre anii 1359-1594.

Rézboiul lui Stefan voda, cind au batut pre Albrehtu craiul lesescu,
la Codrul Cozminului, leat 7005 (1497)

Albert craiul lesescu fiindu ales de tara craiu pre urma lui Cazimir, tatdne-seu, ce tinusd
cu Stefan voda priitesugul, iara Albertu craiu uitandu priitesugul tatdne-sau ce avea cu Stefan
voda §i nu facea oaste impotriva paganilor, carii in toate partile fulgera si tuna cu trasnetul
armelor sale, varsand sdngile crestinilor si stropsiindu volnicia tuturora, inmultindu légea lui
Moamet cea spurcata, ci gandi ca sa-si arate vitejiia asupra Moldovei, socotindu ca pre lesne o
va supune stiindu ca de multe ori sa ajutoriia Moldova de la craii lesasti, ca de la niste vecini de
aproape, spre toti vrajmasii. Si strangandu craiul oaste, au scos cuvantu cum va sa marga la
turci, sa ia §i sa dezbata Cetatea Alba si Chiliia, care cetati luase de la Stefan voda Baiazitu
imparatu turcescu. Si inca adaogiia, de speriia pre ai sdi, cum turcii amestecati cu moldovénii,
vor sa treaca la Podoliia §i le-au datu stire ca toti sa incalice si s se impreune cu ddansul la Liov.
Si au trimis soli la Stefan voda, de i-au datu stire sa sa gateasca sa mearga cu dansul, sa bata
Chilia si Cetatea Alba §i sa-i gateaze stefie de hrana de oaste. De care lucru au parut bine lui
Stefan voda si cu bucurie mare au priimit pre soli, caci au facut oaste impotriva vrajmasului sau.
Numai ce au zis ca va veni acolo la loc cu oastea sa, supt Chiliia.

Cunoscandu sfétnicii lui crai, ales episcopii, gandul ca va sa faca oaste impotriva lui

Stefan voda, multu i-au adus aminte sa nu faca asupra direptatii, sa nu sa intoarca mdniia lui
25

https://biblioteca-digitala.ro



Dumnezeu spre el. Ci el, gandul sau nu l-au lasat, ci inca au fostu zicandu: ,,Voaua va ieste
lucrul bisérica sa paziti, iara nu de razboaie sa grijiti, ca gandul mieu voi nu-I stiti, numai eu
singur. Ca de asi pricepe ca haina dipre mine, stie gandul mieu, in foc as baga-o.” Deci mulfi
din boierii lesasti socotiia ca face intr-adinsu ca sa piarda oastea toatd, cum au iesit mai apoi la
dansul si zicatoarea: ,, In zilile lui Olbriht, sleahta au pieriit.”

Intr-acéia Stefan vodd prinzandu véste de la unguri cum Olbrihtu va sd vie asupra lui cu
oaste, ca nici ungurii nu erau bucurosi ca sa caza domniia Moldovei pre mana lésilor, mdacara
ca Laslau crai ungurescu (ce sa cheama lasaste Viadislav) era frate lui Olbrihtu craiului lesescu
(ce si cheamd unguréste Albertu). Intelegindu aceasta Stefan vodd trimis-au la craiul lesescu cu
solie pre credinciosii sai, pre Tautul logofatul si pre Isac vistiernicul ca sa poata dintr-insul
cunoaste ceva, ce-i este voia sa faca. Ci nimica nu au cunoscut, ca craiul cumu-si umbla cu
insalaciune, ascunzandu cuvantul, pre soli cu bucurie i-au priimitu §i darurile ce-i trimisése
Stefan voda cu mare multamita si cu dragoste le-au priimitu si le-au luat §i solilor iardsi acéla
raspunsu le-au dat: cum ieste margatoriu la turci. Mai apoi §i solii sai de iznoava i-au trimis la
Stefan vodd, ca sd intdreascd cuvantul, iar el au intorsu oastea spre Pocutiia. Intelegdndu Stefan
voda cum craiul sa apropie si sa trage spre margine, de iznoava au poftolit soliia de au trimis
inaintea craiului pre Tautul logofatul si pe Isac vistearnicul cu multe daruri si [-au tdmpinatu de
céia parte de Nistru si i-au inchinatu darurile. Si iarasi cu dragoste le-au luatu. Si décii au
trecut apa Nistrului pre la Mihalcéni, in ceasta parte, cu toata oastea sa §i au venitu la Cotmani.
Acolea s-au discoperit toata vicleniia si faptile sale céle ascunse, ca au prinsu pre Tautul
logofatul si pre Isac vistearnciul, de i-au fericatu in obezi si i-au inchis tocmai la Liov.

Intelegandu acéstea Stefan vodd den iscoadile, ce pururea trimitea sd stie incdtro mérge
craiul, cu oastea lesasca, cum crai [-au viclenitu si vine asupra lui §i au trecut Nistrul cu 80.000
de oaste pre scrisoare, fara alta adunare de sdrgu au trimis in toate partile din tara, sa sa
stranga la targul Romanului. lara Albertu au sazutu sapte zile la Cotmani. Ce pdan’a sa strange
oastea lui Stefan voda si pana a veni ajutoriul, ca si Laslau craiul ungurescu, fratile lui Albertu
inca i-au trimis 12.000 de oameni de oaste §i cu dangii pre Birtov, voevodul Ardealului, ce era
cuscru lui Stefan voda, si de la Radu voda anca i-au venitu ajutoriu, oaste munteneascd, ci pand
a se strange oastea toata la un loc, Albert crai au purces cu oastea de la Cotmani §i au lovit la
Sipinti. Vazandu Stefan voda ca-l impresoara vrajmagii sdi, au tocmitu straja §i au trimis-o
impotriva lésilor, ca sa tie vadul Prutului la targu la Cernauti. lara Stefan voda in 27 de zile a
lui avgust, duminicad, au iegitu din Suceava spre targul Romanului §i cu toata oastea sa. Si intr-
acéia zi 1i adusera lui de la straja 6 lési si asa pe 3 lesi i-au trimis la imparatu turcescu iard pre
aceialalti au zis de i-au spanzurat. Décii craiul lesescu au vénitu cu toata putérea sa la Cetatea
Sucevii, duminica, septemvrie, 24 de zile. lara in 26, marti, de catra sard, au inceput a bate
cetatea §i au batut pregiu ddnsa trei saptamdni §i zioa §i noaptea §i nimica n-au folositu,
naddajduindu ca sa va inchina tara, pentru ce li sa suparase cu Stefan voda pentru atdta razboaie
fara odihna si fara masura ce facea, de sa batea cu tofi. Ci socotiia tara ca de nu li-i indemana
cu al sau, mai multa neingaduinta le va fi cu streinii si inca vazandu atdta prada si risipa ci
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faciia oastea lesasca, de umbla prin paduri, de afla prazi si jafuri, siliia cu totii di sa strangiia la
targu la Roman, unde era beleagul.

Asa tara strangdndu-sa, iara din cetate cat putiia sa aparad §i ce rasipiia lésii zica cu
puscile, noaptea astupa gaurile si le intariia, de le era munca lor in zadar, iara pre afara, unde
afla lésii raschirati direptu hrana, ii lega si ii tdia de nu mai erau voinici nici intr-o parte sa
iasa. Mai multu strica lorusi decatu celor inchigi, ca in toate zile li sa adaogia lipsa
flamanziciunii. Décii fiind lésii copringi de atdta nevoie, incepurd a grai rau de craiul sau, intai
cu taind, iara mai apoi in gura mare il vinuia c-au venit fara cale, de i-au adus ca sa-i piarza
pre tofi §i socotiia toate sémnile cdte sa facuse réle, ca au fostu lor de aratare ca sa fie conceniia
lor. Ca intai in tara lor, intr-un pdrau de nemica, i s-au innecatu craiului un pohodnic si candu
au iesitu din Liovu, boii carii purta ierbariia de vantu mare s-au rasapitu, de nu-i putiia sd-i
strangd. Asisderea un taran nebunise de cap, au fostu strigandu in gura mare: ,, Duceti-va spre
perirea voastrd, ca nu veti mai veni”. Si pre un sleahtici [-au datunatu suptu cortu si doisprazéce
cai ai lui, mai apoi si pre un preot al lor, slujind liturghie, au scapatu cuminicatura lor jos. Si
alte sémne réle s-au aratatu, de-i prorociia toti ca va fi sfarsitul lor rau si amar, cum s-au §i
tamplatu. Ca vazdndu craiu atata cuvinte réle de dansul de la oastea sa, sa temu ca sa nu-l
parasasca si sa fugad, sa caza in mdnule vrajmagilor sai, sa ajunsa cu solii fratane-sau, lui
Viadislav craiul ungurescu, ca sa-i impace, ca sosisa si ajutoriul ungurescu la Stefan voda. Si
asa Birtoc, voevodul Ardealului, carile venisa cu ajutoriul ungurescu la Stefan voda, au trimis
solii sai la Albertu craiul, ca sa-i spuie ca va veni insusi pentru pace. Si pre Stefan voda, cu
multe cuvinte l-au rugatu sd faca pace cu craiul lesescu. Si asa au intratu la mijlocul lor, si s-au
dus la craiul lesescu de I-au impdacatu intr-acesta chip: craiul lesescu sa sa intoarca pre urmd pe
unde au §i venit, sa nu mai strice tare pre alt loc. Si décii pre Birtoc voevodul Ardealului bine /-
au daruitu Stefan voda cu mari daruri si décii s-au dus acasa-gi.

Alte informatii despre razboaiele moldovnilor cu polonezii gasim in opera cronicarului
moldovean Ion Neculce (1672-1754), care se numeste O sama de cuvinte si cuprinde 42 de
legende ce au un continut educativ. Neculce a fost si un mare boier care a ocupat diferite
demnitdti importante in perioada domniei lui Dimitrie Cantemir. In relatirile sale despre
conflictele dintre moldoveni si polonezi intalnim un pasaj interesant in care ni se vorbeste despre
torturile la care erau supusi prizonierii polonezi. Reproducem aici un fragment din scrierile
cronicarului moldovean:

VIII Stefan-voda si fiul sau Bogdan-voda, de multe ori au avut razboaie cu lesii. Si multe
robii au facut in Tara Leseasca, cat au pus pe lesi in plug de-au si arat cu dansii, de au samanat
ghinda, de au facut dumbravi pentru pomenire, ca sa nu sa mai acolisasca de Moldova:
Dumbrava Rosie la Botaseni si Dumbrava Rosie la Cotnari si Dumbrava Rosie mai gios de
Roman. Si lesii inca nu tagaduiescu, ca scrie §i in cronica, in letopisatul lor. Numai ma mier de
Miron logofdatul cum au acoperit acest lucru de nu l-au scris. Si ase vorbascu oamenii, ca, cand
au fost arand cu ddngii, cu lesii, i-au fost impungdnd cu stramurarile, ca pre boi, sd traga. lar ei
se ruga sa nu-i impungd, ce sa-i bata cu biciuscile, iar cand ii bate cu biciuscile, ei sa ruga sa-i
impunga.
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lIoan I al Poloniei (gravura din secolul al XVI-lea)
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INTERVIU CU ANDREI DOBRESCU

ISA BALOG-VERLY
Universitatea de Arta si Design, Cluj Napoca
balogisa@yahoo.com

Andrei Dobrescu, tinar regizor de scurt metraje de fictiune si documentare, redactor la
revistd Film menu, a reprezentat Romania la festivalul de scurt metraj din Clermont-
Ferrand.

Isa balog-verly: Te-ai intors de curand din Franta. Poti sd Imi spui un pic impresiile de
dupa festival. Cum a fost? Ce a reprezentat pentru tine acest festival?

Andrei Dobrescu: A fost cel mai interesant festival la care am mers pana acum cu Lost
Spring 2. In Clermont-Ferrand e un fel de ritual al mersului la cinema. De la taximetristul care te
ia de la aeroport pana la hotelieri toti stiu de festival si vor sd vada ce filme au venit anul asta.
Am vazut prima data 1300 de oameni intr-o sald de cinema asteptdnd un program de scurtmetraj
si niste cozi infernale la bilete.

Isabv: Cat ai stat acolo?

Andrei Dobrescu: Am stat 9 zile, cat a durat festivalul. Credeam ca am scéapat de frigul
de la Bucuresti, dar m-am trezit in gerul francez. Anul trecut cei care au mai fost, spuneau ca
puteai sa stai in tricou. Eu n-am prins asa ceva si partea turistica a cam disparut. Am vazut, cred,
vreo zi, jumatate de filme, de la programele cubaneze pana la competitiile experimentale .

Isabv: Cum ai ajuns si participi la festival?

Andrei Dobrescu: Am ajuns la festival prin platforma Lir online. Pe langa faptul ca au
facut o piatd de scurtmetraj imensa, au ajuns si pe internet. Platforma lor e Shortfilm depot, un
loc unde inregistrezi filmul si 1l trimiti la festivalurile care apar acolo. E rapid si economicos si te
scapa de muncd de a tot scrie de o suta de ori sinopsisiul

Isabv: Cate filme au fost in competitie?

Andrei Dobrescu: Au fost 77 de filme in competitia internationala, plus cele din
competitia franceza si filmele experimentale. Cele mai bune scurtmetraje pe care le-am vazut au
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venit din Norvegia, Suedia si America. A fost totusi misto sa vezi filme de scoald pusa langa un
fel de superproductii cu echipe care ocupau genericul vreo 5 minute bune.

Isa bv: Poti sa imi vorbesti despre Lost spring 2?-scurtmetrajul cu care ai participat la
festival.
-cat timp a durat realizarea?
-din cate persoane era formata echipa?
-la cat s-au ridicat costurile?
-ai facut rost de finantari sau l-ai realizat din fonduri proprii?)

Andrei Dobrescu: Filmul a fost produs de UNATC, asa cd majoritatea banilor au venit
de la ei. Costurile au tot crescut in post productie, dar daca imi aduc bine aminte, cred cd au fost
undeva la 3000 de euro. Echipa a avut vreo 12 oameni, plus actorii si cei care m-au ajutat sa
umple barul unde se desfasura actiunea. A fost filmat in cinci zile si terminat asa, in etape, cam
intr-un an .

Isabv: La ce alte festivaluri ai mai participat cu acest film?

Andrei Dobrescu: A fost la Anonimul la Sf. Gheorghe, unde a luat un premiu special.
Dupa asta la Brno16 in Cehia, Dakino, FDFAC, Cinemaiubit...

Isabv: Poti sa imi spui alte scurt metraje realizate sau la care ai participat?

Andrei Dobrescu : Cam tot ce am facut in facultate a fost proiectat la Cinemaiubit. E un
fel de punct de plecare care ni se da si e foarte fain ci existd. In afard de Lost Spring2, TEG a
fost la Dakino in 2008 in competitia de documentare iar Pay per View a fost primul scurtmetraj
din primul an de facultate si de unde a inceput si colaborarea cu Radu Banzaru.

Isabv: Pand la un moment dat ai avut un parcurs destul de coerent si liniar:). Liceul
Saguna, Facultatea de Comunicare si Relatii Publice? Ce te-a determinat sa urmezi, intr-un final,
o formare artistica? Care a fost elementul declansator?

Andrei Dobrescu: Eu ma gindisem din liceu ca vreau sd fac film, problema era cd eram
departe de Bucuresti si examenul la regie era destul de complicat. Asa ca am mai asteptat patru
ani, am ajuns In Bucuresti si mi-a fost mai usor sa fac pregatirea (un fel de cursuri care se tineau
la facultate, de vreo 3-4 luni in care ni se explica fiecare proba in parte, inclusiv ultima, la care
trebuia de fapt sa adaptezi un text si sd faci un scurt metraj in cateva ore) . Nu a fost nicio
pasiune intre mine si facultatea de comunicare, a fost un moft, un pretext ca sd ajung unde
vroiam.
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Isabv: Iti amintesti vreun element declansator? Vreun film sau regizor care te-au marcat?

Andrei Dobrescu: Da, am avut perioade lungi cand mergeam de unul singur la
cinematografe prin Brasov (cinematografe care nu mai existd de vreo 10 ani, au ramas un fel de
stafii cu anunturi de bingo sau cluburi de noapte), am avut catalogul de la centru de inchirieri
casete video subliniat si adnotat, mi-a placut enorm ,,A fost o data In America”, ultimul film al
lui Sergio Leone, dar cred ca momentul a venit cand toatd lumea ma intreba ce vreau sa fac mai
departe, dupa liceu. Si m-am gandit sa fac film.

Isabv: Legat de cinematografe, e ciudat, am observat si eu cd dupa ce s au transformat in
discoteci part-time si sali de bingo... pana la urma tot au disparut...mai e vreun cinematograf in
Brasov?

Andrei Dobrescu: Mai sunt doua sdli la Eliana Mall. :) in Bartolomeu. A fost o lupta
crunta pe cinematografele din centru, le facusera intr-un timp sali part-time, ziua vedeai un film,
noaptea faceai o linie la bingo. Ultimul mohican a fost Cinemaul Modern, ala de pe Grivita, unde
am vazut Stapanul Inelelor in liniste si sigurantd, cd unic spectator. :)

Isabv: (ala din centru de langa Casa Armatei era discotecd, nu mai stiu ce film am fost sa
vad...s1 stateai la masa, puteai sd comanzi si de la bar si sa si fumezi...:) deci schimbarea aducea
doar beneficii. :P

Andrei Dobrescu: Ca sa raman in preistorie... era Astra langd Casd Armatei, era
Popularul pe 15 noiembrie unde facuserd si acolo loc de fumat, era Favoritul din poiand, primul
unde puteai sa fumezi, Patria, care era cel mai mare, Modern si Arta (care a avut primul
videoproiector si nu se mai oboseau cu distributia de film, proiectau direct de pe casete video
toate filmele de karate de la Hong Kong) .

Isabv: Progresul :P
Isabv: Ce planuri de viitor ai?

Andrei Dobrescu: Vreau sa mai fac un scurtmetraj si dupa asta sa incep lucrul la un film
de debut.

Isabv: Poti sd imi dai mai multe detalii?
Andrei Dobrescu: Pentru lungmetraj sunt inca la Tnceput. Scurtmetrajul sper sa-I incep

anul asta, cat mai repede. Merge destul de incet, pentru ca nu am gasit inca un scenarist cu care
sa lucrez.
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Isabv: Iti doresc mult succes si astept cu nerabdare noile realizari!
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INSCAUNAREA LUI STEFAN CEL MARE (1457)

MIHAI DRAGNEA
Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Istorie
Masterand Studii Medievale
terra_mater 2007@yahoo.com

DOMNIA LUI STEFAN VODA, CE-I ZIC CEL BUN, FICIORUL LUI BOGDAN VODA SI
DE MULTE RAZBOAIE MINUNATE CE AU FACUT. CAND S-AU DOMNITU, FOST-AU
CURSUL ANILOR 6965 (1457) APRILIE 12, JOI (Axinte Uricariul)

Acest domn, Stefan voda, dupa doi ani a domnii lui Patru voda Aron, radicatu-s-au de la Tara
Munteneasca cu multd multime de oaste munteneasca si din tara adunati si au intrat in tara. Si
silind spre scaunul Sucevei, i-au iesitu inainte Petru voda Aron pe Siretiu, la Doljasti, la tina, si
s-au lovitu in ziua de joi mari, aprilie 12, si infranse / Stefan voda pe Aron. Ci Aron voda nu se
lasa cu atita, ci de iznoava s-au bulucitu si al doilea randu sa lovi la Orbic si iar birui Stefan
voda. Si-l prinse pe Patru voda Aron si-i taie capul, de-si rasplati moartea tatine-sau, lui Bogdan
voda.

T

Stefan cel Mare - dupa Evangheliarul de la Humor
(este consideratd cea mai buna reprezentare a domnitorului

Bibliografie

Cartea cronicilor (texte antologate si commentate de Elvira Sorohan), Editura Junimea,
Iasi, 1986, p. 149.
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JULIO CORTAZAR, FUNIGEI - JOCUL NARATIV. FICTIUNE VERSUS
REALITATE. INCIFRARE — DESCIFRARE

IOANA BADARA
Universitatea din Oradea
Facultatea de Litere
ioana_bdr@yahoo.com

Arta, in general, si literatura in mod particular, se recomanda ca joc al timpului si al
spatiului, manipulare creativa a formelor sau cuvintelor din care se nasc spatiile imaginare de o
complexitate fascinantd. Povestitorul apare si el ipostaziat, simbolic, intr-un copil ce se joaca
structurand cu ajutorul mijloacelor avute la dispozitie realitatea fictiunii dupa bunul sau plac,
astfel incat sa redea fidel viziunea sa artisticd. Literatura si actul literar presupun o atitudine
ludica ce se exprima la nivelul combinarii cuvintelor, surprinderii vietii i realitatii n forme
originale si proteice.

Pentru Cortazar, ,,omul care populeazd o lume ludicd este unul implicat intr-o lume
combinatorie, de inventie combinatorie, care creaza in mod continuu forme noi”?!. Ipostaza
ludicd e o ipostaza ce i se potriveste lui Cortazar si care este identificabild in naratiunile sale
labirintice, in care cititorul risca sa se ratdceasca din pricina unui singur moment de neatentie in
care autorul coteste pe o strada ascunsd, schimband tonul naratiunii sau vocea narativa intr-un
mod subtil si aproape insesizabil, parca testand vigilenta si implicarea lectorului.

O temad recurentd, ce strabate §i proza sa scurtd, este aceea a cautarii definirii relatiei
dintre arta si realitate, dintre fictiune si real, dintre posibil si intamplat. Pornit in cautarea unui
raspuns, dar si a unei modalitati de reconciliere a celor doua realitati, cea a artei si cea a vietii ce
se lasa reflectatd in arta.

Poate cea mai cunoscuta povestire cortazariana, Funigei, sursd de inspiratie pentru filmul
lui Michelangelo Antonioni, Blow-Up, se deschide cu vocea impartiald a naratorului
heterodiegetic auctorial, a cdrei omisicientd si omniprezentd se va face simtita de-a lungul
textului: ,,Niciodata nu se va sti cum trebuie povestite toate astea, daca la persoana intai sau la a
doua, folosind a treia plural sau nascocind intruna forme care nu vor fi bune de nimic”zz; astfel
isi Tncepe monologul naratorial cel ce pare a se recomanda drept Autorul, cel dator sa scrie
povestirea, dar care nu stie inca sa o toarne in forma potrvita.

Chiar din primele pagini, povestirea pare fragmentard, lasand impresia unui santier in
lucru. Sugestia este aceea ca povestirea se scrie pe masura ce este cititd si ca este rodul
improvizatiei naratorului, lucru accentuat si de nenumaratele sale interventii in text. Intr-un

2! Julio Cortézar, Omar Prego Gadea, , Fascinatia cuvintelor, Bucuresti: Fabulator, 2006, p. 156
** Julio Cortazar, Manuscris gdsit intr-un buzunar, p. 82.
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fragment halucinant, Cortazar reuseste ingenios s amestece doud timpuri diferite, cel al scrierii
povestirii, timpul naratorului si cel al lecturdrii, receptarii prozei, care este, evident, timpul
naratarului: ,,Unul din noi trebuie sa scrie, daca toate acestea vor fi povestite. Mai bine sa fiu eu
care sunt mort, care sunt mai putin implicat decat ceilalti; eu care nu vad decat norii si pot sd ma
gandesc fara sa-mi pierd sirul, sa scriu scriu fara sa-mi pierd sirul, sa scriu fara sa-mi pierd sirul
(trece acolo sus altul, tivit cu cenusiu) si-mi pot aduce aminte fara sa-mi pierd sirul, eu care sunt
mort (si viu, nu-i cazul sa insel pe nimeni, o sa se vada bine cand va sosi ceasul, fiindcd in vreun
fel tot trebuie s-o pornesc si am luat-o de la capatul asta, de la sfarsit, de la inceput, care la urma
urmelor e capatul cel mai bun cand vrei si povestesti ceva)”>.

Naratorul continud sa se intrebe daca aceasta poveste poate fi intr-adevar spusa, daca ea
reflectd vreun adevar si daca da, al cui adevar este acesta? Mai mult, el se interogheaza si asupra
proprei identitati si asupra veridicitatii propriilor relatari: ,,nimeni nu stie cine-i de fapt cel care
povesteste, daca sunt eu sau toate astea care s-au intamplat, ori ceea ce vad acum (nori, si la
rastimpuri un porumbel) sau daca pur si simplu povestesc un adevir care-i doar adevarul meu”**
observa el. Naratorul se discrediteaza singur, subminandu-si credibilitatea relatarii. [luzia pe care
o ofera cititorului este aceea ca este un scriitor prins in contemplarea actului povestirii. Aceasta
ambiguitate este mentinuta in text datoritd imbinarii a doud voci narative distincte: una este cea a
naratorului heterodiegetic auctorial, ce cunoaste totul despre personajul sau si despre actiunile
acestuia, care poate face saltul temporal in trecut, infatisand cititorului un anumit eveniment, ale
carui detalii le cunoaste foarte bine: ,,Roberto Michel, franco-chilian, traducator si fotograf
amator in timpul liber, a iesit de la numarul 11 de pe strada Monsieur-le-Prince duminica 7
noiembrie din acest an (acum trec doi mai mici, tiviti cu argintiu). De trei saptamani lucra la
versiunea franceza a tratatului despre recuzari si recursuri de José Norberto Allende, profesor la
Universitatea din Santiago.”” Intreaga frazi, cu exceptia parantezei, apartine acestui tip de
narator. Paranteza, insd, dupa cum va revela doar finalul povestirii, apartine unui narator tot
heterodiegetic, dar neutru, care inregistreazd evenimentele exterioare detasat. Observatiile sale se
limiteaza la o serie de descrieri ale peisajelor ce i se perinda prin fata ,,ochilor”. Am putea spune
ca aceasta a doua perspectiva narativa este focalizarea unei camere de luat vederi, care doar
inregistreaza evenimente , fard a face adnotari subiective asupra lor. Finalul povestirii va
dezvalui ca aceasta perspectiva apartine chiar unei camere fotografice apartinand personajului.

Dupa observatiile reflexive asupra povestirii §i veridicitatii ei, ce par a fi o versiune
postmoderna (cu un pronuntat caracter ludic) a invocarii muzei in literatura antica, naratorul lasa
loc de desfasurare povestirii propriu-zise, cea a protagonistului Roberto Michel, ,traducator si
fotograf amator in timpul liber”. Aceastd pasiune a personajului pentru fotografie, precum si
continua suprapunere a vocii naratorului peste cea a personajului este mai mult decat interesanta

3 Julio Cortazar, Manuscris gdsit intr-un buzunar, p. 83-84.
* Ibidem., p. 84.
* Julio Cortazar, Manuscris gdsit intr-un buzunar, p. 85.
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in contextul in care intr-un articol’®, Cortazar vorbeste despre fotografie si povestire ca despre
doua elemente ce se slujesc de aceleasi mijloace pentru a-si construi mesajul si pentru a se defini
in raport cu realitatea pe care doresc sa o transpuna in arta.

Trecerea aceasta de la o perspectiva narativa la alta se face aproape insesizabil, si mai
ales foarte firesc. Naratorul-prim sau naratorul principal (heterodiegetic auctorial) continua sa
submineze obiectivitatea si factualitatea propriei povestiri prin observatiile repetate pe care le
face nu lipsite de ironie la adresa personajului (,,ce mai cuvant, acum, ce minciuna stupidd”), prin
ostentatia cu care isi face simtitd prezenta si refuzul sau de a se camufla in text, in maniera
naratorului clasic. Mai mult decéat atat, isi ia libertatea de a cenzura relatarea naratorului-personaj
(cel de-al treilea narator, homodiegetic si auctorial ex. ,,Era abia zece, si am considerat ca pe la
unsprezece as avea lumind bund, cea mai buna cu putintd pe vreme de toamnd; ca sd-mi trec
timpul am luat-o spre insula Saint-Louis $i m-am apucat s merg pe Quai d’Anjou, m-am uitat o
clipa la hotelul Lauzun, recitaindu-mi niste crampeie de versuri de Apollinaire ce-mi vin mereu
in minte cand trec prin dreptul hotelului Lauzun”), atunci cand considerd ca este nerelevanta;
,dar Michel o ia razna cu usurintd, nu trebuie ldsat s peroreze in voie” observa el inainte de a-i
inabusi discursul narativ. Intr-un mod foarte ingenios, fragmentele povestirii combina trei
perspective narative diferite.

Nucleul epic al povestirii il constituie scena ciudata a carei protagonisti sunt o femeie si
un baiat, la care naratorul-personaj asistd din purd intdmplare. Fotografiind scena, Michel
imagineaza pentru sine povestea din spatele ei, facandu-se astfel ,,vinovat de literatura” pentru ca
ii scapd din cadru, dar si din povestirea imaginatd, o tertd persoand aflatd la locul faptei. El
esueazd in ambele sale ipostaze - cea de fotograf si cea de povestiror - prin prisma fapului ca nu
reuseste sa se apropie de adevarul si semnificatiile reale ale scenei nici prin fotografia facuta si
nici prin ceea ce a imaginat. Ca orice artist, el supune realitatea unui proces de transformare care
aici ia conotatii negative, fiind de fapt o alterare a faptelor, a realitatii, judecand dupa reprosurile
naratorului principal ce nu Inceteaza sa curga.

Ochiul, fie el cel fizic sau cel mecanic (obiectivul aparatului fotografic) are in povestire
un rol oarecum in raspar. Simtul vizual, care este prima poarta de cunoastere, de adunare a
informatiilor din lumea exterioara pe care o posedam, este in acelasi timp si cel mai ingelator.
Rolul sdu este acela de a scana, citi si de a descifra realitatea. In F unigei, privirea aparatului de
fotografiat reuseste inversul acestei operatiuni, incifrand, adaugand semnificatii, rescriind
realitatea, dandu-i conotafii nu neapdrat adevarate. Michel, din ce aflam, a interpretat gresit
intreaga semnificatie a scenei si prin intermediul aparatului fotografic a manipulat aceasta
realitate astfel incat sa se plieze pe modul sau de interpreta intalnirea dintre cei doi.

Cortazar vorbeste asadar despre rolul artei si relatia acesteia cu realitatea, care este una de
manipulare si continud transformare, la fel cum obiectivul a manipulat ochiul protagonistului:
,»Michel stia ca fotograful opereaza intotdeauna printr-o schimbare a felului sau personal de a
vedea lumea cu altul, pe care aparatul i-1 impune insidios dar nu-si facea griji, increzator in faptul
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ca n-avea decat sd iasd fard Contax ca sd-i regdseasca aerul distrat, viziunea fara cadraj, lumina
fara diafragma si fara 1/250”. Pana si meseria lui Michel, amintitd in treacat este semnificativa
pentru Intdmplarea, si in acelasi timp eroarea in care el se afla; Michel este traducdtor si ceea ce
face el in artd, n fotografie este tot o translatie, o retranspunere a realului in artistic, trecandu-1
intai prin propria subiectivitate.

La cateva zile distantd de la incident, Michel developeaza filmul si fascinat largeste
instantaneul cu cei doi, transpunandu-1 la marime naturald. Acesta este momentul care marcheaza
alunecarea povestirii in fantastic: poza prinde viata si il absoarbe in realitatea ei, dezvaluindu-i
semnificatia scenei si modul in care ea s-ar fi terminat fara interventia sa: ,,am inteles daca asta
insemna sa inteleg, ce anume trebuia sa se intample, ce trebuia sa se fi Intamplat, ce-ar fi trebuit
s se intdmple in momentul acela, cu oamenii aceia, acolo unde eu ajunsesem sa rastorn ordinea
lucrurilor, implicat 1n chip inocent in ceea ce nu se petrecuse dar avea sa se petreacd acum, avea
si se petreacd chiar acum”™’. Evenimentul posibil (seducerea baiatului) are loc acum, in spatiul
alternativ realitatii, revelandu-i fotografului adevarata natura a evenimentelor si intreg sirul de
conotatii neintuite pe care scena §i curgerea faptelor o ascundeau.

In ultima scena a povestirii, care ar avea drept corespondent in tehnica cinematografici o
largire a cadrului, cititorul afla ca de fapt naratorul principal, cel ce ficea adnotarile si care
trunchia fard sens aparent povestirea cu diverse observatii referitoare la imaginile norilor si
pasarile ce i se perindau pe sub privire, este de fapt obiectivul aparatului fotografic. E o ultima
modalitate de a demonstra modul 1n care arta manipuleazd receptorul sau, pornind de la
asteptdrile pe care acesta le are si rasturnandu-le.

Funigei este o povestire despre obiectivitatea actului artistic, dar este mai ales un joc cu
perspectivele, un joc al manipularii, lucru pe care lectorul il afla pe propria sa piele odata cu
ultima fraza a povestirii.

*7 Julio Cortazar, Op. citata, p. 100.
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NOMAD

in dimineata biblica primordial ma spal pe ochi
sdrut cu gura - gura ta, mi-acopar fata
cu panglici negre si-apoi plec
cind cade toamna pe nisipuri
ultima data,
intrupata...
vintul mi-e suflet intre coloanele de piatra,
maretele zidiri plutesc in dans samanic
mie singur
in fiordurile tatuate pe capul ras
al ultimului dumnezeu...
fiindcd dumnezeu
a vrut sd musc din mar
mi-a dat eliberare sd inteleg ca libertate nu e
de-un veac privesc obiectele din fata mea
astept sa imi sopteasca
ceva
ceea ce stiu doar ele despre sine
dar ele tac...
de-aceea plec
mie dor sa fiu din nou integru
nomad sub soarele cel negru

in dimineata biblica, ascut cutitul meu precum iubirea

si da-mi iubire sa ucid tot ce Imbatrineste-n mine
si plec spre margini,
fiindcd-acolo razele cad strimb
cuvintele se-ntimpla
si lucrurile se gindesc pe sine
infasurat in scutecele orei a unsprezecea
eu plec, sunt si Creatie si Creator...
si sunteti voi, cei ce rdmineti
si sunteti voi mai sfinti ca mine
legati de glie, ca si dumnezeu
pamintul va iubeste si v-asteapta
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eu insa plec
nici cerul, nici pamintul nu ma vrea
in vint se pierde al meu cintec
in vint ma pier si eu
cenusa sunt din rugurile ultimilor scalzi
cu dorul vesnic ne-nteles de-a fi integru
nomad sub soarele cel negru
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NUNTA iN MEDIUL RURAL
Povestiri din interbelicul roménesc

PETRUTA BALAN
Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Istorie
petruta.balan@yahoo.com

Fiecare om fsi alege petic dupa sacul sau. in mediul rural interbelic aceastd alegere se
facea devreme. Fetele erau pregatite inca din copildrie pentru momentul in care se vor duce la
casa sotului. Astfel, incd de la varsta de doisprezece, treisprezece ani incep sa-si lucreze cele
trebuincioase zestrei: perne, scoarte, tol, camasi pentru sarbatori si camasi de purtat.

Nunta are loc dupa petit si logodna. Aceasta din urma este considerata jumatate de nunta.
Atunci este momentul in care se stabileste zestrea fetei, scrisa pe doua foi, fiecare din viitorii soti
urmand sa aiba cate un exemplar.

In cele mai multe cazuri nunta are loc toamna, odatd cu stringerea recoltei. Ea este
anuntata de vornic sau druste (fete mari care fac parte din familia miresei).

Odata cu pregatirea nuntii, femeile au rol bine definit in functie de varsta si de starea
civila. Astfel, drustele mirelui invitd satenii la nunta si cos naframele si steagurile vornicelor,
drustele miresei se ocupad de naframele pentru carausi si lautari, dar mai ales gatesc mireasa: o
piaptana, ii impletesc parul si ii aseaza pe cap cununa®.

In acest timp batranele (bucatarite) alituri de mamele mirilor prepard cele necesare:
paine, colaci si sarmale. Tot ele vor servi la masa si vor fi cele care vor intretine atmosfera cu
snoave si glume”.

In dimineata cisitoriei mireasa este imbricata si i se aseazd pe cap cununa, care diferd in
functie de regiune. Cununa este realizatd din bumbac, borangic, pene, flori, monede sau, in
regiunile apropiate de oras din margele, fir sau dantela.

in Bucovina si Transilvania este realizata din flori. In Maramures strimtura este facuti
din carton gros, acoperit cu o panza neagra si una colorata. In partea superioara sunt cusute flori
din 14na prinse la mijloc cu margele. Culorile predominante sunt alb, rosu, verde si roz>’.

In Tara Lapusului forma cilindrica a cununii se pastreaza, dar pe ea sunt cusute oglinzi,
margele si flori.

Zona Aradului si cea a Bihorului aduc o diadema simpla, pe care sunt cusute frunze verzi din
catifea si boboci rosii si albastrii din matase.

28 3. Fl. Marian, Trilogia Vietii, vol. 11, Nunta la romani, ed. Grai si Suflet, Bucuresti, 1995, p. 166-167.
¥ Ibidem, p. 170
%% Georgeta Stoica, Podoabe populare romdnesti, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 28.
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In judetul Suceava gita de mireasd se aseazi pe o basma din matase, iar coronita este
formata din carton acoperit cu panza si broderie colorati. In dreapta este cusuti o floare rosie sau
o coada de paun’'.

Respectarea tuturor obiceiurilor se face cu sfintenie, in caz contrar uitucul putand suporta
consecintele faptelor sale. Este si cazul lui Costin, din satul Fundul Moldovei care uitd sa i
trimita Mariucdi, 1n ziua ce precede nunta, lautarii. Suparata, aceasta ii da coronita inapoi, fapt ce
simbolizeza ruperea logodnei’”.

Petrecerea nuntii are loc in curte, iar la sfarsitul acesteia este scoasa in batatura zestrea si
strigatd in fata invitatilor. Se cere apoi iertare de la parinti si mirii pleaca la casa lor (in cazul in
care acestia nu vor locui mai departe, In casa socrilor mari, fapt des intalnit in satele romanesti).

Ajunsa la casa mirelui, tdndra este primita cu paine si sare, de pe cap i se da jos cununa,
parul se impleteste In cosante si i se pune baticul. Este de acum o femeie casatorita, care nu mai
poate dansa la hore cu parul descoperit si nici nu mai poate iesi din cuvantul sotului.

Satul va condamna orice viitoare razvratire, singura despartire necriticabild fiind cea
provocati prin moarte. In acest caz ea se poate casatori doar la doi ani de la moartea sotului, iar
la nunta lautarii nu-i vor mai canta si nici cununa de mireasa nu i se va mai ageza pe cap.

3! Georgeta Stoica, op.cit., p. 23.
32 Xenia C. Costa-Foru, Casatoria. Cercetare monograficd a familiei, Fundatia Regala Mihai I, Bucuresti, 1945, p.
110.
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CULTUL MORTILOR SI ASPECTE ALE VIETII DE APOI iN PERSPECTIVA
SHINTOISTA

ADRIAN STANILA

Universitatea din Bucuresti

Facultatea de Istorie; Facultatea de Limbi si Literaturi straine
Masterand Studii medievale

adilotus@yahoo.com

Shintoismul are la origine o multitudine de credinte si culte animiste, manifestate prin
adorarea acelor kami — divinitati despre care se crede ca s-ar gasi in orice lucru, inclusiv 1n
Soare™. Insus intelesul termenului de shint6, aparut in volumul al XXI-lea din Nihon-shoki** si
desemnand in traducere libera calea zeilor, este principalul fir conducator al culturii nipone,
practicarea lui determinand comuniunea cu Yamato damashii, spiritul unic si unificator al
Japoniei®>. Acesta a fost si motivul pentru care inca din perioada 901-923 Japonia a fost primul
stat care infiinteaza un Minister al Afacerilor Zeilor (Jingikan), aflat in grija familiei Yoshida™.
Totusi Kuroda Toshio si Mark Teeuwen arata ca shinto fusese folosit inifial nu pentru a desemna
o religie populard, ci ca sinonim pentru kami’’.

Desi nu au un continut doctrinar, textele sacre (shinten) ne prezintd importante referiri
istorice legate de evolutia sistemului religios nipon pana la inceputul secolului al VIII-lea. Cele
mai importante astfel de scrieri sunt Kojiki (Povestea Intamplarilor de demult), finalizata in 712
A.D. in trei volume, Nihon-shoki (Cronicile nipone), finalizatd in 720 in 30 de volume, si
Engishiki (Regulile perioadei Engi), finalizatd in 920 in 50 de volume.

Daca in era prebudhista (anterioard anului 538 A.D.) religia era manifestata prin folosirea
ca locuri de cult a elementelor naturii sau a templelor temporare, ulterior acesteia se produce o
contrareactie ce determind folosirea tot mai frecventa a unor temple permanente, dintre care cel
mai sacru este considerat Ise-jingu. Preotii shintoisti, functie ereditara®®, se ocupa atat de
mijlocirea comunicarii cu divinitatile, realizata prin ritualuri purificatoare, cat si de destinderea
zeilor prin intermediul ofrandelor si a ceremoniilor festive®. Comuniunea cu natura este amintiti

33 Nicolas Burnoff, National Geographic Traveler — Japonia, trad. Dan Starcu, Adevarul Holding, Bucuresti, 2010,
p. 244.
3% apud Manasoui Toki, Sintoismul, religie eticd in Japonia, in Religiile lumii, coord. Jean Delumeau, trad. Tulia
Waniek, Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 588.
3% Jean Pierre Berthon, Sintoismul. Repere istorice si situafia actuald, in Religiile lumii, p. 578.
% Manasoui Toki, Op. cit., p. 588.
37 apud Mircea Itu, Filozofia si istoria religiilor, Editura Fundatiei Romdnia de Mdine, Bucuresti, 2004, p. 201.
3% Nicolas Burnoff, Op. cit., p. 244.
** Jean Pierre Berthon, Op. cit., p. 579.
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atat de faptul cd in cadrul ritualului de purificare preotii balanseaza crengi cu frunze spre
punctele cardinale®, cat si de intdmpinarea anului nou (shogatsu) cu ramuri de pin®'.
Shintoismul nu recunoaste existenta pacatului originar, omul originar fiind considerat pur*.
Japonezii percep insa aldturi de lumea oamenilor o lume invizibila (yuréi)* insus termenul care
il desemneazi pe om, hito, fiind compus din /i (suflet) si to (loc)*.

Desi, in comparatie cu budhismul, shintoismul este asociat mai ales vietii si fecunditatii,
toti japonezii, indiferent de clasa sociald sau rolul pe care i1l ocupa in societate, au un lucru in
comun: aversiunea pentru moarte. Astfel, in cazul in care moartea nu survine accidental, aceasta
este precedatd de un rit de purificare ce contine anumite abfineri. Pentru ei viata este pretuita ca
un bun dat de zei iar ei trdiesc in armonie cu acestia si cu spiritele din naturd. Moartea este prin
urmare o intrerupere a acestei comuniuni. De aceea, ritul funerar japonez a insemnat o
debarasare a lumii de ramasitele pamintesti ale omului aflate in putrefactie si, in consecinta,
acestea se depuneau in pamint. Dupa venirea budismului in Japonia, inhumarea a fost inlocuita
cu incinerarea, ca mijloc de a scapa definitiv de ramasitele pamintesti ale mortilor. Dar daca
trupul trebuia sd dispara definitiv in acest fel, sufletele raposatilor au avut si au un coltisor
deosebit in casa japonezului. Intrucit shintoistii impartasesc aceleasi sentimente delicate pe care
le nutresc toti oamenii in fata mortii, ei isi manifesta pe deplin regretul dupa cei trecuti din viata.
Astfel, vaduvele isi taie parul si il pun lingd sotul mort, ca un semn de insotire si vot de fidelitate
conjugald fatd de cel disparut. In casd aseazd o tablitd mortuard pentru sine, lingd aceea a
barbatului, si le pastreazd in casa sufletului”. Participantii la funeralii trimit daruri in bani
familiei mortului, in semn de compasiune. Totusi, trebuie precizat cd manifestarile mai complexe
din cultul mortilor sintoist constituie o influenta budista.

Mesianismul, in perspectiva shintoistd, deriva direct din strdvechile culte solare, dinastia
imperiald (7ano) fiind considerata ca descinzand din insisi zeita soarelui, Amaterasu O-mikami,
asimilatd divinitatii budhiste Dainichi-nyouai*® si simbolizati in sanctuare printr-o oglinda*’.
Shinto-tandismul (kokka shintd) se va manifesta ca religie nationala dupd 1868, an in care printul
Mutsuhito devine impdrat sub numele Meiji Tano. Acum shintoismul este scindat intr-unul
traditional sau al sanctuarelor, unul al sectelor (initial 13) si unul imperial“.

Cea mai importantd manifestare a cultului mortilor este intalnitd in shintoismul domestic,
ramuri a celui traditional. In cadrul acestuia, fiecare familie are un altar propriu (kamidana) pe

0 Nicolas Burnoff, Op. cit., p. 244.
*! Manasoui Toki, Op. cit., p. 585.
2 Ibidem, p. 593.
* Ibidem, p. 589.
* Ibidem, p. 592.
4 Stefan Botoran , Shintoismul. Calea zeilor, in Monitorul de Fagaras, 12 Mai 2009.
* Jean Pierre Berthon, Op. cit., p. 581.
47 Mircea Eliade, loan P. Culianu, Dictionar al religiilor, colaborator H. S. Wiesner, trad. Cezar Baltag, Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 227.
*¥ Jean Pierre Berthon, Op. cit., p. 582.
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care se afla o amuleta de la sanctuarul local, alaturi de o alta adusa de la marele sanctuar de la Ise
ambele purtdnd insemne proprii ale familiei. Pe acest altar existd un loc consacrat spiritelor
stramosilor (mitomaya). In fiecare dimineata altarul este impodobit cu ofrande de sake, orez si
sare, se aprinde o lampa si se spun rugaciuni in fata lui*’. Acest ritual al stramosilor 1l intalnim
inclusiv in cadrul familiei imperiale, altarul familiei fiind insa inlocuit cu un adevarat sanctuar in
interiorul palatului®. Si la echinoctiile de primdvara si toamna si in zilele de comemorare a
mortii celor apropiati, familiile respectd niste rituri specifice. De asemeni, intre 13-16 iulie,
japonezii au o Sarbatoare a Mortilor (bon)’'.

Cultul mortilor este manifestat si printr-un foarte dezvoltat cult al istoriei, fiind venerate
drept kami spiritele vechilor imparati, ale intemeietorilor clanurilor, ale razboinicilor eroi sau ale
martirilor. Se considerd ca acestea locuiesc dupa moarte in Inalta Campie Cereascd, de unde
asigura tarii ordine, pace, protectie si fericire. Aceasta campie este descrisa ca o reflectare a lumii
oamenilor, pe care au parasit-o la un moment dat. Jara Yomi (tara subpamanteana a izvoarelor
galbene) este lacasul mortilor ordinari, fiind considerat un spatiu al impuritatii si greselii. Pamant
al delectarilor, situate dincolo de mari, Jara Intunericului adaposteste spiritele purificate ale
stramosilor care viziteaza periodic lumea noastra, aducand protectie si fericire. Aceast spatiu
era considerat a se afla dincolo de mari deoarece Susa-no-wo este totodata zeul oceanului si
stapanul mortilor™.

Teama de moarte, privitd in ansamblu, este coroboratd chiar cu aceea de disparitie a
poporului japonez, fapt ce a determinat idea cd omenirea trebuie sa se dezvolte perpetuu si ca
totdeauna numarul nasterilor trebuie sa il devanseze cu jumatate pe cel al mortilor. Aceast fapt
este relevat in chiar miturile primordiale shintoiste™*.

Complexul cultural soare - fecunditate - reprezentant al mortilor apare mai mult sau mai
putin intact in cultura shintoistd in cadrul scenariului ritual al Vizitatorului, un gen de colind
practicat in ajunul anului nou de grupuri de tineri cu fata vopsita in culori tipatoare, numiti
diavolii Soarelui, acestia reprezentindu-i pe strimosi>”.

Asadar, istoricul religiilor nu poate percepe shintoismul decat ca unul dintre cele mai
vechi, dar in egald masura printre cele mai complexe sisteme de credinte. Aceasta religie este
departe de a fi exclusiv una solara, aspectele sale animiste manifestand in egald masura radacini
ctoniene. [zolarea culturald a insulelor Japoniei distinge aceasta religie, in forma sa traditionala,
de toate celelalte credinte asiatice, apropiind-o mai mult de cele ale Africii negre.

* Manasoui Toki, Op. cit., pp. 584-585.
> Ibidem, p. 585.
*! Mircea Eliade, Ioan P. Culianu, Dicfionar al religiilor, p. 228.
>* Manasoui Toki, Op. cit., pp. 590-591.
>3 Mircea Itu, Op. cit., p. 202.
> Mircea Eliade, Ioan P. Culianu, Dicfionar al religiilor, p. 225.
55 Mircea Eliade, Tratat de Istorie a religiilor, trad. Mariana Noica, Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 165.
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Amaterasu, iesind din pestera, readucand lumina solara in univers
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SPRE FINAL

ROMULUS MARIAN NEAGU

In toamna totul se duce murind,
Spre toamna cu totii mergem rimand
Si ploaia sa cada-n tandem,

Pe ultimul stalp sa scriem razand
Cu ganduri batute de vant.

Un planset de fatd se-aude batand
In geamurile casei se ageaza cazand.
O masa-ncarcata c-o ultima rima,
O fi Dumnezeu fumegand
Ce-si vantura un pic de lumina.
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TREPTE SI EVOLUTIE

BEATRICESARAXIMARIA ALBU
Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Filosofie
sarina.albu@gmail.com

1 (unu) inseamna sunet, nume, calitate, orice element indiferent de pozitia lui. Un sunet,
pe scara muzicald, indiferent de inaltimea si denumirea lui este tot unu, dar el nu poate exista
separat, de unul singur. Este nevoie de un mediu pentru a se face cunoscut si in acest mediu va
avea o relatie implicitd tot cu un unu dar numit 2 (doi). Aceastd relatie a doud sunete este
dinamica dar si conflictuald uneori. Muzicienii vor contesta conflictul gandindu-se la doua
sunete identice, acordate perfect. De acord. Doud sunete s-au zbatut sa se identifice Intr-unul si la
acest stadiu noi nu mai distingem decat unirea lor perfecta. Dar..., ajunse unul nu mai sunt doud,
ori de-s doud-ntr-unul inseamna ca amandoud tin cu unul §i nu mai sunt douad ci trei. Chiar
numai gandindu-ne la posibilitatea de existenta in sine a lui doi ne-am dinamizat mentalul.

Doi-ul este primul pas spre multiplicare dar reprezinti si complementaritate. In muzica
gasim: major-minor, mare-mic, marit-micsorat, perfect-imperfect, nota $i pauza, melodie-
armonie. Cand ne gandim la unul, descoperim ca si celalalt este prezent. Complementaritatea
ofera posibilitatea de comparare. Intervalul dintre doud sunete are si el un interval complementar
care deriva din Legea Octavei.

| 36 | Hm |

Do JIEY] Dag

Adunate, suma intervalelor complementare este “9”. Alta ciudatenie in cadrul octavei
care, de fapt contine sapte sunete naturale (le mai spunem si diatonice) si cinci cromatice, in
total doudsprezece.

Am realizat acordul, in sensul ca am realizat ci exista inainte de a-1 folosi, in structura
armonicd interioard. Inainte de a face pasul urmitor vom insirui sunetele armonice naturale
(nealterate) n ordinea lor succesiva dupa inaltime. Vom obtine gama naturala sau diatonica, asa
cum am invatat-o la scoald, Scoala lui Pitagora: Do Re Mi Fa Sol La Si Do?2.

Trebuie sa fim precauti in continuare pentru ca, de vom merge cu pasul obignuit de pana
acum vom calca in gol, adica intre Fa si Sol .Fa-ul ne obligd s ne micsoram pasul pentru ca
intre Mi si Fa este doar jumatate din lungimea pasilor de pana acum. Este ca si cum am urca o
scara cu trepte inegale.. Daca am trecut de ea putem merge linistiti mai departe; urcdm pe scara
muzicald, scara evolutiei si, cand sd zicem c-am ajuns, aceeasi proba, dar la un nivel vibrational
mai ridicat. Semitonul dintre treptele 7-8 ne solicita din nou atentia!
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Cum este posibil acest fapt natural?! Care-i suportul lui?!. Raspunsul il descoperim in
Legea Octavei sau Legea lui 7, enuntata ca “Principiul Discontinuitatii Vibratiilor”:

- Caracterul necesar §i bine definit al tuturor vibratiilor din natura, fie ele ascendente sau
descendente, este de a se dezvolta in mod neuniform, dar cu accelerari §i incetiniri periodice.

Perioada in care vibratiile sunt dublate este divizata in 8 trepte inegale, corespunzand
ratei de progresie a intervalelor. In Legea Octavei actioneaza 3 principii:

1. Principiul Deviatiei Fortelor;

2. nimic in lume nu ramane in acelasi loc;

3. in dezvoltarea insasi a octavelor, ascendente sau descendente, se produc incontinuu
fluctuatii, cresteri si descresteri.

Sa descoperim Tmpreuna aceste fluctuatii naturale. Pornim tot de la Scara Armonicelor
Naturale, care ne ofera fractia specifica fiecarui interval muzical, pentru a afla spatiul vibrational
existent intre treptele gamei naturale. Acest spatiu reprezintd rata de progresie naturald a
vibratiilor interioare unei octave.

Formula este: Spatiul = B : A unde literele reprezinta nota muzicala in raport cu Do.

(Ex. La fata de Do este Sexta Mare 5/3).

“A!! ii'B!!

Do --- Re Qe .1 = W8
Re - Mi  5f4:9/3=10/9
Mi -- Fa 4554 = 1615
Fa - 5ol 3/2:4/3=9/8
Sol - La 55382 =10/9
La -- & 152 .5753=9/8
S o-ee Do 20158 = 16415

Transpuse in fractii aceste spatii ne releva discontinuitatea naturald a evolutiei vibratorii.

Cu aceste rate de progresii putem stabili indlfimea exactd a tuturor notelor gamei
naturale pornind de la o singura Inaltime cunoscuta indiferent ce treapta muzicald ar reprezenta.
Spatiile naturale inegale reprezintd un impediment in acordajul sunetelor simultane. De aceea s-a
recurs la un sistem de temperare in care octava s-a sectionat in 12 semitonuri egale; ar parea
bizare sonoritatile unei orchestre care ar folosi sistemul netemperat, natural pentru a interpreta o
simfonie.

Aici trebuie amintit ca alegerea notei La ca etalon pentru acordajul orchestrei nu este
intamplatoare. Locul ei in gama naturald, Do Major, reprezintda acea SECTIO AUREA, tdierea
de aur a octavei (Intregului) in douid segmente, respectiv sexti si tertd, aflate intr-un raport de
echilibru natural, de aceea numit si proportie de aur. Importanta lui La este intarita si de Legea
Complementaritatii. (O tonalitate majora are complementard o tonalitate minora.) Amandoua
folosesc acelasi sunete §i se raporteaza una la cealalta, numindu-se “relative”. Do Major are ca
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relativa pe La minor. Ea este partea ,,feminind” a Intregului Natural si in notatia literara a notelor
muzicale La-ul are litera “A”.

Do Re Mi Fa Sol La Si
CDETF GAB

Acum, dupa ce am trecut cu bine proba celei de a IV-a trepte a gamei naturale, numita si
gama diatonicad, pasim cu aceeasi atentie si pe Scara Armonicelor pentru a mai adauga un sunet
acordului nostru major. In seria armonicelor atit cu numere pare cat si impare, acest al patrulea
element are un raport de Septima cu sunetul de baza. Instabilitatea ce o da acordului a rapit mult
timp muzicii pentru a face pace cu aceastda Septimd, de a gasi o bund rezolvare pentru a da
cursivitate continutului muzical. Mai apoi, virtuozitatea componisticd a descoperit multiplele
posibilititi oferite de prezenta septimei intr-un acord. In acest moment, multele cai deschise au
dat satisfactie cutezatorilor, exploratorilor. Aceastd septima este un bun liant pentru modulatie,
orientarea spre alte tonalitati, libertatea oferiti experimentirii in muzici. Insi, a face abuz de
folosirea septimei fara a si aduce o rezolvare acestei disonante, creeaza o tensiune nefasta asupra
mediului, iar Tn mediul nostru interior produce o distorsiune psihica si organicd. Este uimitor
totusi cum Jazz-ul a reusit organizarea unui limbaj muzical in care, chiar daca disonante de tot
felul sunt prezente n acordurile acestei muzici, se staruie chiar in folosirea lor pentru a crea
culoarea specifica acestui gen, suferinta auditiva este inlaturatd. Recalcitranta disonantelor este
potolita de acordul dintre acompaniament §i partea solistica, un acord de respect reciproc, in
care se prevede ca purtatorul de cuvant, vocea solistica, sa dea glas tuturor pasurilor celor din
suita lui, membrii acordului. Bunul simt al muzicii in jazz consta si in flash-urile de acorduri
disonante ale acompaniamentului. Daca disonantele ar fi staruitoare, uitand ca si pauza face parte
din muzica, s-ar crea o oglinda sonora intunecata care ar eclipsa cuvantul solistului.

Mai trebuie spus ca si in muzicad avem un termen apropiat, eliptic si care inseamna o
“frauda”. (de exemplu: Acord eliptic de terta = la actiunea de inventar terta lipseste). Eclipsa — in
stiinfa geografiei — inseamna cd undele subtile, purtitoare ale muzicii subtile armonice, faurita
din dialogul Soarelui cu Geea, sunt ticute, deviate de astrul noptii. Aceasta deviere creeaza
anumite disonante pentru Pamant, o conjuncturd asemandtoare cu prezenta septimei intr-un
acord. Faptul ca aceastd disonantd este trecitoare ne convinge de existenta unui Principiu
Universal in Arta Cosmica. Nu intamplator artistul poarta pecetea creatorului. Adevaratul artist
isi valorifica valentele creatoare. Universul se numeste Creatie Numele lor pastreaza inlauntrul
lor si trecut si1 prezent, semnificatie si vibratie.

Cuvintele limbii noastre au aceastd calitate de a pastra intelesuri subtile care pot si
asteaptd sa fie deconspirate si care ne vor cdlduzi in lumea armonicelor interioare ale acestor
simboluri sonore si in descifrarea lor. Facem apel la etimologie nu doar pentru a scoate pomul
din radacini ci si pentru a afla continutul solului.

Plecand de la valentele modulatorii ale septimei punctul indepartat unde am ajuns s-ar

numi Tn muzicd modulatie la tonalitati departate. Ca si conjunctia Soarelui cu Luna, modulatia
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noastrd va fi o modulatie pasagera, dar suficient punctatd pentru a intelege cd intreg sistemul
muzical este un sistem flexibil. De fapt, calitatea corzii de a vibra este data de elasticitatea ei. O
masd, un scaun vibreaza si ele dar, avand o elasticitate foarte redusa, sunetul nu poate fi pastrat.
Sunetul produs seamana mai degraba cu un soc zgomotos, fara o inalfime usor de stabilit.

Instrumentele de percutie sunt printre cele mai vechi folosite de om. Lungimea in timp a
vibratiei lor este substituita de lovituri dese. (Sunt suferintele celui fara o vibratie constanta.)
Vedem cum in Africa, unde muzica specificd negrilor este bazatd in special pe aceste
instrumente de percutie, ritmul a cunoscut o dezvoltare mult superioara melodiei sau armoniei.

Exista o stransd legatura intre ceea ce numim corp vibratoriu si materialul din care este
constituit acel corp. Densitatea materialului, grosimea, greutatea, toate dau in final un coeficient
de elasticitate si rezonantd, care reprezinta capacitatea acelui material de a vibra. Daca materia
este capabild sa raspunda vibratiilor inseamna ca noi o putem modula prin vibratii, sunete si
muzicd. La vioara, de exemplu, nu doar echilibrul formei, al proportiei asigurd calitatea
sunetului, ci si materialul de baza, lemnul cu striatiile lui interioare, celulele rezonatoare. La
instrumentele de alama iardsi, proportiile pot fi riguros respectate, elaborate din calcule precise
ale acusticii, dar aliajul este cel care da strdlucire sunetului. Timbrul sonor a fost mult timp
exclus din consideratiile teoretice despre sunet. Este firesc intr-un anumit fel, deoarece nu poate
fi masurat in mod exact. In acest timbru se afld si calitatea instrumentului si a muzicianului.
Singurul etalon de masurare “exacta” este sufletesc si aici nu putem intra cu aparate de masura.
Calitatea instrumentului, a vocii, a oricarei surse sonore este calitatea fizicului de a sustine
exprimarea spiritului. Trupurile noastre sunt corpuri vibratorii care ne dau posibilitatea
exprimarii in aceastd lume. Daca le vom pastra ,elastice” ele ne vor fi instrumente perfecte de
exprimare, Bobby McFerrin fiind un exemplu uimitor in acest sens.

Omul are nevoie de un fir calauzitor pentru as-i urma cursul firesc al evolutiei lui. Muzica
poate oferi acest fir mai bine decat alte orientari si informatii exterioare si are aceasta calitate
pentru ca, in sine, este o constructie ce redd armonia cosmica, implicand calitatea si nu
cantitatea. Orice laturd a ei am vrea sa 0 masuram vom vedea ca nu raspunde decat unui etalon
calitativ — vibratia. lerarhia vibratiilor depaseste orice intelegere care foloseste sabloane,
inscrisuri, diplome si decoratii. Vibratia este bratul lui Dumnezeu, al Viului, Existentei. Viata nu
are teorii, are in schimb un fundament imuabil — Principiul Cosmic.

Din Principiul Cosmic sau Legea lui Unul se desprind celelalte Legi Universale inscrise
in toate manifestarile Creatiei. Ele nu pot fi eludate. Cunoasterea lor aduce integrarea si armonia
individualului cu unitatea complexd. Muzica foloseste aceste Legi, structura sa intima
reprezentand conlucrarea lor. Am vazut cum, prin analiza Naturalului: vibratii, structura, relatii,
descoperim un fir logic, o imbinare, o intretdiere, un curs creativ logic pe care omul, cu sarguinta
lui de a cunoaste, si folosi, 1-a urmat pentru a experimenta si alte aspecte si posibilitati.

Toate descoperirile omului nu sunt inventii. Auzul aduce mereu comunicarea mediului
catre noi si putem intelege ceea ce auzim iar atunci cand auzim muzica ceva in noi vibreaza,
devine activ. Prin calitatea constructiei muzicale noi sim{im cum ceva se cristalizeaza in fiinta

noastrd, prind contur trairi adanci si, daca intr-adevar acea muzicd este de calitate, ea ne va
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transforma, daruindu-ne refacerea armoniei si echilibrului la nivelul corpului sufletesc si cel al
gandirii. Putem spune ca fiinta noastra este influentatd la propriu de calitatea muzicii pe care o
ascultam.

Muzica poate influenta in ambele sensuri. De aceea este nevoie de a selecta si, chiar daca
nu suntem dirijori, macar de a dirija sensul influentei pe care-1 dorim. Cele doua sensuri amintite
si regasite in cele doud directii de parcurgere a gamei muzicale, reprezinta in urcare evolutia si in
coborare involutia vibratiilor.

Altfel spus urcam din planul creatiei fizice catre alte planuri ale creatiei, mai subtile, mai
dense in vibratii. Acest drum il parcurge si gheata a carei urma o pierdem cand apa se evapora.
Trupul nostru fizic este alcatuit din vibratii acum “Inghetate” , intr-un fel. Iesind din aceasta
incetineala a lor, vibratiile vor determina prin mai rapida lor frecventa, modificari de densitate
ale materiei organice, chiar pana dincolo de pragul vederii ochilor fizici. Dar, pana la
dematerializare avem deocamdata de lucru cu vibratiile.

Posibilitatea intelegerii Legii Octavei ne-o ofera nu doar muzica ci si celelalte ramuri
cuprinse 1n stiinta si arta. Si toate curg de unde-au izvorat: constiinta universala, sfera in care toti
ne gdsim §i regasim.
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REVISTA ,,GRAFICA ROMANA” - REVISTA PENTRU DESVOLTAREA ARTELOR
GRAFICE ROMANE

Revista presei culturale interbelice: medalioane bibliografice (I1I)

TINA PETROIU
Biblioteca Centrald Universitara ,,Carol 1”
tina_vs_u@yahoo.co.uk

Revista Grafica romdna — revista pentru dezvoltarea artelor grafice romdne, aparutd “la
pachet” cu Almanahul Graficei Romane, “singurele organe de lupta pentru inchegarea unei arte

. S 3956
grafice in Romdnia”

, constituie subiectul celui de-al treilea episod al foiletonului consacrat
presei culturale interbelice romanesti. Atat gazeta, cat si almanahul au “militat statornic pentru o
noud indrumare a megtesugului grafic” si au facut “sa razbata preocuparile estetice in industria
tiparului™’, fiind singurele pulicatii menite si sprijine dezvoltarea artelor grafice din Roménia’®.
Revista a aparut initial la Cernauti, apoi la Bucuresti, primul editor-proprietar fiind poetul,
traducatorul, istoricul si diplomatul Marcel Romanescu, insd, incepand cu anul II, nr. 13
(ianuarie 1924), este editatd de Institutul de Editurd si Arte Grafice “Scrisul Romanesc” din
Craiova, sub conducerea unui comitet de directie, format din Emanuel Tatarascu, S. Samitca, V.
Molin. Revista a evoluat, astfel ca spre sfarsitul anului 1925, cand costul unui abonament anual
era de 40 lei, ea avea reprezentanti in orasele: Arad, Braila, Brasov, Bucuresti, Cluj, Galati, Iasi
si Targu Jiu, depunand eforturi de a gasi reprezentanti pentru localitatile: Timisoara, Cernauti,
Chisinau, Constanta, Oradea si Sibiu™.

In cele 105 numere, aparute in perioada 1-23-1934, au fost publicate numeroase articole
de specialitate, privind arta tipografica, cele mai multe fiind semnate de Virgil Molin, directorul
intreprinderii tipografice “Scrisul Romanesc”, initiator §i prim-redactor al revistei: Presa si
dezvoltarea tiparului; O noua teorie a colorilor §i rolul ei in arta grafica; Xilografia si
linoleografia (linoleografia, gravura in linoleum); Calendarul si tipograful, cu observatii critice
asupra calendarelor noastre; Reformarea maginelor de picior (tighel); Un bun mijloc de
ormanentatie tipografica: colontitlul etc.

In foiletonul Reclama si tiparul, Virgil Molin, specialist in domeniul reclamei, cu licentd
in artele grafice la Leipzig, Germania, afirma: “printre americanismele ce-a fost nevoita sa le
importe batrana Europad, e si reclama, argintul viu al activitatii economice din continentul de

¢ Em Tatarascu. Prefata. in ,,Almanahul Graficei Romane”, 1931, p. 3.

37 Ibidem, p. 3.

% parnuta, Gheorghe. Istoria cdrtii, presei si tiparului din Oltenia. Craiova: Scrisul Romanesc, 1994, p. 331.
> Ibidem, p. 331.
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peste Ocean. Vrdnd-nevrand reclama cu toate caraghiosldcurile ei, s-a incuibat §i a fost
acceptata ca un ser regenerator in viata economicd a tuturor tarilor ce vroiesc sa progreseze”.
In tara noastra, reclama nu era importanta din punct de vedere economic, de aceea era un
considerat un ,,americanism”. Virgil Molin evidentiaza tiparul si presa, ca profitori directi ai
reclamei, iar creatorii de reclame si tipograful, ca profitori indirecti. Intre creatorii de reclame se
dadea o lupta acerba pentru supravietuirea in domeniu, cu toate ca o reclama reusita depindea de
priceperea tipografului.

Ca si In almanah, 1n cuprinsul revistei au fost tratate subiecte diverse si sensibile pentru
situatia industriei tipografice din Romania interbelica.

Dupa primul razboi mondial, industria tipografica romaneasca a decazut, una dintre cauze
fiind mana de lucru folosita, fie imbatranita, fie prea tanara si neinstruitd. Prin urmare, erau
necesare scoli de perfectionare pentru lucratorii mai vechi si o scoald de educare in arta grafica,
cu un curriculum care s prevadi multe ore practice. In articolul Despre scoala de ucenici din
Bucuresti, Virgil Molin sublinia: “/la compunerea materiilor s’a comis o mare gresala, fixandu-
se pentru orariul unui an intreg numai lectii de limba romdna, artimetica §i geometrie, istorie §i
geografie, tehnologia materialelor si pufine ore de desemn industrial”®.

Urmarind scopul pentru care a fost infiintatd, revista propune, de asemenea, organizarea
concursurilor anuale cu premii, instituite de S.A. “Cartea Roméaneasca”. In acest sens, in numarul
10, din 1923, G. Urzica publica articolul Un imbold, in care isi exprima convingerea ca
“desvoltarea artei grafice, se poate intensifica numai prin lungi deprinderi cu lucrari variante,
executate de comunitatea lucratorilor, cari lucrari reproduse in reviste de specialitate, ar
contribui in cel mai eficace mod la constituirea unui <nou sistem> de compozitie, indrumand pe
alte carari atdt tehnica cat si estetica artei noastre”, considerand ca “din aceastd mare emulare
trebuie sd se nasca un nou stil, modern si propiu mediului nostru — stilul roménesc™".

In anul 1923, gazeta publica rezultazul primului concurs de acest fel, la care au participat
36 de concurenti din intreaga tard. Printre cei premiati la aceste concursuri, s-au numarat de-a
lungul anilor si tipografi din Oltenia: H. Uhereck, litograf-sef din Craiova a obtinut premiul I (si
suma de 500 lei) la al treilea concurs, premiul II fiind impartit intre P. Werber si Florea Ionescu,
ambii din Craiova si Z. Rosenfeld si St. Szok din Diceo-Sanartin, fiecaruia revenindu-i cate 150
lei. La acelasi concurs a obtinut o “diploma de distinctie” si A. Sai, litograf din Craiova. Alti
premianti au fost: G. N. Dulcu, lucrator tipograf de origine olteand (premiat la al optulea
concurs), LI. Constantinescu-Vatafu, tipograf-sef la tipografia “Lumina” din Targu-Jiu, precum
si craiovenii Ilie Nicolae, Th. Ionescu, Petre Bogoveanu®.

5 Molin, Virgil. Despre scoala de ucenici din Bucuresti. in: , Grafica romana — revista pentru dezvoltarea artelor
grafice roméne”. Craiova: Editura Scrisul Romanesc, 1924, nr. 24, p. 6.
81 Urzica, G. Un imbold. In: ,,Grafica romana — revistd pentru dezvoltarea artelor grafice romane”. Craiova: Editura
Scrisul Romanesc, 1923, nr. 10, p. 3.
82Celor clasificati pe primele locuri li se acordau premii in bani, in valoare de 500, 300, 200 si, respectiv, 100 lei. In:
Parnuta, Gheorghe. Istoria cartii, presei si tiparului din Oltenia. Craiova: Scrisul Romanesc, 1994, p. 335.
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Totodata, Em. Tatarascu (1892 - ?), unul dintre fiii generalului Tatarescu, a reusit sa
atragd n jurul sau personalitati marcante ale artei tipografice — i nu numai — cu ajutorul cérora a
editat atat almanahul si revista, dar si alte importante publicatii din Oltenia: Arhivele Olteniei,
Nazuinta, Suflet romanesc, Scrisul romanesc, Gazeta Scoalei63. El este, totodatd, autorul
articolului Criza tiparului §i decadenta culturald, in care dezbate problemele care stau la baza
decadentei culturale - dintre care cea mai importanta este criza tiparului si a cartii - dar si lipsa de
cultura, imposibilitatea de a instrui masele. Tiparul a primit o serie de lovituri, precum scumpirea
repetatd hartiei tipografice, cartelatd dupa razboi si din cauza masurilor prohibitive la importul
hartiei, ceea ce a dus la aprovizionarea defectuoasa cu hartie. Pe langa un grad mare de uzurd a
maginilor existente - devalorizarea monedei nu-i indemna pe patroni sd investeasca in noi
achizitii performante - apar acum materiale de lucru de calitate indoielnica. La toate acestea se
adauga si un dezinteres al tipografului pentru calitatea muncii sale

Dintre colaboratori revistei se remarca, in primul rand, savantul Nicolae lorga, cu
studiile: Istoricul fabricilor de hartie la romani; O fabrica de hartie langa Cozia; Macarie,
mesterul de tipar; Noul tipar slavon din a doua jumatate a secolului al XVI-lea etc. Au mai
contribuit cu articole: Const Mille (Introducerea masinelor de cules in Romania), Petru Loris
(Istoria artei tipografice din Timisoara), 1. Kranich (Hartia de corespondenta (sau antetul),
Despre lucrdrile de accidenta®); H. Igirosanu (Afisul); Emanoil Bucuta (Xilografii lumesti si
xilografii sfinte) etc.

Muncitorii din industria tipografica au fost tinuti la curent cu lupta dusa de colegii de
breasla din alte centre, in special din Bucuresti, pentru revizuirea si imbunatatirea contractului
colectiv de muncd dintre Sindicatul patronilor de arte grafice si Sindicatul lucratorilor de arte
grafice din Bucuresti, reprezentati prin Gh. Costescu, Gh. N. Dulcu, s.a., si incheiat la 30 iulie
1922. Articolul Pentru salvarea tiparului romdnesc reprezintd un protest adresat patronilor
tipografi, in urma caruia lucratorii grafici din alte centre tipografice, precum Cluj, Timisoara,
Briila, Craiova au obtinut sporuri de salarii care au variat intre 5 si 15%%. In intdmpinarea
protestului, este publicata si o scrioare din America, New-York, de la N.I. Lomescu, in esenta o
scurtd privire asupra tehnicii tipografice din “lumea noud”, datata iulie 1924,

O atentie deosebitd este acordata reprezentarii tarii noastre la expozitiile internationale,
cu deosebire la expozitia cargii din Florenta, infiintatd in 1922, de catre un editor florentin,

83 Parnuta, Gheorghe. Istoria cdrtii, presei si tiparului din Oltenia. Craiova: Scrisul Romanesc, 1994, p. 330.
6% “Orice lucrare graficd pentru uzul comertului, industriei, cum si in genere orice lucrare care gaseste utilizare in
activitatea de toate zilele, ca actiuni, cecuri, preturi-curente, facturi, circulari, titluri, programe, etichete, avize,
scrisori de corespondentd, carti de vizitd, plicuri, menuuri, invitatii, prospecte, carti de adrese, etc., etc., se numesc
accidente; cu un cuvant, orice imprimat, care nu este menit de a forma o carte sau brosura.” in: ,,Grafica roméana —
revistd pentru dezvoltarea artelor grafice roméne”. Craiova: Editura Scrisul Roméanesc, 1928, nr. 65-66, p. 6.
% Pentru salvarea tiparului romanesc. in: ,,Grafica romana — revistd pentru dezvoltarea artelor grafice roméne”,
1924, nr. 20, p. 4.
8 Scrisoare din America: o scurtd privire asupra tehnicei tipografice din lumea noud. In: | Grafica romana — revista
pentru dezvoltarea artelor grafice romane”, 1924, nr. 20, p. 5-6.
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Enrico Bemporad, unde sectia romaneasca a fost “centrul artistic”: “Sala ocupata de editorii
romani a fost definitd, cu multd precizie centrul artistic al expoziiei”’. Venind de la Florenta cu
impresii despre caracterul expozitiei, inaugurare §i participanti, Virgil Molin propune
organizarea unei expozitii nationale la Bucuresti, primind raspunsuri pro/contra de la Dim. C.
Ionescu, vicepresedintele Sindicatului Patronilor Tipografi, Ionnitiu si Rasidescu, directorii
“Cartii Romanesti”, precum si Perpessiciuség.

In gazetd se vorbeste si despre alte festivaluri, cum este Festivalul Mergenthaler, care
poarta numele lui Offmar Mergenthaler, cel care a inventat celebra masina de cules numita
Linotyp, nascut la 1854 in comuna Mergentheim din Wiirttemberg®’.

In scurtd vreme de la aparitie, revista a devenit cunoscuti si apreciata att in tara, cat si
peste hotare. Sprijinim aceastd afirmatie cu cele mai sugestive spicuiri, dupa parerea noastra, din
gazetele vremii, cu care comitetul redactional se mandrea, publicandu-le in cuprinsul revistei,
destul de putine in acest articol, din cauza spatiului, foarte numeroase in revistad. Astfel,
Nazuinta, revista scriitorilor craioveni, mentiona: “Cdnd se tipareste pe capete, dar de mdantuiala
si fara gust, reactiunea incercata de domnii Marcel Romanescu si Virgil Molin merita deosebita

5970

atentiune De asemenea, reviste striine ca Deutscher Buchu-Steindruker din Berlin,

Typografia din Praga, Indicateur graphique Surisse din Elvetia, vorbind despre Grafica romdna,
“fac aprecieri care onoreazd presa romdneasca”’".

Grafica romdna se mandreste si cu Un succes al nostru, in conditiile nu tocmai prielnice
ale tiparului din Romania interbelica: este vorba de aparitia caracterelor de literd “Arhaic
Romdnesc”, urmata apoi de seria de ornamente “Chenare Nationale”, concepute de Virgil Molin,
turnate de turndtoria “Bugra”.

Este doar o scurtd trecere in revistd a subiectelor multiple si variate cuprinse de
prestigioasa publicatie, dar si altele merita atentia: scurte sfaturi tehnice (tdiatul si gravarea
placilor de fonta, legatul paginilor, intretinerea matritelor, litera grafica, litera ingustd, norme
pentru culegator); informatii despre industria grafica din strdindtate (tari, precum: Germania,
Rusia, Elvetia, Finlanda, Ungaria, Austria, Italia etc.); scurte informatii de pe mapamond (sub
forma cunoscutelor “stiati ca”); “legendele” suplimentelor editate de catre “Scrisul Romanesc”,
extrase din domeniile principale ale graficii - tipografia si litografia (noutati de moda, pagini din
cartea de citire — “Prepelita si puiul”, codul comercial, eticheta pentru vin vermut, aviz de nunta,
circulara, foaie de reclama, carte de adresa, carte de menu, premiile concursurilor etc.); Carfi —

reviste — imprimate” - recenzii ale publicatiilor primite la redactie; Posta revistei - multumiri

7 Grafica romdnd — revistd pentru dezvoltarea artelor grafice romdne, 1928, nr. 65-66, p. 14.
8 Conform ziarului “Cuvéantul” din 4 febr. 1928, acesta este un apel. in: Grafica romdnd — revista pentru
dezvoltarea artelor grafice romane, 1928, nr. 61-62, p. 3-4.
8 Festivalul Mergenthaler. In: ,,Grafica romana — revista pentru dezvoltarea artelor grafice romane”, 1924, nr. 24, p.
7.
Presa despre revista noastra. in: ,,Grafica romana — revista pentru dezvoltarea artelor grafice romane”, 1924, nr.
24, p. 15.
! Ibidem, p. 10.
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pentru popularizare colaboratorilor si distribuitorilor revistei; Viata comerciala — un fel de mica
publicitate; Lista neagra (lista celor care nu si-au platit abonamentul); unele articole si
concursuri in limba maghiara.

Este dificila cuprinderea diversitatii materialului documentar doar in cateva randuri de
articol, de aceea lasam imaginea sa vorbeasca, numai aceasta reusind sa reduca spatiul ocupat de
mii de cuvinte, in speranta ca macar ea va indemna cititorul spre lectura revistei. Rolul nostru
umil a fost acela de a o scoate la lumina, atat pentru cei care au uitat-o, cat si pentru cei care n-au
stiut-o. “Nu suntem precursori in aceasta actiune ex cathedra la care pornim astazi pentru mai
bine tiparului roménesc. Inaintea noastrda, in 1923, dragostea de creatie grafici — care a gdsit
in coltul romdnesc al Craiovei un cuib atat de simbolic — a rodit “Grafica romana”. Ea a
aruncat saméntd de frumos pe ogorul tipografiei romdnesti pand in ultima vreme...”’*. Cu acest
deziderat, in 1937, revista Arta si tehnica grafica : buletinul Imprimeriilor Statului a pornit la
drum, legandu-si firul de capatul intrerupt de Grafica romana.

In incheiere ne permitem o scurti — si necesard — comparatie, intre cele doud publicatii
existand usoare deosebiri de structura si continut. In primul rand, Grafica romdnd cuprinde, in
medie 10-20 de pagini, foarte rar depasindu-se acest etalon. Continutul documentar scris este
incadrat intre doud parti de ilustratii, ce reprezintd reclame, ultima parte fiind precedata de
materialul ilustrativ al suplimentelor publicate de revista. Incepand cu anul 1928, revista trateaza
global domeniile artei tipografice: Grafica romdna: expozitia cartii 1928; Grafica romana. utilaj
tehnic; Grafica romana: accidenta tipografica; Grafica romana: fotogravura. Din 1931, apare
sub titlul Grafica romdna si publicitatea, cu sase numere pe an, constituind un volum Tmpreuna
cu Publicitatea: revista de reclama moderna. Aceasta din urmad, cu 8 pagini pe numar, este
redactata de Virgil Molin. In schimb, cele 13 caiete in quarto, distribuite trimestrial, precum si
caietele speciale anuale ale buletinului Arta si tehnica grafica, fiecare avand 60-90 de pagini, au
cuprins mai mult material documentar, cu o structura constanta, materialul ilustrativ impletindu-
se perfect cu textul pentru care a fost selectat.

Mai mult, buletinul trateaza si alte subiecte din arta si cultura romana, spre deosebire de
revista, care se ocupa aproape exclusiv de arta si industria tipograficd Bogatia si diversitatea
materialului documentar din buletin, ca si talentul si inteligenta cu care acesta a fost perfect
infrumusetat cu imagini artistice de cele mai mule ori viu colorate, realizand un joc al utilului cu
placutul, a fost motivul - subiectiv, recunoastem — pentru care ne-am abatut de la criteriul
cronologic, alegdnd expunerea buletinului inaintea revistei. Revista nu are aceeasi calitate
graficd, imaginile fiind, de cele mai multe ori, alb-negru.

“Labor omnia vincit improbus”, spunea Virgiliu. Aflata la inceput de drum, Romania, in
general, reclama lipsa de experientd. Prin urmare, cele trei publicatii descrise pana acum, au
incercat sa traseze primele directii si masuri necesare dezvoltarii artei i tehnicii grafice si

2 Bunescu, Alexandru D. Pentru mai binele tiparului romdnesc. In: ,,Artd si tehnica grafica”, I, Caietul 1 (1937), p.
7.
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tipografice romanesti, aruncand un ochi si asupra teascurilor celor mai celor cu experientd din
alte tari, constiente ca succesul poate fi atins numai prin munca sarguincioasa.

: R : .
Grafica romadna: revista pentru desvoltarea artelor grafice romdne, 1928, nr. 69-70: coperta 1
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NOUTATI DE MODA
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Coperta de pret-curent: litografiata in atelierele ,,Scrisul Romanesc”, cu cerneluri din uzinele
Berger si Wirth, Lipsca. Sursa: ,,Grafica romana: revista pentru desvoltarea artelor grafice
romane”, 1923, nr. 6
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Targul de cruci: aquareld de Aescher (serie de trichromie) : supliment la ,,Grafica romana”.

Sursa: ,,Grafica romana: revista pentru desvoltarea artelor grafice romane”, 1932, nr. 102-103

| PHRALA |

Votin al IUCA si manus la
su ajutil

Sauram manusen hai meritil

Te das o voto amaro, caci
ou sa o sprijino amaro.

Te trail!; Partido Liberalo.

Thai o IUCA amaro dad baro.

Amen al muncitori rom ando
foro.

Con votinel amaro IUCA.

Votisarel Ochilo I
GRUPAROM

Afis electoral. Sursa: ,,Grafica romana: revista pentru desvoltarea artelor grafice romane”, 1932,

nr. 102-103
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Aviz de nunta: tiparit in atelierele ,,Scrisul Roméanesc”, cu cernealad din uzinele Kast si Ehinger,
Viena. Sursa: ,,Grafica romana: revista pentru desvoltarea artelor grafice romane”, 1923, nr. 6
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Carte de menu: tiparita in atelierele ,,Scrisul Roménesc”, cu cerneala din uzinele Kast si
Ehinger, Viena. Vigneta din turnatoria D. Stempel, Frankfurt, a. M., reprezentata in Roméania
prin ,,Grafica Moderna”, Bucuresti. Sursa: ,,Grafica romana: revista pentru desvoltarea artelor

grafice romane”, 1923, nr. 6
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LISTA NEAGRA

Expunem mai jos, firi comentar, lista, [ungd si jalnici a fogtilor nogtrii cititori, tofi
tipograti cinstifi, iubitori de meserie, jertlitori pe altarul educatiei profesionale. Sunt cava-
lerii negriiy cari au primit revista dela 2—4 i 5 ani, au citil-o, poate le-a placut si au tras
si foloase din lectura oferiti destul de eftin, dar la plati, dupi somatii repetate — cu bine
st cu ameninfdri—au preferat si taca sau s ne trimitd revista yretour dupa atita amar

de VIEmeEs

Lisam pe cei 1350 cititorf, abonatit cu anul i cu numairul (in deosebi lucritori siraci)
dar cari achitd regulat datoria ce o au, sd judece moralitatea celor de mai jos:

Tip. Robert Nierlich Cluj pe 1925—1928, Tip. In-
frifirea Cluj pe 19251928, Tip. Curechiany Urigi-
sani pe 1923—1928. Tip. [. L. Bercovici Dorohoige
19251925, Tip. Alexandrescy & C-ie Foegani pe
1923—-1928. Tip. Cartea Putnei Focsani pe 1925 -
1928, Gogu Samoil Focgant pe 1927 —1928. Dong
Const. Pavalache Focgani 1j, 1927 i 1928. Tip, Gri-
gore Samoild Focgani 1, 1927, Tip. Galalii Noi [on
Burlea Galafi pe 1923—1928. Tip. I. Friedman Ga-
lai pe 1923—1928. Tip. ,Birdinfa® C, Schwarlz Ga-
lagi pe 1926—1928. Tip. Ulpiv Stinciulescu Givrgiu
pe +923—1928. Tip. Societafii anonime Odorheiu
pe 1923—1928, Tip. Gh. Miazu Oftenifa pe 19231),
an gi 1924—1928. Tip. Albina lagi pe 19251928,
Tip. ,Edison" Lungu i Herscovici lasi pe 19251,
an, 1926--1928., Tip.. Roitman Ismail pe ;1923
—1928, Tip. Ghelbuch 5i Malchevici Orheiu pe 1923
—1928. Tip. Cele Tret Crisuri Oradea Mare pe 1924
—1828. Tip. Nagy & Laszld Oradea Mare pe 1923
— 1928, Tip. Held Paul Ovadea Mare pe 19241928,
Tip. V. Rubinstein Qradea Mare pe 19231928,
Tip. .Oragtie” Soc, an. Origtie Transilvania pe 1925 —
1928. Tip. Leopold Steinberg Piatra Neamj pe 1927,
Tip. ,Victoria® Solomon Lé&bensohn Piatra MNeamj
pe 19231928, Tip. Moritz Reiss Piatra Neam| pe
1923 —1928. Tip. ,Aurora® M. Braunstein Ploegti.
pe 1923—1928, Tip, ,Prahova* Gogu Zamlirescu
Ploesli pe 1923—1923. Tip. ,Lemina- . Dumitrescu
Ploesti pe 1926—19271), an. Tip. ,Progresul* Soc, an.
Romineasci Ploegti pe 1926—1928, D-nug Casiici
Dumitrescu  lipograf Ploesti pe 19261928, D-nu
Costache Georgescts Tip. Comerfului Ploesti pe 1926
—1928. Tip. Stefan Voiculescu Pitegti pe 1923—1928.
Tip. ,Tinerimea* Avram M. Sinca Pitegti pe 1926
—1927. Tip. Meirovici Podul Iloaei pe 1923 —
1927, Tip. Franz Ghinsberg Roman pe 19231928,
Tip, D. Apreotesei & A. Grabowski R. Vilcea pe
19241928, Tip, Leon Svorene R.-Sarat pe 1923 —
1928, D-nu Ludovic Fekete Satu Mare pe 1925—1928,
Tip. Friedrich I. Horeth Sighisoara pe 1823—1928.
Tip. Iosel Székely Salonta Mare pe 1923—1928. Tip.
lacob Wieder $eini Transilvania pe 1923—1928, D-nu
Nicolae Dragoescu San. Nicolaul Mare pe 1927, Tip.
Fiiggetlenseg Sighelul Marmatiet pe 1925—1927. Tip.

lercur Somcufa Mare pe 1923—1928. Tip. Bolony
?!1::11:“1 Silvaniei pe 1923—1927. Tip. Alexandrs

imlich $imleul Silvaniei pe 1923—1928. Tip. Si-
teanului Sibis pe 1924—1928, Tip. A. Axenfeld Tg.-
Rigeani pe 19231928, Tip. Kiplum: Tg.-Mures pe
19251928, Tip. Deutsche Zeitung Torontina Basa-

rabia pe 1923--1928. Tip. Asociafiei fosti Unirea T.
Magurele pe 1923—1928, Tip. Kadu Mangu Tp.-Jiu
pe +923—1928, Tip. Frafii Niculescu Tg.-Jiu, 1923
—1928. D-nu lon 1. Constantinescu Tg.-Jiu pe 1924
—1928. D-ou lon Daju Maginist Tg.-)iu. pe 1924
—1928. D-nu P. Niculescs Tg.-Jiu pe 1924—1928.
D-nu Friedrik Nehoiduma $et. Leg. de Carfi Tg.-
Jiu pe 19241928, Tip. Frafii Csendes Timigoara-
Cetate pe |/, an 1924—1928. lip. Eugen Kliuber
Timigoara Cetate pe 1923—1926. Tip, Filip La-
zarovici Tg.- Frumos pe 1923—1928. Tip. Aradi-
Nyomda Arad pe 1923—1928. Dela Bucurest;: Tip.
N. Mendelovici pe 1923—19:8. Tip. Frafii Mora-
veck pe 1923—1928. Tip. Cullura Neamulusi Ro-
minesc pe 1923—1928. Tip, Flacira pe 1923—1927.
Tip. Desmet Zissu pe 19271928, L-nu Paul Cos-
tescu tipograf pe 1925—1928. D-nu Aron Elias pe
1925—1928. U-nuv  Dumitrs  Stoenescu  Comuna
Grivifa pe 1924—1928, De-nis Ton Pelrescis pe 1926—
1928, D-ny Costici lonescuy pe 19261928, Andrei
lonescu pe 1926 §i ', 1927, D-nu Vasile Niculescu pe
1925—1928. D-nu b. Griienbergn pe 1926— 1928, D-nu
Andrei Hedvig pe 1925—1928, D-nus A. Apothecker
pe 19261928, D-nu Valeriu Grigorescu Masginist pe
1925—1926. D-nu Petre Vasilescu pe 1924—1928,
D-nu loan MNiculescu tip. pe 1925—1928. D-nu Const.
Mitrescu tip. pe 1925—1928, D-nu Marin lonescu tip.
pe 19251925, D-nu Gheorghe Binuj tip. Briila pe
19251928, Tip. ,Victoria” Bacau pe 1925—19271(,
Tip. I. Cilinescs Buziu pe 1923 —1925. Tip. 1.
Lotteh Buziu pe 1923—1925. Tip, Jacob Pinkensohn
Balji pe 1923— 1928, Tip. Hermes Baia Mare pe 1923
1928, Tip. Egeté Arpad Baraolt pe 1923—1928.
Tip. 1. Enghel Briceni Basarabia pe 19231927,
Tip. $telan Kollagits Sin Nicolaul Mare pe 1924—
1928. Tip. Vinitorii de Muate C. lonescu Craiova
pe 19241928, Tip. D. Mizileanu Cratova pe 1926,
Tip. Mogtenitorii C. Georgescu. Craiova pe 1923—
1926. Tip. Marce Aftalion Calafat pe 1924—1928.
Tip. ,Constanta* Constanfa pe 19231928, Tip.
Biedermann & Kindler Cernaufi pe 1923—1827. Onor.
Buckduckerei Gesellschatt Cernovitzer Cerndufi pe
19251927, Tip. Orieot Soc. cu gar. limitatd Cerndufi
pe 1924 —1926. Tip. Leopold Mayer ji Franz Chig~
nau Jud, Arad pe 19231928, Tip, Valiu (casele
Primirii Alexandrovscaia) Chisiniu pe 1924—1926,
Litogr. gi Tip. Gionat Chigindu pe 1923—1926. D-nu
K. Schechter & Fii Casi Comerciala Chiginiu pe 1924
— 1926, Tip. Fralii Munteanus Chizgniu pe 1923—1927.

Am rectificat cu toata bunivoinia greselile strecurate in aceasti lista. Infelegem sa
feVenim, evitind eventuale intriri ce primim intre timp. Abonamentul este doar” numai
200 e anwal, Anii vechi 150 lei, Asteptim deci rectificirile, sub forma de mandat pogtal.
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SI DE UNE-AM AUZIT-O, V-AM POVESTIT-O: CARINDARUL iNVATATURILOR
PASCALE INDATINATE

TINA PETROIU
Biblioteca Centrald Universitara ,,Carol I”
tina_vs_u@yahoo.co.uk

In aprilie, luna a doua in calendarul vechi roman si luna a patra in calendarele iulian si
gregorian, anotimpul cald si verde céstiga razboiul cu cel friguros si gri. Un razboi, desfirat in
mai multe batalii, unele pierdute, altele castigate, scociorat” inca din zilele Babei Dochia, cand
aceasta, sleitd de puteri, se izmenea de cele 7, 9, 12 cojoace, lungit si mai tarziu cand toate
vietuitoarele ieseau din haul cascat in pamant pentru a se dezmorti la caldura focurilor aprinse in
cinstea lor’*. Este o lund a primenirii si nu e picileald — si nu uitim de 1 Aprilie, Ziua
Nebunilor, o glumi d-ale maramuresenilor’> — cici omul din popor i zice Prier, adicitelea timp
favorabil innoirii’®, prielnic lepadarii de ceea ce a devenit murdar si igrasios.

Iar de se Intampla sa mai fie si vreme cu timp friguros §i secetos, inseldtor pentru
semanaturi, aprilie se mai numeste si “Traistd-n bat”, plind cu saricie’’, sd zicem asa, dar prea
putind importanta are. Caci in aceastd lund toatd natura se ,pre-gdteste” pentru un ritual de
sarbatoare — Pastele, Tnnoirea anuald a lumii prin moartea si invierea Méntuitorului78, iar haosul,
sdracia si intunericul fac loc echilibrului, armoniei si luminii. $i asa cum se petrece si in alte
scenarii de primenire, se fac sacrificii (tdiatul mieilor si, In unele zone, a purcelului, spartul
oudlor), se prepard alimente rituale (colaci, pascd), se aprinde ritual lumina, se crede cd se
deschid mormintele si cerurile, ca vorbesc animalele si ard comorile.

Multe ispravi se gatd in aste zile si Dumnezeu sa ne tie, ca cuvantul din poveste inainte
lung mai este, iar drumu-i lung si multe obiceie, pe cate bordeie avem de omenit. Colinda-vom
niscaiva bordeie pe drumul dintre Sambata Floriilor si Paste, care pastreaza obiceiurile
nedeocheate de apucaturile moderne. Doamne, ajutd izvodului sd se mantuiasca si sa aduca
lumina celor care vor sa afle tainele inca bine pastrate ale obiceiurilor pascale romanesti!

3 Scociori (inv. si reg.): a incepe.

™ In credinta populara, data de 17 martie este considerati a fi momentul cand pamantul se deschide pentru iesirea
vietuitoarelor, fiind consideratd cea mai importantd zi de aprindere a focurilor rituale. in: ,Datini: revistd de
culturd”. Bucuresti, 1996, nr. 1-2, p. 9.

73 Ton Ghinoiu. Comoara satelor : calendar popular. Bucuresti : Editura Academiei Roméne, 2005, p. 77.

"Local, prin Transilvania, Bistrita-Nasaud, se numea si Florar, Luna Florilor. In: Ton Ghinoiu. Op. cit., p. 77.

" Ton Ghinoiu. Obiceiurile lunii. In: “Datini: revist de culturd”. Bucuresti, 1993, nr. 1, p. 9.

"Invierea Domnului se serbeazi in prima duminicid dupa prima lund plini, dupa echinoctiul de primavara. In:

“Datini: revista de culturd”. Bucuresti, 1996, nr. 1-2, p. 4.
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Din capul locului, sa nu lucrezi in Sdmbata Floriilor, pentru ca e rau de cazaturi din pom,
cum a murit si Lazar. In aceasta zi, mai bine trimite-ti copiii s joace ,,Hai sd inviem pe Lazdr”
si te uitd si vezi sa nu cumva sa triseze careva. Jocul este simplu: un jucdtor, Lazar, se preface
mort, iar ceilati fac hora in jurul lui, ,,prohodindu-1”. Cand se apleaca asupra ,,mortului” pentru a-
| saruta, acesta il strange in brate pe cel pe care-l apuca. ,letd, ma! A inviat Lazar, spun
ceilalti si Incep sa-1 loveasca pe Lazar cu palma sau misca pana cand acesta se ridica in
picioare, mort prefacandu-se jucdtorul prins. Jocul continud pana le vine tuturor randul
la ,laptuceala” .

In Duminica dinaintea Pastelui sunt Floriile. Mare sdrbitoare si binevenitd
dezlegare la peste, la apusul unui post lung si aspru! Sa te trezesti dimineata si sd mergi
la biserica, cu crengi de salcie imbobocita sau infrunzita, pentru le sluji preotul si rdmai sa le
primesti inapoi sfintite. Cand vii acasa cu ele, pastreaza-le la icoane vreme de un an sau pune-le
la porti, la grinda casei sau pe morminte. Ai putea sa le plantezi si in gradina.

Oriunde le vei pune si pe oricine §i orice vei afuma cu ele, nu uita cu un ,,Doamne,
ajutd!” sa te rogi pentru sanatate si leac pentru amestecate boli (sperieturd la copii, dureri de
mijloc la femei), pentru dezlegare de spurcate vrdji, pentru noroc, contra traznetelor, pentru
sporul laptelui la vite, pentru recoltd bogati la canepa, pentru céte si mai cate®.

Copiii sd-si faca tilinci®' din coaja smicelelor de salcie si cante cu ele, in amintirea
Mantuitorului, care la varsta lor, minunate fapte sa“weirsea82 .

Fetele sa mearga la colindat cu Lazarelul®. Una dintre fete, Lazarita, sa se imbrace
mireasd si impreuna cu celelalte surate sa colinde pe la casele din sat. Cu pasi domoli, Lazarita sa
se plimbe, Tnainte si napoi, in cercul format de suratele ei, care povestesc, pe o melodie simpla,
drama lui Lazar sau Lazarica: a plecat cu oile de acasd, s-a urcat in copac pentru a taia
animalelor frunza, a cazut si a murit. A fost gasit de surioare, scaldat in lapte dulce, imbracat in
frunze de nuc, iard apa de la scaldat a fost aruncati pe sub nuci®*.

Pregitit esti tu, cititorule, oare, pentru Sdptamana Mare? Caci mari patimi trebuie sa
infranezi si multe canoane trebuie sa mantuiesti.

" Sambdta Floriilor sau a doua Sémbdtd a lui Lazdr. Misca, un fel de bici facut dintr-o basma. In: C. Radulescu-
Codin; D. Mihalache. Sarbatorile poporului : cu obiceiurile, credintele si unele traditii legate de ele. Bucuresti:
Tipografia ,,Cooperativa”, 1909, p.42.
8 Monica Budis. Ramura verde in gospodaria rurald. in: “Datini: revista de culturd”. Bucuresti, 2001, nr. 1-4, p. 37.
81 Tilinca: vechi instrument muzical popular de suflat, aseménitor cu fluierul, dar fard gauri laterale.
82 C. Radulescu-Codin; D. Mihalache. Op. cit., p.42-44.
% 1n satele din sudul Romaniei se practica in Sdmbita Floriilor un ceremonial complex dedicat unei zeite preistorice
a vegetatiei, care, sub influenta crestinismului a fost denumit Lazdr, Lazdrelul sau Lizdricd. in: Ton Ghinoiu. Op.
cit., p. 85.
8 Floriile sunt personificari ale florilor celebrate in duminica ce le poartd numele, Duminica Floriilor, peste care
Biserica crestind a suprapus sirbitoarea intrarii triumfale a lui Iisus Hristos in Ierusalim. In: Ton Ghinoiu. Op. cit., p.
85.
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Sa nu muncesti toatd saptimana — buna treabad aiasta-i! — cdci ,,e pacat sa ne facem
treburile cind domnu Ristos e’n canun™®.

De Joimari*® ai pregiteali mare pentru Mosii de Joimari, adici pentru sufletele
raposatilor care vin pe usile ladului si Raiului si se asaza pe streasina sau pe coama casei pentru a
petrece pana la mosi.

Tu, femeie, trebuie sa te scoli la cantatul cocosilor, sa imparti colaci si la vecini si rude.
Cum nu stii ce-i acela un capetel? Coci o napurosenie, adica un colac de grau, deasupra pui o
lingura de coliva presarata cu nuci pisate si zahar, asezat cu gura cutitului in felurite figuri — laba
gastei, sd zicem — $i mai pui o prescurd si un aranghel - un coldcel din faina cu o cruce deasupra.
lara tu, barbate, trebuie sa pregatesti Focul de Joimari, cu smicele de boz sau alun aduse de copii,
fete nemadritate sau femei iertate. Pe podeaua casei ori in curte ori in gradind ori in cimitir agaza,
pe scaune pregatite pentru spiritele mosilor tdi, colaci si case de lut infrumosate cu flori si
umplute cu apd, vin si mancare gatita si lumineaza-le calea cu lumanari aprinseg7.

Daca te-ai mutat in casa noud, vezi sa nu faci pomeni, caci e rau de moarte. Si sd nu
maturi prin casd de dimineatd si sa dai gunoiul afard, cdci mortii sunt flamanzi si cu gurile
cascate si le azvarli gunoiul in gurd. Ai ribdare pana se saturd! *®

Voi, feciorilor, n-aveti de ales: bateti toaca si colindati pentru sufletele mori;ilorgg sau
strangeti-va in cete de trei sau mai mulfi, imbracati-va in zdrente, inarmati-va cu recuzita de
torturd — oala cu foc, vatrai, caldarusa cu jaratic - si mergeti de colindati cu Joimarica pe la case
cu fete de maritat, sa verificati dacd au terminat de tors canepa:

,»Catii — Catii
Tors-ai caltii?” sau
»Hupa-i — Hupa
Tors-ai stupa?” sa le intrebati.
Daca oua veti primi, o urare veti grai:
»a-1i traiasca gainile,
Sa se praseascad ca furnicile!”.
Iara dar de nu v-a da, iac-asa veti blestema:

»a moara gainile,

- 9 C o1 1990
Sa se praseasca gaile!” ™.

85 C. Radulescu-Codin; D. Mihalache. Op. cit., p.44.

% Ziua de joi din Saptiména Patimilor se mai numeste, in functie de zona: Joia Mare, Joia Patimilor, Joia Neagrd.
in: Ton Ghinoiu. Op. cit., p. 88.

8 on Ghinoiu. Obiceiurile lunii. in: “Datini: revista de culturd”. Bucuresti, 1993, nr. 1, p. 9.

8 C. Radulescu-Codin; D. Mihalache. Op. cit., p.44-45.

% Batutul Toacei sau Colindul cu Toaca este o practici magica, ce consta in lovirea cu unul sau doui ciocane a unei
scanduri de paltin, pentru a chema spiritele mortilor, care-si pardseau mormintele la Joimari pentru a petrece cu cei
vii sarbatorile echinoctiului de primavara. in: Ton Ghinoiu. Op. cit., p. 79.

0 Jon Ghinoiu. Obiceiurile lunii. In: “Datini: revistd de culturd”. Bucuresti, 1993, nr. 1, p. 9.
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Tare spariate-s fetele codane si lenese de Joimérité9l, o sluta de femeie urata de mama
focului, despletita si cu dintii ranjiti, care vine in noaptea de Joimari si le toaca ,,destele” pentru
cd n-au ispravit de tors canepa. Inainte vreme, cand lumea era rard, toti sedeau cu usile incuiate si
manjite cu usturoi, dar Joimarita bantuia la ferestre, urland:

»--.Caltii daca n-ai torcat (tors)
Mainile ti le-am tocat!”.
Fetele raspundeau: ,,7Tors, cocoand, tors”.

Asa se face cd a raspuns o fatd, care mai avea un fuior netors in pod. Joimarita n-a crezut,
s-a suit in pod si cotrobaind prin sgrebeni”, leftere si prin dintii daracilor”, a dat de fuior. A
coborat foc §i para, racnind:

JHor! Hor! Hor!
Mai e in pod un fuior!”

A trantit la podea usa manjita cu usturoi i nu s-a lasat pand nu i-a ciopartit mainile fetei.
Nu-s mai breji nici flacaii sau gospodarii care nu maturd curtea sau nu mesteruiesc gardul.
Joimarita da foc gunoiului sau gardului si le baga barbatilor mainile in spuza.

Neaparat sd mergi la denie, sd ingenunchiezi de 12 ori, pentru ca se citesc 12 evanghelii.
Tu, femeie, ia-{i o sforicica cu tine si faureste cate un nodulet dupa sfarsitul fiecarei evanghelii: e
leac bun de incins copiii bolnavi de friguri, femeile nsarcinate, care nu pot sa nasca ,,la facere”
sau de ,,legat copiii” pentru femeile care vor sa iubeasca, dar copii sa nu mai faca.

Vinerea Pastelui e si Vinerea Seacd. Nu pune nimic in pamant, cica nu prea rasare, caci
atunci au rastignit si ingropat pe Mantuitorul. Nu munci ca e rau de bube, numa’ vezi ca-i ceva
roboteald prin casa de facut pentru sirbatoarea Invierii. Unele femei se pun si inchistreze oua si
de aici si numele de Vinerea Oualor.

Dupa pranz trimite copiii pe deal sd adune flori de camp, de cele care se gasesc: viorele,
floarea Pastelui, cdltunei...Seara devreme, Imbracd-i s meargd la bisericd impreuna cu o
lumanare, sa treaca ,,pe su’ Domnu’ Ristos”. E reguld generald pentru tot omu’ sa se infete cu
haine noi, cumparate sau facute in casa, sa mearga la biserica si sa treaca de trei ori dupa ce s-au
inchinat, pe sub masa pe care este asezatd crucea si Evanghelia. La priveghere, femeile jelesc la
morminte. Atunci se ocoleste biserica, iar daca langd ea este un malin inflorit, lumea rupe ramuri

%! Joimdrita este o reprezentare mitica feminind, sinonimd cu Moartea, celebratd in Joia Patimilor, deveniti apoi
personaj justitiar. Este o femeie infiordtoare, imbracata in zdrente, cu parul lung si despletit, o baba zmeoaica, o
stafie sau un duh necurat. Rar este infatisata ca o sfanta. Uneltele de pedeapsa si torturd pe care le folosesste sunt:
caldarusa metalica sau oala cu lut umplute cu jar, vatrai etc. in: “Datini: revisti de culturd”. Bucuresti, 1993, nr. 1,
p. 10; Ton Ghinoiu. Op. cit., p. 88-89.

92 Sgrebeni. Vezi greabdn: scame, reziduuri de la daricit.

% Darac, déirac: unealti de pieptanat si de scarmanat lana, canepa sau inul.
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si flori, cici sunt bune de leac, la fel de fel de boli. Fa si tu ca ei! In biserica, in timpul miruitului,
preotul imparte enoriasilor, flori, care sunt pastrate la icoane. Femeile si fetele le pun in tuciul in
care fierbe apa pentru laut.

Si nu sd nu te puna pacatul sa mori in Vinerea Pastelui §i nici In toatd Sdptamana
Patimilor! In focurile iadului vei nimeri, cici atunci sunt canoanele Domnului nostru, lisus

Hristos!**

A doua zi dimineata, Tn Sambata Pastelui, purcede la incondeierea” , impietrirea si rosirea
oudlor, pe care n-ai uitat sa le alegi cu grija la Miezul Péresimilor®...Cu condeiul, cu chisita, cu
festeleul...N-ai prin casd asa ceva, insfaca o lumanare ori o pand de gasca, ce ti-e la Indemana...
Pe odu de le vindecd, scrie, incondeiaza. Sapa-le, munceste-le, impuiaza-le, nacajeste-le,
inchistreazi-le..."’

Imbricat in hainele cu care ai fost la Denia Prohodului, mergi iardsi la biserica si te
grijeste98. Adu-ti aminte sa asezi glie de iarba verde la pragul usii sau pe stalpii portii, vei vedea
de ce. la si oudle sa le sfinteasca parintele: sa le pui mai apoi la icoane sau sa le dai la vite, sa le
imparti pentru pomenirea celor morti sau sd le ciocnesti cu ai tai, caci oricare dintre voi v-ati
,rataci” peste un an va fi in stare sa ,,vada” chipurile celorlalti si sa gaseasca drumul spre casa.
Ciocneste oud cu toti cei cu care vrei si te intdlnesti pe lumea cealalta””.

% Leftere: piepteni cu care se perie fuioarele. Mdlin: arbore cu flori méaruntele albe. in: C. Radulescu-Codin; D.
Mihalache. Op. cit., p. 44-48.
%% Incondeiatul oalor este o tehnica de infrumusetare a oului jertfit (spart) la Pasti, simbol al divinitatii care moare si
renagte anual, cu motive zoomorfe, antropomorfe, fitomorfe. Tehnologia populard pentru oul monocrom, prin care
oul devine substitut divin si obiect de artd cuprinde mai multe faze de lucru: alegerea ouilor proaspete prin
scufundarea lor in apa, stiut fiind cd ouale proaspete cad la fund; selectionarea oudlor mari §i frumoase, cu coaja
groasa si fard denivelari; degresarea cu apa caldd cu putin otet; fierberea oudlor la foc domol, pentru a nu plesni
coaja; prepararea vopselelor din plante sau produse chimice; pregitirea chisitei si festeleului, instrumente de
ornamentat (odinioard se foloseau lumanarea si pana de gédscd); topirea cerii de albine, in care se adaugd, ca
adjuvant, putin carbune pisat; introducerea si scoaterea oudlor in vopseaua pentru colorarea fondului. Pentru oudle
incondeiate policrom se repetd, pentru fiecare culoare in parte, aceste operatii. Local, se folosesc metode noi de
decorare: pictare, sapare sau decorare in relief, incondeiere cu frunze de plante, impodobire cu margele, ouale din
lemn sau plastic decorate sau pictate etc. in: Ion Ghinoiu. Op. cit., p. 87-88.
% Pentru a juca rolul de substitut ritual al divinitatii, oul este ales la Miezul Paresimilor, ziua de miercuri din
Mijlocul Postului Mare, este colorat si incondeiat in Saptamana Patimilor (joi, vineri sau sdmbata) pentru a fi ucis,
prin lovire violentd in cap (ciocnirea oudlor) si mancat sacramental in ziua de Pagti. Prin acest scenariu ritual, cei
vechi credeau ca timpul si spatiul Inconjurator mor §i renasc, impreund cu divinitatea adorata, an de an. Oul colorat
si impodobit este simbolul Mantuitorului care paraseste mormantul si se intoarce la viata, precum puiul de gdina
iesit din gaoace. in: Ton Ghinoiu. Obiceiurile lunii. In: “Datini: revista de cultura”. Bucuresti, 1993, nr. 1, p. 10-11.
97 Maria Zahacinschi; Nicolae Zahacinschi. Oudle de Pasti la romdni. Bucuresti: Sport-Turism, 1992, p. 5.
% A se griji: a se impartisi.
% Maria Zahacinschi; Nicolae Zahacinschi. Op. cit., p. 3.
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Trimite-{i copiii la leuca, sa joace in jurul focului sa alunge moroii §i strigoii din
cimitir'®. Tar la miezul noptii, adunati-va, cu mic, cu mare, cu cei apropiai sau cu oricine iti iese
in calea spre casd, pentru a va vesti unul altuia:

,.JHristos a Inviat!
Adevarat a Inviat!”

Caci o bucurie negraita coboara peste lume, cand preotul rosteste cerescul indemn: ,, Ziua
Invierii sa ne luminam cu praznuirea si unui pe altul sa ne imbragigam; sa iertam toate pentru
s 101
Inviere!™"

De la biserica sa vii degrabd acasa cu lumanarea aprinsd pe drum. Inainte de a intra,

ocoleste casa de trei ori. Calca pe pragul de iarbd moale pentru sandtate si spor la toate'**

, apoi
intrd, fi o cruce cu lumanarea aprinsd in tus-patru peretii casei. Pastreaza lumanarea pentru
vremuri de primejdie, bundoara, traznete, cutremure, duhuri necurate, ,,boale” urate, Doamne,
fereste de cate si mai cate! Sa te supui randuielii pascale, care graieste astfel:

Porunca 1: In Noaptea de Inviere, feciorii sa facd un foc mare la poarta bisericii, pe care
sd-1 tind nestins pana la ziua.

Porunca 2: In dimineata Pastelui, femeile care n-au ispravit de lucru si-si vada de treaba,
sa lucreze inainte de liturghie, ca nu-i pacat. E pacat s lucrezi duminica.

Porunca 3: In dimineata Pastelui, inainte de a pleca la biserica, investeste-te, dar nu cu
hainele noi. Barbatii sa poarte camasi simple, ori cusute cu flori, muré¢le si mintene cu maneci,
nadragi (ori itari), sa se incingd cu brau si bete, sa se incalte cu opinci sau iminei, iar pe cap sa
poarte palarii. Femeile: ii, valnice ori fote, murelute, marame ori peschire'®, barise'™, ori
dirmele'® si sd umble totdeauna imbrobodite. Fetele, asijderea, numai ci ele pot purta capul
descoperit. Inainte de a imbrica o haina nous, sa treci musai prin ea o para de aur sau de argint,
sau, daca n-ai, un lucru de fier, ca e amnar, ca e cutit sau altceva. Altminteri, nu vei fi sanatos si
nici camasa trainica.

Porunca 4: Duminica dimineata, Tnainte de a porni copiii la biserica pentru a se
impartasi, barbatul sa pund mana pe o sapa si sa taie niste brazde de pamant cu iarba vede, sa le
intinda in casa pe pomesteald'*®, 1angd pragul usii, pentru ca la plecarea si la venirea copiilor de
la ,,pastite”, cand or trece pragul sa calce peste ele. Brazdele sa stea aici 3 zile, cat e Pastele de
lung.

100 Narcisa Stiuca. Rituri agrare in jocurile de copii. in: “Datini: revista de cultura”. Bucuresti, 1993, nr. 1, p. 11.

1% Maria Zahacinschi; Nicolae Zahacinschi. Op. cit., p. 4.

192 Monica Budis. Ramura verde in gospoddria rurald. in: “Datini: revistd de culturd”. Bucuresti, 2001, nr. 1-4, p.
37.

193 pegchir — marama, naframa.

1% Baris — broboada de 1ana foarte subtire si ugoara.

1% Dirmed — broboada taraneasca alba.

1% Pomesteald — umpluturd de pamant pentru nivelat in casa noua.
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Porunca 5: Femeile sd impartd copiilor oud rosii de pomana, la usa bisericii. Sa se faca
prinoase107 de Pasti de cate 4 sau 8 oud, fara coliva. Crestinul mai trebuie sa dea la miruiala,
acolo de unde ia anafura, cate doua oua rosii.

Porunca 6: In ziua de Pasti, copiii sd manance — daci au — peste rimas de la Florii sau de
pe la Blagovestenii'*, numai dupa ce ,.si-au dezlegat gura cu oud”.

Porunca 7: In ziua de Pasti, de indati ce te destepti, sa pui méana pe un cleste de fier, ori
pe clanta usii, ca sa fii sdnatos si tare.mai peste zi incolo, sd te feresti de a pune mana pe sare,
caci tot anul iti vor nadusi mainile.

Porunca 8: Sd mananci oud nesdrate in ziua de Pasti, altminteri ti se vor parli mainile. Sa
pastrezi un ou rosu si incondeiat de la Pasti si sa-1 pui vara in patul cu gandacii, pentru ca sa nu ti
se deoache gandacii'” sau gogosile. Cand ai ciocnit, si dai oul celui care ti 1-a spart, altminteri iti
ies galcile si buboaiele cat oul.

Porunca 9: Sa nu coci in spuza, ci numai sa fierbi oudle de la Pasti pana la Sf. Gheorghe,
altfel se coc tatele vacilor si e rau de facut bube.

Porunca 10: Ferice de sufletul aluia care o muri in ziua de Pasti. ,,Sa fi facut cate pacate
toate, merge nejudecat in raiu’!l” Tot ferice e si de cel care o muri 1n orice zi din Saptdmana
Luminata''’.

Iar ca un canon suplimentar: Priznuieste si te veseleste dupa slujba de inviere. Trei zile
tine Pagstele! Caci, nu uita, omul e ca oul, fragil, expus primejdiilor si mortii in orice clipa. Si
daca ouile rosii sau incondeiate sunt binecuvantate in lunga veghe a Invierii, binecuvantati,
rogu-va, aceste invataturi, cu grija capatate si grabnic voud date, pentru ca Tmpreund sia ne
bucuram si sd cantam:

LHristos a Inviat!”’

17 Prinos — pomana, praznic.

1% Blagovestenia sau Buna-Vestire.

' Gandac. Aici vierme-de-matase.

"% Murea — mintean fara méaneci. C. Radulescu-Codin; D. Mihalache. Op. cit., p. 53-55.
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Fig. 1:

Intrarea triumfald a Domnului lisus in lerusalim in viziunea unuf
mester iconar din Laz, Valea Sebegului. Sursa: Irimie, Cornel.
lcoane pe sticid. Bucuresti: Meridian, 1968
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Rastignirea Domnului sculptata pe sicriul ST, loan cel Nou.

Sursa: “Art3 si tehnica graficd : buletinul Imprimeriilor Statului”, Caietul 12 (1940)

Fig. 3

Oua incondeiate din Vrancea. Sursa: "Datini : revista de culturd”, 1996, nr. 1-2
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Fig. 4:

Séarbatoarea Pagtilor f loan Mdric. Sursa : “Datini: revista de cultura”, 2001, nr. 1-4
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Instructiuni pentru autori

Conditii pe care trebuie sa le indeplineascd materialele trimise Redactiei:

textele trimise de autori trebuie sa se regaseascd in unul din domeniile de profil ale
revistei;

materialele autorilor se vor redacta cu diacritice, in Microsoft Word (format .docx, .doc,
.rtf), font Times New Roman 12, aranjate in pagina;

autorii sunt rugati sa scrie si cateva cuvinte-cheie (tags);

articolele vor fi trimise pana la data de 25 a fiecarei luni;

Pe langa textul propriu-zis, articolul trebuie sa mai cuprinda:

scurtd prezentare profesionald a autorului (maximum 100 de cuvinte), adresa de e-mail a
acestuia si institutia in care isi desfasoara activitatea;

bibliografie;

note de subsol (footnotes) si note de final (end notes), dupa caz;

tabele (acolo unde este cazul);

figuri (acolo unde este cazul).

Redactia 1si asuma dreptul de a selecta materialele trimise pentru publicare, dar nu isi asuma
raspunderea pentru afirmatiile din materialele prezentate, aceasta apartindnd, in integralitate,
semnatarilor textelor trimise.
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