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INSTALATIE iN POSTMODERNISM

TEODORA SOOS
Universitatea de Arta si Design, Cluj Napoca
E-mail: teobobeo@yahoo.com

Abstract. Installation works in the eighties and nineties became increasingly important
as a medium for artists who wanted to assert a vivid, emotional experience. But if Kabakov is the
master of what he has called “total installation”, some of the younger installation artists have
moved toward a deliberately less defined expressive character in their work, these installations
are both more diffuse in personality and experientially open-ended, in a post-modern sense.
Despite the loaded subject matter evoked by Christian Boltanski, for example, his own character
is less delineated and less clearly set into the foreground of his work.

Keywords: post-modern, contemporary, installation, total installation, medium,
conceptual, expressive, experientially, foreground

Klaus Honnef ii considera, pe artistii Joseph Beuys si Andy Warhol drept precursori ai
artei postmoderne. Acesti doi maestri ai gandirii, apropiati de grupul Fluxus, respectiv de arta
pop, au creeat o reprezentare noud a artei, in care lucrarea si persoana publica a artistului se
confunda. Demersurile lor ar putea sa se opund termen cu termen — reprezentdrii, Beuys ii
substituie prezentarea, declarand in special despre una dintre lucrarile sale : Aceasta nu vrea sa
spuna ceva, ea este ceva, in timp ce Warhol face din el Insusi fie un star, fie o reprezentare
exemplard a logicii de spectacol, a contextului sau cultural : Daca vreti sa aflati totul despre
Andy Warhol, nu aveti decdt sa priviti suprafata picturilor mele, a filmelor mele, a mea. lata-ma,
nu se afla nimic dedesubt. Insa mult Tnapoi in timp, nainte de Beuys, Warhol, sau Rauschenberg,
Duchamp deschidea drumurile conceptului, stabilind noi reguli ale non-regulilor, ale importantei
neingradirii artei in canoane... printr-un simplu si de bazad urinar, pe care l-a numit Fantana,
artele plastice au devenit vizuale, nemaiavand greaua misiune de a fi neaparat estetice.
Conceptul este astfel, ceea ce defineste arta postmoderna.

Artistii contemporani exploreaza tehnicile cotidianului, ale banalului de zi cu zi. Artistii
modernisti, condusi in timpul anilor *60 in Statele Unite de criticul Clement Greenberg, au cautat
sd autonomizeze mijloacele de informare in masd pentru a le separa cu precizie, cautand sa
impund o artd purd. In opozitie cu o astfel de manifestare, arta contemporana este interesata de
zonele de frontiera, de convergenta si de amestecul mass media. Proiectul este cel care determina
forma operei si impinge artistul spre reprezentare, mai degrabd decat spre fidelitatea fatd de
tehnica, fatd de o meserie in care este specialist. Mai mult chiar, artistii imprumuta tehnici aflate
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dincolo de sfera artistica traditionala. Deschiderea practicilor artistice contemporane reflecta o
vointa de cuprindere a unor sfere largi, o interactivitate, mai ales cu imagistica de masa.

Anselm Kiefer — Breaking of the Vassels (1990)

Materialele organice auto-distructibile din opera lui Kiefer, isi gasesc precedente in Arte
Povera italiand, unde artistii de asemenea scoteau in evidentd proximitatea naturii. Oricum,
pentru italienii Artei Povera, nepermanenta rezultata din obiecte, serveste de asemenea ca un atac
asupra comoditatii artei — comertul cu /ucruri, care transforma actul spiritual al producerii artei
intr-un obiect vandabil. Prin contrast, numai prezenta materialului si simbolismul il atrag pe
Kiefer spre astfel de materiale. Kiefer de asemenea a admirat materialitatea operei lui Beuys si
fizicalitatea minimalistilor si a artistilor procesuali din timpul anilor 1960. Paginile cartilor lui
Kiefer sunt facute din plumb, si se bazeaza pentru impactul expresiv pe efectele schimbatoare ale
oxidarii, a impuritatilor chimice, si a greutatii palpabile si prospetimii plumbului, similar unei
opere a lui Carl Andre, sau a lui Richard Serra. Kiefer isi invaluie cartile cu aluzii istorice sau cu
continut mistic. Aceastd opera contine 71 de tone si 65 de kilograme de astfel de carti,
ingramadite intr-un dulap din otel inalt de 48 de metri. Dulapul cu carti este pozitionat in
mijlocul unui cdmp plin cu cioburi de sticla si contine sairma oxidata de cupru, intinsa din loc In
loc pe jos. Prezenta infricosatoare a operei se aseamana pieselor imense din otel ale lui Richard
Serra, dar conceptul constructiei a derivat din misticul Zohar evreiesc, care stipuleaza existenta a
zece emanatii divine — atribuite zeitatilor (Ain Soph) — continute in sefirot (alesii sau astrele).
Kiefer a inscriptionat Ain Soph pe semicercul de sticla (domul raiului) deasupra lucrarii si
numele a noua dintre alesi, pe partile si pe fetele rafturilor de dedesubt, omitandu-1 pe acel sefira
ascuns — Daath, sau Cunoasterea. Cele trei rafturi corespund celor trei coloane — Mila, Judecata
si Blandetea.

La baza Creatiei, In acord cu Zohar, este actul lui Zim Zum in care Infinitul (Ain Soph),
s-a contractat Tnauntrul siesi pentru a permite existenta a altceva 1n afara acestuia. Alesii au fost
creati pentru a prinde emanatiile care cideau din spatiul primordial si in lume. In aceasta
instalatie, sdgeti amenintatoare de sticla sfaramata, ies din carti si creeazd dezordine pe podea.
Cartile fac aluzie la cunoastere, secretul sefira care contine in sine Intelepciune si istorie. Astfel,
la un nivel Breaking of the Vassels cuprinde totalitatea bunului si a raului, raiul si iadul, invierea
si moartea. La un alt nivel, sticla sfaramata ca o aluzie la domul sfardmat al cerurilor, a revelat
examinarea persistentd a identitatii germane a lui Kiefer, reactualizand evenimentul Kristallnacht
(noaptea de noiembrie, din 1938, cand nazistii au spart ferestrele magazinelor a caror proprietari
erau evrei, din toatd Germania).

Opera lui Ilya Kabakov este centratd pe experienta imediatd si pe zborul imaginatiei
creative care o transcede. Nu este traditia artistica ci viata cotidiand aceea care aduce noi idei.
Kabakov a dat un interviu in 1987, descriind aceasta stare pentru el insusi drept un dialog intern
de voci. Incepand din 1970, Kabakov a inventat caractere si le-a spus povestile in albume —
vehicolul perfect pentru arta neoficiala care nu era permisa sa fie expusa in public, si pentru viata
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unei persoane care locuia intr-o societate care cerea o separare intre expresia publica si
sentimentul intim. Primul dintre aceste albume priveste un personaj numit Primakov-care-sta-in-
dulap, caracter care s-a retras in intuneric timp de jumatate de an, ca si copil, astfel incat isi putea
doar inchipui ce se intampla 1n afard, dupa sunetele care ajungeau prin perete. Primele opt pagini
cu ilustratii care insotesc textul din acest album, sunt numai patrate negre cu texte scrise cu
galben (implicit oferind explicatii ironice pentru patratul negru al lui Malevich). Cu timpul,
Primakov a devenit incoerent, el pronunta doar cuvinte fara sens.

Pentru instalatia Omul care a zburat in spatiu prin apartamentul sau, Kabakov a scris:
Locuitorul singuratic al incaperii, dupa cum devine evident din povestirea relatata de vecinul
sau, a fost obsedat de visul unui zbor singular in spatiu, si cu toata probabilitatea el si-a realizat
acest vis, marele lui proiect’. Intregul cosmos, in acord cu géandurile locuitorului acestei
camere, era patruns de raze de energie care conduceu in sus undeva. Proiectul sau a fost
conceput din efortul agatarii de aceste sfori, pentru a zbura cu ele. O catapultare, agatata de
cele patru colturi ale tavanului vor da viteza initiala acestui nou astronaut care era legat intr-un
sac din plastic, si mai depare , la o inaltime de 5-50 metri, el va ateriza intr-o raza de energie
prin care Pamantul trecea la acel moment ca §i cum se migca de-a lungul orbitei sale.
Astronautul a trebuit sa treca prin tavanul si prin mansadrda casei printr-un salt. Cu asta in
minte el a instalat incarcaturi de exploziv, iar in momentul decolarii sale, de la catapultare
tavanul acoperisului va fi deflagrat iar el va fi purtat in spatiul larg deschis. Toate erau la locul
lor noaptea, cand ceilalti locuitori ai apatamentului comun s-au trezit. Se poate imagina groaza
acestora, spaima si uimirea. Polifia locala este chemata, incepe o investigatie, iar chiriagsii cauta
pretutindeni — in curte, pe strada — dar el este de negasit. Astfel proiectul era cu succes realizat,
dupa cum a povestit vecinul investigatorului.

Kabakov a parasit Uniunea Sovieticd in 1988, pentru Europa Occidentald, doar cu doi ani
inainte de prabusirea comunismului, iar in 1992 el a emigrat in New York. Kabakov s-a dedicat
de atunci la ceea ce el numeste instalatia totala in care el incearcd sa intrduca privitorul activ in
campul picturii. La sfarsitul anilor 1990, Kabakov si-a schimbat problematica subiectuala a vietii
lui din Rusia.

Palatul proiectelor din 1998 este o constructie din ziduri tranparente, in plan de spirala
(ca si o cochilie de melc), contindnd modelele si diagramele pentru 67 de proiecte ideale diferite
despre cum sa te imbunatatesti pe tine si cum sa imbunatatesti lumea din jur, ori cum sa sporesti
creativitatea; Kabakov a invitat un designer din Chisindu, care i-a proiectat niste aripi pe care si
le lega timp de cateva sedinte a cate 5-10 minute pe zi, In intimitatea propriei camere, acestea te
ajutau sa te schimbi in mai bine, mai mult in directie morala. Existda de asemenea un Domn
Sabirov din Vitebsk, ale carui instructiuni pentru tdierea unei gauri prin podea a apartamentului
tau te vor elibera de lege, incaperea — orizontul vietii tale intime plicticoase, si un Domn
Korneichuk (un scriitor din Ulan-Ude) care produce un dulap elaborat furniruit, in care sa te poti
concentra mai bine. Acestea toate sunt atat replici la grandioasele proiecte ale comunismului
sovietic si istoriei modernismului cu colectia lui de utopii personale. In timp ce explicitul nu l-a
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mai preocupat, viata anterioara a lui Kabakov in Rusia incd contine o ironie caustica despre
natura umana, care intotdeauna i-a caracterizat opera.

Operele instalatii din timpul anilor 1980 si 1990 au devenit extrem de importante ca
mediu pentru artistii care doreau sa obtind o experientd vie, emotionald. Dar daca Kabakov este
maestrul a ceea ce se numeste ,,instalatie totala”, unii artisti mai tineri care s-au ocupat de
instalatii, s-au Indreptat spre un caracter expresiv deliberat mai putin definit in operele lor; aceste
instalatii sunt atat difuze ca personalitate, si din punct de vedere experimental cu final deschis, in
sens post-modernist.

In ciuda coplesitoarei problematici subiectuale evocati de Christian Boltanski, propriul
sau caracter este mai pufin conturat si mai neclar agsezat in fundalul operei sale, decat este cazul
instalatiilor lui Kabakov. Strategia lui Boltanski este subtild si subversivd — el este un magician
postmodern. El a supravietuit nevatdimat numeroaselor schimbari in stilurile artistice, si se
foloseste de fotografie, fard a se vedea pe sine ca fiind fotograf. Ceea ce este pregnant si evident
in opera lui este compatimirea pentru moarte. Arta lui este plind de simboluri ale mortii : camere
ascunse si grote aprovozionate cu fotografii sau cu fasii electrice de lumina, care ne amintesc de
catacombele primilor crestini. Lucrarile sale combina experienta individuala si colectiva, si nici
un alt artist contemporan nu neutralizeaza estetica falsd a fotografiei comerciale atat de
impresionant ca Boltanski. Pur si simplu el accentueaza faptul ca orice fotografie este un
memento mori — varianta contemporana a vechii naturi statice.

Boltanski reconfigureaza obiectele simple si nostalgice din viata cotidiand prin
intermediul unor vechi fotografii anonime, in momente de identitéti fictive. Folosind fotografii
de arhivd de o calitate slaba — instantanee datate cu familii pe plaja, copii, oameni adunati in
jurul mesei, un soldat in uniforma — el creeaza inregistrarea prozaica ce se adauga intimitatii unei
autobiografii. El adauga siruri de cutii de biscuifi sau aranjeazd in vitrine cele mai nedefinibile
articole casnice, ca evidenta. Unele dintre fotografii vor sa simbolizeze copii de evrei dinaintea
razboiului, din Dijon, Viena sau Paris, care au disparut intr-o anonimitate inspaimantatoare. Cu
lampile fabricate dintr-un metal ieftin, In care se afld becuri simple, indreptate catre fete, ca la
un interogatoriu, fotografiile din aceste instalatii evoca imagini ale Holocaustului. Instalatiile lui
Boltanski sunt atat de socante si de zguduitoare deoarece felul in care acestea il transpun pe
privitor inapoi in vivacitatea emotionald si greu de identificat a copildriei si a amintirilor
acesteia; privitorii nu i amintesc aceste obiecte sau fotografii in mod special — ele nefiind,
bineinteles parte a trecutului acestora — ci pentru ca evoca ceea ce este personal pentru fiecare
dintre noi, de la cele mai vechi amintiri §i ne amintesc de experienta amintirii.

Instalatia de amploare Rezervor de suedezi morti, este formata din doud ziduri de cutii din
metal si o serie de fotografii alb-negru, luate din lista de decese a ziarelor locale, slab luminate
de lampi electrice. Puternicele senzatii de viata si moarte sunt evocate de aceste cosciuge pentru
memoria celor morti, cu atmosfera aproape religioasa a unei linisti si paci permanente. Daca in
lucrari anterioare folosise fotografii ale unor copii evrei, aici foloseste imagini ale unor suedezi —
0 natie care este asociatd neutralitdtii mai degraba decat destinului implacabil — Boltanski
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reuseste sa accentueze mai intens universalitatea mortalitatii. Stilul sdu unic alaturi de subiectele
alese, l-au facut pe Boltanski unul dintre cei mai admirati artisti ai timpurilor contemporane.
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TIPURI DE ARTEFACTE FOLOSITE LA ORNAMENTAREA GULERULUI,
IMBRACAMINTE SI LA CENTURA: CATARAME SI APLICI

DAMARIS MAILAT

Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Facultatea de Stiinte Socio-Umane,

Departamentul de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta
E-mail: damarismailat@yahoo.com

Abstract. The types of artefacts used on dressing ornaments during the IXth-XIth
centuries, discovered in the Danubian Basin, were various as form, ornament and materials.
They were used at dressing ornaments (the buttons and the appliqués), ornaments for bellts,
harnesses or shoes.

These dressing ornaments pieces are: the buckles-various types, appliqués, buttons, each
of them with many forms. The buckles found in the Danubian Basin were generally made by iron.
The lyre-shaped buckles were commonly used on clothes and harnesses. Three of these have
been discovered in the cementery from Brandusei Street, two pieces in M.21 and M. 155, and a
thirdly in M. 128. Some textile remnants were preserved on the piece found in M. 128. It is very
sure that both buckles were used on belts. Similar buckles have been previously discovered at
Blandiana-La Brod, Cluj Napoca-Str. Zapolya, Targsor and Zalau. They were used as belt
buckles, perhaps decorated wuth appliques, or as accessory for the harness or for the belt that
sustained the sword or the quiver. These kind of buckles apperead inside the Charpatian Basin at
the beginning of the 1 0" century and were used until the end of the 11 th century. According to
Attila Kiss, lyra buckles apperead at Bulgarian populations on the Volga, while the
Transylvanian pieces are associated with the typical artefacts belonging to the Magyar
communites.

A discoid appliqué, decorated with a cross, has been discovered while processing M. 59
at Alba Iulia- Brandusei Street. A quite similar piece, dated to the 10" century, was found in the
Alba lulia-Statia de Salvare cementery. Two shield-shapped appliqués and a circular one have
been found in the interior part of the necklace found in M. 129. The first two have two
perforations and two small claws for hanging up on their backside. The circular one has a
hanger on its backside. Similar pieces have been discovered at Szentes-Nagyhegy and Arad. A
rectangular applique with heart-shaped corners, made of gilded silver, has been discovered, on
Brandugei Street, M. 145. Similar pieces can be mentioned at Mohacs, Budapest-Rakospalota
and Szekesfehevar-Demkohegy. The appliqués are frequently encountered in funerary
inventories of the 10 th and 11" centuries.

https://biblioteca-digitala.ro



www.revistahiperboreea.com

Keywords: appliqués, buckles, buttons, clothes, ornaments, cementery, funerary,
inventar, Danubian Basin, Alba lulia, 1 0"-11" century

Tipurile de artefacte folosite la ornamentarea articolelor de imbracdminte in decursul
secolelor IX-XI, reflectate in inventarul funerar din arealul Bazinului Dunarean, au fost diverse
ca forma, ornament i materialele din care au fost confectionate.

Aceste artefacte erau folosite la ornamentarea articolelor de imbracaminte, de exemplu
nasturii si aplicele, la ornamentarea obiectelor din piele,curelele, centurile, harnagamentul sau
incaltamintea. Piesele au fost diverse si prin modul in care au fost aplicate pe material, prin
modul de confectionare si materialul din care au fost realizate. Aceste piese de ornament
vestimentar sunt cataramele de diverse forme, aplicele, pandantivii, nasturii, butonii, fiecare
dintre ele fiind de o mare varietate de forme'. Cataramele descoperite in inventarul funerar din
Bazinul Dundrean au fost in general confectionate din fier, bronz dar si de argint, cele din argint
fiind folosite in general de patura mai instarita a populatiei.

Ca forma, mentiondm categoria in forma de lira, realizata in general prin turnare. Aceasta
prezintd o mare varietate tipologica, este considerata de origine bizantina §i a acoperit un interval
de timp destul de mare. Aceste piese au fost descoperite in cea mai mare parte in necropole de
origine avara timpurie, mijlocie dar in unele cazuri si in perioada tarzie, un exemplu fiind
catarama lira descoperitd in necropola de la Nagypall I. Alte tipuri de catarame descoperite au
fost cele de forma ovald, care au fost in general utilizate la ornamentarea incaltimintei. Erau
confectionate prin turnare. Au fost descoperite in mormintele din secolele VII, VIII si IX , spre
exemplu in necropolele de la Kunagota, Ozora si Szegvar pentru perioada avara timpurie.

S-au emis o serie de ipoteze vis-a-vis de originea etnicd a cataramelor “lird”, iar una
dintre ele, emisa de R.Harhoiu * ar fi ca acest tip de catarame pot fi plasate undeva in intervalul
cronologic de sfarsit de secol IX si sfarsitul secolului al X-lea. Acet tip de catarama ar putea fi
atribuita popuilatiei maghiare din secolul al X-lea sau populatiei bulgare de pe Volga, de unde s-
au raspandit 1n baziul carpatic. Acest tip de catarama devine des intalnita in spatiul European in
secolele-X-XI. O prima repertoriere a fost realizatda de A.Kiss in anul 1985 iar apoi de M.
Schulze-Doérlamm in anul 1988. Acest tip de catarama a fost des Intalnita in Peninsula Balcanica,
bazinul carpatic, regiunea Marii Baltice si in Rusia. Un studiu mai complex a fost realizat de L.
Révész in anul 1989, el clasificand cataramele in forma de lira in trei tipuri, si anume de la tipul
A la tipul C.

Tipul A foarte des intdlnit in secolele X-XI in tot arealul locuit de maghiari se
caracterizeaza printr-o sectiune transversald rotunda sau ellipticd, o forma asemanatoare cu un
“ou” a unuia dintre cele doua cadre sau varful de la partea centrala a verigii cataramei. Acest tip
de catarama poate fi decorat cu incizii fine sau cu un décor realizat prin cercuri punctate.

! Dragota, Aurel, Necropola medievald timpurie de la Alba Iulia-Str. Brandusei. Cercetdrile arheologice din anii
1997-2009, Editura Altip, Alba Iulia, 2009, p.105.
2 Harhoiu, R., O cataramd in forma de lira descoperita la Tirgsor, in SCIV, 23, 3, 1972, p. 422.
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Tipul B descoperit indeosebi in partea de nord-est a bazinului carpatic este plasat in
prima jumatate a secolului al X-lea, iar ca piesd de referintd mentiondm catarama de la
Bodrogvécs. Tipul B se deosebeste de tipul B prin faptul ca tipul B are veriga in forma semiovala
si prezintd decoruri, cum ar fi si ragul de margele punctat in relief.

Tipul C se diferentiaza prin faptul cd are o forma mai plata si putin mai latd, prezinta un
décor liniar incizat si adancitura de la varful verigii, si a fosr purtata de paturd mai putin instarita
decat patura care purta tipul B in intervaul de timp al secolelor X-XI.

Cataramele descoperite in spatiul romanesc au fost considerate ca fiind de origine
bizantind, kieveana sau maghiara si pot fi incadrate intre tipurile A-C, dupa parerea lui L. Révész
in studiul pe care 1-a efectuat in anul 1989 °.

O alta ipoteza a fost lansatd de K.Barkay care sustine ca acest tip de catarame in forma
de lira apar in spatiul rasaritean de la finele secolului al VIII-lea si se extind pe un areal mai
intins in decursul secoleleor X-XI.

9

Catarame in forma de “lira” au fost descoperite si iIn morminte de femei dar si in
morminte de barbati si erau folosite ca accesorii la centura sau la harnasamentul cailor, catarama
fiind cusuta pe interior pe o curea intermediara cu latimea de cel mult 1,5 cm. Faptul ca acest tip
de catarama a fost descoperit in unele morminte si in alte parti anatomice, au dus la concluzia ca
ar fi putut fi folosite la legarea piciorelor defunctilor, in legiturd cu credintele reliogioase
conform cdrora mortul trebuia legat spre a nu se mai intoarca inapoi, obicei Intalnit la poparele
nomade. Astfel de morminte in care au fost descoperite catarame in zona picioarelor defunctilor
s-au descoperit la Hencida/ M 22, la Bolsije Tigani/M 17, M 47, dar si la Kama-Volga in
morminte plasate in arealul cronologic de secol VIII-X.

Se poate concluziona deci ca acest tip de catarame in forma de “lira” a aparut din secolul
al VIII-lea si s-au raspandit in decursul secolelor urmitoare. In secolul al IX-lea mentionim
descoperiri ale pieselor de acest tip “lird” in Bulgaria, respective necropola Pliska, Preslav —
3/M6, Kjulevéa, Nozharevo/M 28 si Madara. In spatiul romanesc mentionim zona Dobrogei,
respective Dinogetia-Garvan, Noviodunum-Isaccea sau Pacuiul lui Soare *.

=9

O catarama in forma de “lird” a fost descoperitd in necropola de la Chesereu , r.62,
pl.83/3, dar in forma fragmentara. Acul si placa de fixare nu s-au mai pastrat. A fost
confectionatd prin turnare, din fier si are capetele terminate in volute. Acest tip de catarama a
fost considerata tot de origine bizantind cu o utilizare sesizabild din ultima jumatate a secolului al
VllI-lea. Tipuri identice de catarame cu cea de la Chesereu s-au mai descoperit in necropolele
avare din centrul Chaganatului avar, cum ar fi la Szeghed-Makkserdd in mormantul M24,
Dévavanya in mormintele M64, 65, Kiskoros Pohibuj-Makdiilo, Alattyan in M40, toate fiind
incadrate in perioada avara timpurie. Dar aceste piese sunt Intalnite si in perioada avara mijlocie,

de exemplu piesa de la Kisskore din mormintele M108, 109, 121. Alte piese asemanatoare, fara

3 Révész, L., Lyraformige Schnallen im Karpaten-Becken, in HOME, XXVII, 1989, p.513.
4 41+
Ibidem.
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volutele de la cele doud capete sunt prezente si in mormintele avare tarzii, cum este piesa de la
Nagypall I, desi in necropolele avare tirzii nu mai apar piese identice cu cea de la Chesereu”.

In necropolele din Zelovce, Szekszard, Kiskore, au fost datate ca apartinand perioadei
avare mijlocii, §i pentru perioada avard tarzie mentiondm necropolele Kiskore, Cika,
Homokmégy - Halom. Pe teritorul romanesc s-a descoperit o piesd la Sultana si a fost datata ca
fiind din secolul al IX — lea. Un alt tip de catarama sunt cele in forma ovala, de forma
trapezoidala, catarame cu placa de fixare, acestea din urma fiind identificate la Biharia-Dealul
Sumuleu, datate din prima jumatate a secolului al X-lea. Piesele au origine asiatica, dar au fost
raspandite spre Pannonia de catre triburile maghiare, spre exemplu piesa descoperita la
Tiszaeszlar-Bashalom este incadrata in perioada maghiara veche.

Aplicele sunt piese cu o largd intrebuintare, fiind folosite la decorarea hainelor,
centurilor, tecii sdbiilor, gentilor din piele, curele, tolbe cu sageti, peselor de harnasament si
incaltamintei. Uneori erau folosite si ca podoabe ale capului. Aplicele pentru Tmbracaminte sunt
deosebite de cele utilizate 1n alte scopuri prin cateva caracteristici. Aplicele pentru imbracaminte
erau cusute pe haine, materialele textile fiind moi si flexibile, aplicele trebuiau perforate si
prevazute cu un system de prindere, a unei agatatori sau chiar doua pe partea din spate a aplicii.
Exista si aplice care prezinta urechiuse de prindere in partea superioara, partea inferioara fiind
lasatd sa se miste liber. Mai sunt aplice care erau prevazute pe spate cu o placutd prevazutd cu
orificiu de prindere. Un alt sistem de prindere al aplicelor pe haine sunt niturile simple, sau
placute atasate pe reversal aplicelor prevazute cu nituri si perforatii.

Aplicele pentru centura in general au fost considerate ca Insemne de rang mai ales la
populatiile de stepa. Ultimele descoperiri din Bulgaria au demonstrate faptul ca erau utilizate si
in Imperiul Bizantin si nu este neaparat un insemn tipic pentru populatiile de stepa. Initial s-a
considerat cd aplicele de centurd sunt tipice populatiilor maghiare. isi gisesc nsa analogii in
sudul Dunarii in teritoriile bizantine. Aplicele erau si ele de mai multe feluri, aplice fixate pe
centurd, realizate prin turnare, de forma dreptunghiulard, in forma de palmeta, in forma rotunda,
in formd de inima, in forma de frunza trilobatd, semisferice, in forma de calota, discoidale,
ornamentate fitomorf etc. Aplicele de forma dreptunghiulara in general realizate prin turnare,
descoperite la Nusfalau, prezentau un ornament prin ajurare cu grifoni, atribuite orizontului avar
din perioada tarzie. In tipologia lui Z. Cilinsk4, piesa este cel mai des intdlnitd pe tipul I de
centura.

Un alt tip de aplica atribuitd orizontului avar de perioada tarzie este aplica mobila de
forma dreptunghiulara, realizata prin turnare, cu un capat rotunjit prevazut la celalalt capat cu o
balama de prindere pe centurd. Ornamentat cu linii in forma de ” S”, capetele liniilor se termina
in cate trei bobite, tot ornamentul fiind incadrat intr-o linie perlatd. Piesele sunt atribuite tot
orizontului avar de perioada tarzie datoritd decorului cu motive florale spiralate. O astfel de piesa
s-a descoperit in necropola de la Nusfaldu, cu analogie la Szob in Ungaria.

Aplicele n forma de palmeta sunt realizate tot prin turnare si se utilizau la centurd. Erau
ornamentate cu motive florale sau capete de vrejuri. Se prindeau pe curea cu ajutorul niturilor.

> Cilin Cosma, Vestul si Nord-Estul Romdniei in secolele VIII-X D.H., Cluj-Napoca 2002, p.123.
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Acest tip de aplicad a fost descoperit la necropola de la Sacuieni- Dealul Veres, si in functie de
ornament a fost atribuit etapei de sfarsit a Chaganatului avar. Piese de acest tip s-au descoperit la
Homokmegy-Halom pe teritoriul Ungariei.

Aplicele de forma rotundd sunt realizate prin turnare, ele prezinta un decor vegetal
incadrat 1n triunghiuri cu laturile arcuite. Ca origine acest tip de aplica se regaseste in stepele
Euroasiatice si au fost raspandite in Bazinul Dundrean de catre triburile maghiare. Cele in forma
de inima sunt confectionate tot prin turnare,ele prezinta un decor cu motiv cetral in forma de ,,
X incadrat intr-un patrat incizat, din colturile caruia pornesc radial patru linii inspre margini. Se
intalnesc foarte des in mormintele maghiare din prima jumatate a secolului al X- lea.

Aplicele din bronz in forma de frunza trilobatd sunt realizate prin turnare si apartin
orizontului maghiar vechi, respectiv prima jumatate a secolului al X-lea. Aplicele pétrate sau
semisferice confectionate din foite de tabla de bronz erau folosite la ornarea hainelor, sau la
curele. In general sunt ornamentate prin presare, cu un decor de motive incizate sub forma de
colier. Sunt datate ca apartindnd orizontului avar din perioada timpurie si mijlocie. Aplicele
discoidale de argint au fost descoperite in general in necropolele maghiare din Ungaria de Sud,
erau folosite ca ornamente pentru haine si au fost datate in special In prima jumatate a secolului
al X-lea. Aplicele cu ornament fitomorf vizeaza tot perioada maghiara veche si sunt incadrate in
secolul al X-lea. Aplicele in forma de calota erau folosite la fixarea foitelor de metal pe haine.
Sunt de formd mai mica, reversul este prevazut cu nituri. Aplicele circulare executate prin
presare, fara decor, sunt accesorii vestimentare executate din foite de argint, iar pe spate prezinta
o urechiusa centrald de prindere, iar pe fatd au o adancitura in mijloc. Acest gen de aplica are o
larga raspandire In Bazinul Carpatic in secolul al X-lea. Astfel de piese au fost identificate in
Jazovo- Proletarska Ulica in M7, iar la Székesfehérvar- Demohegy in M17. Tot cu o adancitura
centrald dar cu doud urechiuse de prindere, executate in argint au fost descoperite la Banatsko-
Arandelovo. O aplica de aur cu doua urechiuse de prindere a fost identificata la Tiszasziget in
M2 si este similard cu cea descoperitd la Banatsko-Arandelovo. De la Dudestii Vechi provine o
alta piesa din bronz, care avea pe revers un suport cu doua perforatii si un nit si a fost descoperita
in M4. Dupa pozitionarea ITn mormant, n regiunea femurelor si in asociere cu o catarama de fier,
un varf de sageata si un fragment de armatura de tolba, poate sa fi fost folosita si ca ornament de
centurd, si ca ornament pentru tolba.

Un alt tip de aplica este cel cu decor cu motiv radial in jurul unei proeminente centrale.
Astfel de piese au fost identificate la Visac. Sunt podoabe vestimentare. Piesele au fost
confectionate din argint aurit §i sunt prevazute cu o urechiusd de prindere pe spate. Aplici
circulare decorate cu motive florale au fost descoperite la Deszk si la Jazovo — Proletarska Ulica.
Piesele prezinta un decor cu noua petale, sau sapte petale si sunt executate prin presare, din foita
de argint. Aplicele circulare decorate cu motiv stelar au fost descoperite in special in necropolele
din Pannonia si cuprind trei variante.

Prima varianta o reprezinta piesele decorate pe margine cu un brau cu pseudo-granule. in
zona centrala se afld o proeminenta din care radiaza motivul stelar cu sapte raze. Aceste piese au
fost descoperite la Banatsko-Arandelovo. Au fost confectionate din tabla de argint prin presare si
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apoi aurite. Sistemul de prindere al acestor piese constd in mici perforatii pe margine, suport
specific coaserii pe haine. Decorul pseudo-granulat este destul de des intalnit pe piesele
apartindtoare orizontului stepic dar si pe piesele de centura apartinatoare zonei sud-dunarene.

Al doilea tip de decor cu motiv stelar constd intr-un chenar circular, pe marginea piesei,
iar In zona de mijloc se afla o proeminentd inconjurata de sapte raze. Acest tip de decor este
identificat in necropola de la Banatsko-Arandelovo, piesele fiind confectionate din argint aurit,
prin ciocanire si turnate. Sistemul de prindere al acestei piese este posibil sa fi fost cu nituri sau
cu perforatii pe margini. Analogii pentru acest tip de decor avem in necropola de la Tiszabercel.

Al treilea tip de decor stelar este reprezentat printr-un brau zimgat pe margine , in
interiorul cdruia se afla opt semicercuri, in mijlocul carora s-a incizat cate un alt cerculet. Cele
opt semicercuri se ating formand un decor stelar. Piesele au fost confectionate din bronz, iar pe
spate sunt prevazute cu nituri de prindere pe suport textil. Astfel de piese cu motiv stelar au fost
identificate la Dudestii Vechi.

Aplicele circulare executate prin presare, prezintd un decor format din doua cercuri
concentrice din pseudo-granule si o protuberantad centrald circulard. Avand in vedere faptul cad au
fost raspandite Intr-un anumit areal, in anumite necropole, se pot data ca fiind de secol X si au
fost specifice Pannoniei. Au fost identificate la Szentes, Zsana-Kdokut, Jazovo-Proletarska Ulica,
dar si la Teremia Mare. Exemplarul descoperit la Teremia Mare a fost lucrat cu foitd de argint si
este in stare fragmentara, deci nu se specifica sistemul de prindere.

Aplicele circulare decorate cu motive florale si vegetale au aparut in special in zona
Pannoniei. Sunt decorate in centru cu o proeminentd mai mica, inconjurata cu un romb de la ale
carui laturi se formeaza patru petale. Pe marginea piesei se afla un chenar de protuberante. S-au
descoperit astfel de exemplare la Teremia Mare si au fost confectionate din tabla de argint, iar pe
spate sunt aurite. Prezinta sistem de prindere prin perforatii pe marginea piesei. Analogii sunt la
Duna-Szekesd, Kun-Szent-Marton si Jazovo-Proletarska Ulica. Acest motiv decorativ este
intalnit Tn special la piesele pentru decorarea hainelor si sunt datate ca fiind de secol X.

Necropola de la Alba Iulia, strada Brandusei, a fost descoperita cu ocazia unor lucrari
edilitare in anul 1997, lucrari care au avut loc pe proprietatea unui domn Stef Gheorghe. Astfel,
s-au descoperit doudzeci si patru de morminte de inhumatie de secol IX-X, atribuite civilizatiei
balcano-danubiene®.

In anul 1999 s-au descoperit doudzeci si trei de morminte pe proprietatea domnului Groza
Tiberiu, morminte de inhumatie, care au fost plasate in secolul X, iar intre anii 2001-2002 s-au
descoperit alte zece morminte de inhumatie plasate in acelasi segment cronologic.

Accesoriile descoperite au fost in general piese de metal, respectiv podoabe, accesorii
vestimentare, obiecte de uz casnic, obiecte din os, ceramica si sticli. In cazul obiectelor de
podoabi mentiondm accesoriile vestimentare, cum ar fi cataramele lira, aplici si butoni’.

¢ Aurel Dragotd, Gabriel Rustoiu, Matei Dranbarean - Valori ale patrimoniului romdnesc, Podoabe §i accesorii
vestimentare din secolele X-XI, Editura Altip, Alba Iulia, 2011, p. 11-12.
" Idem, p. 15
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Astfel, Tn M59, datat ca fiind de secol XI s-a descoperit o aplica din bronz cu dimensiunile D=3
cm, d perforatii = 0,2 cm, g. tabla = 0,1 cm, G= 4,9 g. Aceasta aplica se afla in inventarul
Muzeului National al Unirii din Alba Iulia, inventariatd cu nr. Inv. F. 9282. Aplica are forma
discoidala , prezintd un décor cruciform, este prevazutad cu doud perforatii si a fost plasata in
exteriorul morméntului, in partea stinga®.

Alte aplici descoperite in necropola Alba Iulia strada Brandusei au fost descoperite in M
129, si plasate ca fiind de secol XI. Aceste aplici sunt confectionate din bronz si au dimensiunile
L=1,602 cm, 1= 1,700 cm, g = 0,097 cm, G = 1,70 g. Se afla iIn Muzeul National al Unirii din
Alba lulia, inventariate cu Inv. F. 9292, iar cea de a doua aplicd are urmatoarele dimensiuni: L =
1,712 cm, 1 = 1,906 cm, g = 0,105 cm, G = 1,76 g si este inventariata cu nr. Inv.F. 9298. Aceste
aplici in forma de scut prezintd in centru un medallion in forma de inima, incadrat de un sirag de
margele. Pe margini se afla doud perforatii iar pe revers se mai pastreaza doua nituri de prindere
si un ac, la extremitdtile maxime ale aplicelor. Aceste aplici au fost identificate la gatul
defunctului in interiorul colanului’.

In M 145 datat ca fiind de secol XI s-a descoperit o aplica confectionata din argint aurit,
cu dimensiunile L = 2,7%2,7 cm, g = 0,12 cm, G = 5,90 g si In present se afla in inventarul
Muzeului National al Unirii din Alba Iulia cu nr. De inventar Inv. F. 9339. Este o aplica in forma
patrulatera, fragmentara, cu colturi cordiforme, ornatd cu motive vegetale incizate si probabil
incrustate cu aur. Unul dintre colturile aplicei prezintd o urechiusa de prindere iar pe revers
prezintd trei picioruse cu perforatie care serveau la prinderea de haine. Aceasta aplica a fost
descoperita langa antebratul stang al defunctului'.

Alte doua aplici au fost descoperite In necropola de la Lopadea Noua si au fost plasate in
intervalul cronologic de secol X-XI. Aceste douad aplici au dimensiunile D =2 cm, g= 1,2 cm si
sunt confectionate din bronz. in prezent se afld la Muzeul de Istorie Aiud, Inv. 4971. Aplicele
sunt executate in forma circulara, prezintd un décor in relief cu motiv in forma de rozeta, sunt
semicirculare in sectiune si prezinta cte un picior de prindere aplicat pe partea interioara'".

O aplica interesanta s-a descoperit in necropola de la Lutérie, din localitatea Nadlag, in M
8, plasat intre secolele X-XI, aplica aflandu-se in Complexul Muzeal Arad, nr. Inventar 17269.
Aplica este confectionatd din bronz si are dimensiunile de (1,4*1,4) cu G=1,7 g. Are forma
patratd cu un décor care aduce cu imaginea unui fluture, cu marginile rotunjite, prezintd un
model cu patru ochiuri spre margini, cu o usoard lobare spre exterior. Aplica prezintd doua
urechiuse de fixare'?.

Tot in M 8 s-a descoperit o aplica din bronz, dar de forma circulard cu dimensiunile e =
1,5 cm, G = 1,7 g st se afla tot in Complexul Muzeal arad cu nr. Inv. 17270. Aplica are forma

% Aurel Dragotd, Gabriel Rustoiu, Matei Dréanbérean - Valori ale patrimoniului romdnesc, Podoabe si accesorii
vestimentare din secolele X-XI, Editura Altip, Alba Iulia, 2011, apud. Dragota et alii 2009, p. 40, P1.33/M52,2.

? Dragota, p. 104

' Ibidem.

" Aurel Dragotd, Gabriel Rustoiu, Matei Dranbérean - Valori ale patrimoniului romdnesc, Podoabe si accesorii
vestimentare din secolele X-XI, Editura Altip, Alba Iulia, 2011, p. 42.

"2 1dem, p. 93
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circulara, concava, bombata in partea centrald, in interiorul a doud cercuri, i prezintd o urechiusa
de prindere pe interior si un cioc rupt pe margine, ceea ce presupune probabil ca aplica a fost
desprinsa dintr-un pandantiv dublu'’.

Tot in necropola de la Lutarie , In M 12 s-au descoperit sase aplici circulare confectionate
din bronz cu dimensiunea de e = 1,2 cm in partea concava §i cu partea centrald convexa de e =
0,5 cm. Aplicele prezinta pe verso cate o urechiusa de prindere. Aplicele se afla in Complexul
Muzeal Arad cu nr. De inv. 17282/a-f',

In M 12 se aflau inca cinci aplice de forma circulard cu dimensiunea de e = 1,2 cm in
partea concava si partea centrala convexa de e = 0,5 cm, aplicele fiind confectionate din bronz si
prezintd pe verso doud urechiuse de prindere. Aceste aplice se afld tot In Complexul Muzeal
Arad cu nr. De inventar 17281/a-¢".

Din M 12 provin si doud aplice confectionate din bronz de forma ovald cu doud parti
alungite, cu L= 4 cm, si prezinta patru urechiuse de fixare. Decorul este adancit §i sugereaza o
semiluni si o lacrima. Aplicele se afli in Complexul Muzeal Arad cu nr. De inv. 17285/a-b'’.
Din aceasi necropold Nadlag — Lutarie , dar dim M 13, provin doua aplice de bronz, cu L =2 cm,
in forma de frunza, cu varful trilobat si un décor in forma literei “V” inchise spre exterior cu
volute si prezintd cate o ureche de prindere. Decorul este lucrat in relief. Piesele se afla in
Complexul Muzeal Arad cu nr. Inv. 17286/a-b'”. Tot din M13 provine o aplici din bronz cu trei
lobari pe contur §i care prezintd o protuberantd spre varf, iar pe verso are trei nituri de fixare.
Decorul nu se poate distinge. Piesa are dimensiunea de L = 2,5 cm si G = 2,5 g. In Complexul
Muzeal Arad, cu nr. Inv. 14319-14325 se afld sapte aplici confectionate din bronz, care au fost
descoperite in necropola de la Seitin — Spalnaca, respective in M 1. Aceste aplici au fost
recuperate de pe oasele bratului si antebratului defunctului. Aplicile au fost plasate ca fiind de
secol X'®.

De la necropola Siclau-Gropoaie provin alte doudzeci si trei aplici din bronz de forma
romboidala, aflandu-se in prezent in Complexul Muzeal Arad cu nr. Inv. 13501/a-z. Aplicele au
fost descoperite in M 7, plasat in intervalul sec.X-XI. Aplicele au fost identificate in jurul gatului
defunctului. Din M 9 provin alte cinsprezece aplici cordiforme simple care au fost descoperite tot
in jurul gatului defunctului. Aplicele au fost confectionate din bronz si se afld in Complexul
Muzeal Arad cu nr. Inv. 13509/a-j. Sunt plasate in intervalul sec.X-XI'".

Aplici fixate pe centurd, realizate prin turnare, cu forma dreptunghiulard au fost
descoperite in necropola de la Nusfaldu, in marginea de N-V a localitatii. Aceste aplice sunt

" Ibidem, p. 93.

' Idem,p. 95

!5 Aurel Dragota, Gabriel Rustoiu, Matei Dranbérean - Valori ale patrimoniului romdnesc, Podoabe si accesorii
vestimentare din secolele X-XI, Editura Altip, Alba Iulia, 2011, p. 95.

'S Idem, p.95-96.

' Ibidem, p.95-96.

'8 Idem, p. 106.

19 Dragota, Aurel, Rustoiu, Gabriel, Dranbarean, Matei, - Valori ale patrimoniului romdnesc, Podoabe §i accesorii
vestimentare din secolele X-XI, Editura Altip, Alba Iulia, 2011, p. 113.
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piese care se fixeazd pe centurd cu nituri. Ele sunt realizate prin turnare. Au o forma
dreptunghiulara si au ornamente cu grifoni prin ajurare. Doua dintre aceste aplici au pe latura
lungd in centru, in afara chenarului un ornament ajurat prins de acesta cu o balama. Sunt
numeropase exemple de pandantive de centurd dreptunghiulare ornamentate cu grifoni prin
ajurare gasite in cimitirele avare din perioada tirzie a Chaganatului avar®.

Aplice din bronz de forma rotunda, au fost descoperite la Biharia — dealul Sumuleu in M
8, 1. 35, PL. 62/7,9. Au fost patru aplice realizate prin turnare si ornamentate cu un motiv vegetal
incadrat in triunghiuri cu laturile arcuite. Originea acestui tip de aplicd se afla in steeple
Euroasiatice si au fost aduse in bazinul Dunarii Mijlocii de cétre triburile maghiare.

Pe teritoriul Ungariei acest tip de aplici se gasesc destul de rar in cadrul necropolelor
atribuite orizontului maghiar vechi, deci acest tip de aplica a fost datat ca apartinand cu
precadere primei jumatati a secolului X.

Tot in necropola de la Biharia-Sumuleu in M8, r. 35, P1. 62/1, 3-4,6 s-au descoperit aplici
din bronz in forma de inima, realizate prin turnare, ormanentate cu motive de forma “X” in
partea centrald, dispuse intr-un patrat incizat din colturile caruia pornesc radial spre margini
patru linii. Acest tip de aplice sunt descoperite foarte des in arealul Dunarii Mijlocii din perioada
primei jumatati a secolului X. Ca si analogii mentionam necropola de pe Tisa Superioara Karos-
Eperjesszg”’.

Din necropola Seitin provin aplice din bronz in forma de frunza trilobatd. Au fost
identificate in M 1, r. 192, pl. 237/2-8. Aceste aplici au fost realizate tot prin turnare si
ornamentate cu motive vegetale. Ca analogie, mentionam necropola de la Karos-Eperjesszg,
respective M 1/1936. Acest fapt permite datarea acestui tip de aplice in prima jumatate a
secolului X. Acest tip de aplice este foarte des 1intalnit In necropolele care apartin mediului
maghiar vechi din Bazinul Carpatic si sunt identice cu aplicele descoperite la Seitin?.

In necropola de la Nusfalau — Hotarul de S-V al localitatii, respective T3/1958, r. 122, pl.
163/1 a fost descoperitd o aplicda de forma dreptunghiulard confectionata din argint. Aceasta
aplica a fost confectionata dintr-o foita de argint si a fost ornamentata prin presare cu un motiv in
forma de solzisori lucrati in filigran. Este posibil ca respectiva aplica sa fi fost parte a placii de
pe limba unei curele din plumb.

In necropola de la Sicuieni — Dealul Veres in M, r.173, pl. 216/8,9 au fost descoperite
aplice realizate din tabla de bronz decupata. Patru dintre aceste aplice au fost folosite la o curea
anexa, au o forma patratd si sunt decorate prin presare cu un chenar bombat. in interiorul
chenarului existd un umbo, inconjurat de motive excizate in forma de colier. Alte trei aplice
descoperite in acelasi loc sunt ornamentate prin presare cu nodozitdti. Pe verso prezintad nituri
care au fost lipite sub nodozitafi. Acest tip de aplice realizate din foite sau tabla de argint sau

2 Cosma, Cilin, Vestul si Nord-Vestul Romaniei in secolele VIII-X D.H, Cluj Napoca 2002, apud. Kovrig 1963,
Cilinska 1966, 1973, Cemeteries;

2! Cosma, Cilin Vestul si Nord-Vestul Romdniei in secolele VIII-X D.H, Cluj Napoca 2002, p. 126, apud. Schulze-
Darlamm, 1988, p. 405.

2 Idem, p. 127.
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bronz ornamentate prin presare in diferite moduri, utilizate ca accesorii vestimentare se
constituie n obiectele cele mai representative modei avare din perioada timpurie si mijlocie a
Chaganatului®.

Din necropola de la Cauaceu , r.35, pl. 71/1-8 provin aplice confectionate din foitd de
bronz in forma de calotd, ornamentate cu linii punctate. Acest tip de aplice de fapt nu se
incadreaza intr-un anumit indicator cronologic précis, acest tip de aplice aparand in medii
culturatle diverse si in perioade de timp diferite, dar asocierea lor cu aplicele in forma de
inimioari sau rotunde le asigura plasarea in prima jumdtate a secolului X**.

Din necropola de la Salonta- Dealul Trupului, M 1,r.165 provin aplice din foita de argint
in forma de calota. Aceste piese au fost recuperate in stare fragmentara, deci starea de conservare
nu permite aprecieri tipologice precise, dar complexul din care provin si in functie de alte
materiale pot fi datate in secolul X, mai exact In prima jumadtate a secolului. Tot de la Salonta —
Movila, M 1, r.164, pl. 208/13-14 provin doua aplice realizate din foitd de argint, ornamentate
prin presare cu butonase semisferice dispuse circular pe margine si in centru. Se presupune ca
acest tip de aplica erau cusute pe haine. in bazinul Dunarean astfel de aplici au fost descoperite in
necropolele maghiare din Ungaria de Sud dar sunt nelipsite si din bazinul Tisei Superioare. Au
fost datate ca apartinand in a doua jumatate a secolului X, dar pe Tisa Superioard au fost intalnite
si in contexte din prima jumitate a secolului®.

In M1, r.165,pl. 208/3-4 din necropola Salonta — Dealul Trupului provin aplice din argint
ornamentate fitomorf, care pot fi analoage cu mai multe piese descoperite la Gambas a caror
datare pare a fi perioada maghiara veche. De asemenea ca asemanari de forma si ornament pot fi
citate si artefactele din M6 din necropola de la Karos-Eperjessdg de pe Tisa Superioara a carei
datare se inscrie in arealul secolului X?°.

Aplicele de tip scut este mai putin cunoscut. O piesa de acest tip a fosr descoperita la
Dudestii Vechi in M 1, P1.64/3. Piesa este confectionata din bronz iar pe revers este prevazuta cu
nituri de prindere. Acest tip de aplica se utilize la decorarea suportilor de piele.

Un alt tip de aplica scut, de forma pentagonald, decoratd cu motive vegetale stilizate
provine de la Beba Veche si se gasesc in prezent in colectia Alexander Fuchs. Este prevazuta cu
un sistem de prindere cu trei nituri.

Tot de la Beba Veche provin trei aplice de tip scut de forma pentagonala decoratda cu
motive vegetale stilizate, cu diferenta ca decorul de pe latura superioara este modificat, iar cele
doua laturi sunt mai inclinate.

Din necropola Alba Iulia str. Brandusei provin alte aplice tip scut, care au fost
confectionate din bronz, prima cu dimensiunea L = 1,602 cm, I = 1,790 cm, g = 0,097 cm, G =

3 Cosma, Cilin , Vestul si Nord-Vestul Romdniei in secolele VIII-X D.H, Cluj Napoca 2002, p. 127.

** Idem, Révész 1996, pl.6.

% Cosma, Calin, Vestul si Nord-Vestul Romdniei in secolele VIII-X D.H, Cluj Napoca 2002, p. 127, apud. Balint
1991,p. 136-139, Révész 1996, p. 94-95.

26 Idem, Révész, 1996, pl. 116/1-14.
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1,70 g, iar a doua cu L= 1,712 cm, 1 = 1,906 cm, g = 0,105 cm, G= 1,76 g. Piesele se afla in
prezent la Muzeul National al unirii cu inv. F; 9292, 9298.

Aceste aplice de tip scut sunt decorate cu medallion central, incadrat de un brau de
magele. Pe marginile laterale piesele prezinta perforatii de coasere pe haine, iar pe revers se mai
pastreaza doua nituri de prindere si un ac, fixate la marginea pieselor.

Aceste aplice au fost identificate la gatul defunctului, pe interiorul colanului, ceea ce
denota ca ar fi putut fi utilizate la decorarea gulerului.

De pe strada Plugarilor, din M 5 provin cinsprezece aplice tip scut, impreund cu o
catarama. Aplicele sunt de tip Cerdin, dar in privinta decorului, nu au palmeta, prezintd doar
chenarul perlat.

Analogii pentru aceste piese s-au descoperit la Komarno si Rad-Kishgy. Schulze-
Dorlamm plaseaza acest tip de aplicd 1n primul rand in zona superioara a Camei si in zona
baltica, dar astfel de modele s-au descoperit si in necropolele din Bulgaria. Prin analogie aceste
aplice pot fi incadrate in primele decenii ale secolului al X-lea. Tinand cont cd aceste aplice au
fost identificate Tmpreund cu o catarama, au fost utilizate probabil la decorarea centurii sau a
gentii din piele.
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Abstract. The studies from X" and XI" centuries are based almost exclusively on
archaeological findings and particularly the study of cemeteries. Plate finger rings were
decorated with various geometrical, vegetable or zoomorphic. A variant of the ring finger is oval
or circular plaque, carved with a pentagram. Pentagram ring is considered one of the most
popular jewelery from Byzantine cultural area in the second half of the tenth century and the
first half of the eleventh century. Rings with this setting occur discoveries in Bulgaria, Dalmatia,
Hungary and Slovakia. P. Gatev placed pentagram rings in type II-1 and it dates from the tenth
century and the first half of the following. G. Atanasov and V. Grigorov said that pentagram
rings (type IIl) are quite common in old Bulgarian culture. Pentagram is required after the
fourth century as one of the main Christian symbols. Is defined as an expression of geometric
notion of man-four angles representing limbs and a head. At Odartsi in grave 286 was
discovered a skeleton of a child with pit board and covered with lithic material. Inventory: left
hand, ring pentagram (type IX A), occurs in association with ring loop, buttons with vertical
splice. Elliptical plate playing a circle which is a pentagram surrounded by dots. On both sides
of the ring is two stars.

Keywords: placa ovala, Dobrogea, simboluri crestine, inele decorate cu pajurad,
ornamente incizate, Steaua Betleemului

Studiul secolelor X-XI se bazeaza aproape exclusiv pe descoperirile arheologice si in
special pe studiul necropolelor. Inelele pentru deget cu placa au fost decorate cu diverse motive
geometrice, vegetale sau zoomorfe. O varianta de inel pentru deget are placa ovala sau circulara,
incizatad cu o pentagrama. Inelul cu pentagrama este considerat una dintre cele mai raspandite
bijuterii din zona culturalda bizantind in a doua jumatate a secolului X si prima jumatate a
secolului XI. Inelele cu acest decor apar in descoperirile din Bulgaria, Dobrogea, Dalmatia,
Corint, Ungaria si Slovacia. P. Gatev plaseaza inelele cu pentagrama in tipul II-1 si le dateaza
intre secolul X si prima jumatate a celui urmator. Dupa G. Atanasov si V. Grigorov, inelele cu
pentagrama (tipul III) sunt destul de raspandite in cultura veche bulgara. Pentagrama se impune
dupa secolul al IV-lea ca unul dintre principalele simboluri crestine. Se defineste ca o expresie a
notiunii geometrice a omului- patru unghiuri reprezentand membrele i unul capul. La Odartsi in
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M. 286 s-a descoperit un schelet de copil cu groapa bordatd si acoperitd cu material litic.
Inventar: la mana stangd, inel cu pentagrama (tipul IX 4); apare in asociere cu inel de bucla,
forma 19 si doi butoni cu lipitura pe verticald. Pe placa eliptica este redat un cerc in interiorul
careia se afla o pentagrama, Inconjuratd de puncte. De ambele parti ale inelului se afla cate doua
stelute. Alte descoperiri de acest gen se mai cunosc de la Preslav, cetatea Pernik, Batin,
Durankulak, in apropierea Zlatograd si regiunea Dobrich unde sunt datate in secolele X-XI.

Inelele cu pentagrama (tipul III, Grigorov 2007) apar la Drustar, Gigen, Pliska, Ruyno,
Durankulak, Starmen, Sredishte, Odartsi, Muzeul de Istorie Dobrich si nordul Bulgariei, fiind
plasate la acelasi palier cronologic cu inele decorate cu pajurd, respectiv de la mijlocul secolului
al IX-lea si pana la finalul secolului XI?”. Exemplare de acest fel au fost realizate din bronz si s-
au identificat intre 1-3 exemplare intr-un mormant. Cel mai adesea, inelul este inchis iar
pentagrama este redatd simplu pe placa sau incadrata intr-un cerc. Placa 1afita si decoratd este
incadrata de ambele par{i cu ornamente incizate- unul cu doua ,,X -uri simple, uneori taiate de o
hastd. Inelele cu pentagramd se combind frecvent cu margele, colane, cercei in forma de
,,ciorchine”, bratara torsadata cu extremitatile in forma de bucla, vas ceramic, zurgdldi, butoni,
inele cu cerculete cu punct inclus (forma 36), inele cu pajura (Szentes- Szentldszlo in M. 67, inel
de bucla, margele, inele cu pasare (Kiszombor B, M. 202) sau cu decor vegetal (Prsa, M. 76).
Din punct de vedere simbolistic pentagrama reprezinta Steaua Betleemului de care magii s-au
lasat condusi pentru a afla adevarul. Dintr-o alta perspectiva, varfurile pentagramei simbolizeaza
cele cinci rani (stigmate) ale lui Hristos, din care izvoriste mantuirea. Imparatul Constantin a
folosit pentagrama ca sigiliu, alaturi de simbolul Chi-Ro (XR). Simbolul a fost folosit apoi ca
amuleta. Pentagrama mai e si signum veritatis, simbolul adevarului®®. La Capidava s-au gasit trei
inele dintre care unul s-a pastrat pe jumatate iar pe chatonul a doua dintre ele se afld gravata
pentagrama- semnul gnosticilor. In spatiile dintre colturile pentagramei mesterul a plasat o serie
de puncte. La unul din ele semnul este incadrat intr-un cerc. Acesta mai are in plus un punct in
mijlocul pentagramei. De o parte si de alta a chatonului pe corpul inelului se vad doua ,, X -uri
taiate de o bara verticala. In aceleasi locuri celalalt inel are cate doud linii curbe ce se unesc la
capete. In spatiul interior se observd mai multe crestaturi paralele.

Dintre inelele descoperite la Pdcuiul lui Soare un exemplar are pe partea latita linii
puternic scrijelite care inscriu un fel de dreptunghi si altele doud avand ca decor un motiv
romboidal. In centrul decorului la unul dintre ele se afld o cruce cu raze, iar la celilalt o cruce
usor stilizatd. S-au gasit si cateva inele din bronz, intre care unul cu pentagrama, avand in centrul
si in spatiile dintre colturile ei gravate grupuri de cate 5-7 puncte. De o parte si alta a
pentagramei se distinge un decor reprezentat de semnul ,, X ” tdiat de o hastd. Analogii pentru
astfel de inele existd la Dinogetia, Capidava, Piatra Frecatei. Un alt inel descoperit este cu
chaton si are emisfera decoratd in tehnica filigranului. Inelul reprezinta mari apropieri cu un

27 Aurel Dragota, Gabriel T. Rustoiu, Matei Drambarean, Inele cu placd ornamentatd cu pentagramd, in Apulum,
XLVIII, Alba —Tulia 2011, pp. 173, 275.

28 Aurel Dragota, Gabriel T. Rustoiu, op.cit., 176, 177.

%% Gr. Florescu, R. Florescu, P. Diaconu, Capidava, Monografie arheologicd, I, Bucuresti, 1958, p. 232.
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exemplar de aur din tezaurul descoperit la Dinogetia- Garvan in 1954 si datat la mijlocul
secolului al XI-lea. Inelele din aceasta categorie sunt de traditie bizantina*’,

La Piatra Frecatei s-au descoperit impreuna cu doi cercei de argint si doua inele cu decor
incizate in forma de pentagrama, aplicat si pe chaton, inele care cunosc o mare circulatie n timp
si spatiu. Semnificatia acestui semn este mult mai larga decat cea atribuita pieselor descoperite in
tara noastra, fiind ca se gaseste reprezentat pe un fragment de amfora datat in secolul IV 1. Chr.
Acest element poate fi urmarit si in epoca romano-bizantina si pentru epoca avara din secolele
VII-VIIIL. Ca marci de pietrari pentru secolele X-XII se gasesc destul de frecvent in lumea slava
la Pliska, la Preslav. Trebuie cercetata semnificatia pe care o reprezintd pentagrama in secolele
X-XI: continutul fiind reprezentat intr-un cerc avand in jur o serie de puncte care urmeazd
anumite ordine. Impreuni cu aceste inele apar unele aseminitoare ca formd dar care au
reprezentatd pe chaton o pajura cu aripile deschise, decor realizat tot prin incizare ce se dateaza
in secolele X-XII°'.

Fig. 1 — Inel cu pentagrama, de la Szentes- Szentlaszlo, M. 67, Ungaria, dupa Szdke, 1962.

3% petre Diaconu, Dumitru Vilceanu, Pacuiul lui Soare I .Cetatea bizantind, Biblioteca de Arheologie, 18, Bucuresti,
1972, p. 147.

31 Petre Aurelian, Sapaturile de la Piatra Frecdtei, in Materiale si cercetari arheologice, Vol. VIII, Bucuresti, 1962,
p. 585.
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Fig. 2 — Inel cu pentagrama, de la Capidava, dupa A. Dragota et alii, 2011.
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Abstract. In this article, I will present the postromantic movement, in the hopes that the
the aesthetic future of art will belong to those artists who truly value the beauty consecrated for
thousands of years by artistic talent. In my opinion, only artistic talent can make the difference
between a dilettante and a true professional artist. I long to see the day when artistic value will
be recognized, as it used to be, as the result of practical accomplishments not through the
possession of a diploma or national ranking of art or resounding critical reviews. I believe that a
true artist is not formed only in art schools. A true artist has, deep within his being, an intuitive
combination of wish, dream and vision. This gift is only brought to fruition only by those who
have the will of saints and the technique of the great masters.

Keywords: Postromanticism, Novorealism, Constantin Brancusi, traditional art,
sculpture

Un artist este adesea animat de nevoia unei schimbari, aparent inexplicabila, a mediului
in care lucreaza, dorind sa gaseasca mereu locuri noi, incarcate de energie, unde sa-si ostoiasca
setea elementard de nou. Apasat fiind de forta unei oboseli generale, in care se simt acumularile
unor frustrari, artistul este muncit de dorinta vulcanica de a renaste, de a nlatura esecurile si de a
incepe un drum nou, incredintat ca va gasi o frumusete nenascutd incd si pe care el ne-o va
dezvilui prin intermediul noilor sale lucriri. Intreaga evolutie a civilizatiei a fost posibila datorita
acestei perpetue nemultumiri pe care omul a manifestato plenar in orice activitate a sa, prin
dorinta de perfectionare corelata cu spiritul novator.

Arta traditionald este figurativa prin excelentd, iar sculptura realizata sub egida acestei
sintagme are la baza tematicilor sale omagierea omului, printr-o cat mai fidela reprezentare a
corpului uman. Subiectul ales, materialul, tehnica folositd, madiestria transpunerii si compozitia,
erau ingrediente foarte pretioase ce alcatuiau sintactic limbajul de comunicare dintre autor si
privitorul lucrdrilor sale. Accentul era pus in special pe transmiterea emotiilor personajelor
portretizate.
reprezentare prin introducerea stilizarilor si apoi a abstractizarilor, care nu mai au nimic in
comun cu descrierile anatomo-morfologice ale portretului si implicit cu mimica faciala.

Faptul cd@ generatii intregi de artisti si-au indreptat atentia cdtre noile forme de
manifestare artistica este de inteles si pana intr-un anumit punct chiar de bun augur. Deschiderea
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unor noi orizonturi si descoperirea unor noi modalitati de obtinere a placerilor estetice a fost
salutatd de intreaga suflare artistica, dar careia i se poate reprosa starea de fronda pe care a
intretinuto si a perpetuato fata de arta reprezentationald. La inceput a fost consideratd, pe buna
dreptate, revolutie culturala, dar acum, la o sutd de ani distantd, se poate vedea limpede
atitudinea subiectivata doar de dorinta de a fi si de a face altfel decat s-a mai facut. Dorinta de
cautare a unicitatii in artd nu este de condamnat ci modul disperat in care unii au inteles ca
aceasta poate fi obtinutd. Consecintele acestei atitudini au scos la iveald, pe langd abordari de
calitate si bizarerii experimentale, care au ramas in constiinta colectiva doar prin socul vizual pe
care l-au produs si nicidecum prin calitati estetice deosebite. Una este sa obtii o stilizare
incarcatd de estetism datoritd simplificarilor inteligent facute, care sigur va produce o surpriza
placutd privitorului si alta este sa recurgi la gesturi socante care frizeaza mai mult cu zona
patologiei decat cu cea a esteticii. Exemplul care ar putea ilustra cel mai bine aceasta evidenta
diferentd poate fi subliniat de paralela dintre creatiile artistilor care au activat in prima jumadtate a
secolului XX, cum ar fi: Constantin Brancusi, Henry Moore, Alberto Giacometti si Jean
Ipousteguy, in comparatie cu artistii vizuali din a doua jumatate a secolului trecut ca: Damien
Hirst, Piero Manzoni, sau Martin Creed.

Cei dintai mentionati sunt sculptori ale caror lucrdri au in comun pastrarea registrului
reprezentational dar cu expresii plastice stilizate prin simplificdri inteligente si cu maiestrie
transpuse in sculpturi de o certa valoare estetica. Sunt artisti a caror valoare universald nu poate
fi pusa sub semnul indoielii iar lucrarile lor au fost deja prezentate si discutate indelung in toate
limbile pamantului. Eu voi mentiona un numar redus de lucrari dar care au subliniat maiestria si
capacitatea de sinteza a acestora. Graitoare sunt esentializdrile la care a ajuns Constantin
Brancusi in lucrarile sale din cea de a doua perioada a activitatii creatoare, perioada pariziana,
considerata cea mai prolifica si din care amintesc doar trei dintre lucrarile sale. “Muza adormitd”
in cele doua variante din bronz realizate in 1910, “Noul nascut” in varianta din marmurad din
1915 si respectiv cea din 1920 realizatd in bronz, precum si seria de lucrari intitulate “Pasare in
vazduh” realizate n anii; 1919, 1920, 1925 si 1940. In suita de “figuri odihnindu-se” ale lui
Henry Moore, pe care le putem vedea raspandite prin parcurile Londrei, sau la scarad redusa in
sdlile celebrelor muzee din lume, gasim aceeasi esentializare, desprinsa din figurativul clasic,
printr-o stilizare menitd sd accentueze intr-un mod spectaculos si dinamic tocmai o posturad
staticd recognoscibild. Alberto Giacometti a gasit o altd formad de simplificare a morfologiei
corpului uman, renuntand la descrierea anatomicd a musculaturii, dar pastrand canonic raportul
de proportie si accentuand articulatiile, a reusit sa transmitd emotia catre privitor prin expresii
atitudinale nealterate. Sculptorul Jean Robert Ipousteguy a fructificat figurativul in compozitii
diverse, improvizand o metamorfozare intre corpul uman si elemente arhitecturale, cautand
contradictii viabile intre texturile si fluiditatea volumelor, inspirat fiind de curentul suprarealist
dar si de anumite rezolviri cubiste. Intr-o singura lucrare semnata Ipousteguy se pot vedea pasaje
rezolvate intr-o maniera realistd, explorate in perioada Renasterii sau de cdtre maestrii neoclasici,
in timp ce altele, Invecinate si Intrepatrunse, sunt realizate intr-o manierd modernist-minimalista.
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Un mod de-a dreptul stralucit de a capta atentia si de a o pastra in echilibru, intre straturile
corodate ale artei sale reprezentationale.

Cea de a doua enumerare are in componenta sa artisti vizuali care au urmarit Tn mod
programat socarea audientei prin abordari de ordin conceptual. Startul a fost dat in 1917 de
Marcel Douchamp printr-un gest satiric, menit sd injoseasca snobismul din lumea artei, prin
expunerea intr-o expozitie a unui pisoar, caruia i-a dat titlul de “Fantana” si pe care 1-a semnat cu
pseudonimul “R. Mutt”. Scopul initial nu a fost atins, ba dimpotriva, de aici s-a declansat ipoteza
cd orice este posibil, orice ar putea fi o lucrare de arti. Martin Creed™” este unul dintre aceia care
crede cu tarie in valentele artistice ale unei Incdperi goale, in care lumina se aprinde si se stinge
la intervale regulate de timp si pe care el a intitulat-o “Lucrarea nr. 227, ori tdnara care-si
expulzeaza continutul stomacal, printr-o voma auto-provocata, la solicitarea artistului, lasandu-se
filmata si fotografiatd. Piero Manzoni*® a fost apreciat de critica vremii pentru cutezanta de a
prezenta publicului propria materie fecald, conservata in 90 de cutii de conserva. Damien Hirst**
este un alt “artist” care a dorit sd-si socheze audienta apeland la animale moarte, intregi sau
sectionate longitudinal, pe care le-a conservat in bazine din sticla pline cu formaldehida si le-a
expus ca pe obiecte de artd. Acesti “artisti” au confirmat ideea ca snobismul unora trebuie musai
fructificat si alimentat cu diverse traznai, ca orice este posibil dacad se obtine sprijinul consistent
al trusturilor de presa avide dupa senzational, cd succesul nu mai este o rezultanta a moralei si ca
statutul sacru al artei nu se mai ridica la un nivel superior. De parcd frumusetea si bunul gust nu
si-ar mai gasi locul In viata noastrd. Din nefericire, aceste atitudini au dus la distrugerea
frumosului si la pervertirea artei. Filosoful si scriitorul englez Roger Scruton spunea in 2009,
intr-un film documentar realizat cu ajutorul celor de la BBC, “Eu cred cé pierdem frumusetea si
cd existd pericolul ca totodati si pierdem si sensul vietii”.”> Marea majoritate a artistilor
secolului XX au transformat urdtenia intr-un cult, dorind sa anuleze frumusetea si morala pentru
a obtine cu orice pret acel inedit care le-ar putea aduce laurii originalitatii. Totul s-a produs intr-
un ritm destul de alert daca ne gandim ca timp de mii de ani preocuparea esentiald a artistului a
fost aceea de a scoate la lumind valentele frumusetii, sub toate aspectele ei, iar artistii secolului
trecut, in mai putin de cincizeci de ani, au dat uitarii frumusetea fiind acaparati de mirajul
originalitatii. Un miraj nesatios care a dus intr-un final la aparitia unei noi sintagme numita
“estetica uratului” menitd sd aduca justificari elitiste oricarei nastrusnicii venitd din partea

3% Martin Creed (nascut in 1968 - ) - Artist englez, devenit faimos dupa ce a primit Premiul Turner pentru creatia
intitulata “Lucrarea Nr. 227 si care a atras atentia presei, aceasta ridicand intrebarea daca ceva atat de minimalist ar
putea fi considerat un act artistic.

33 Piero Manzoni (1933 - 1963) - Artist italian, foarte cunoscut pentru lucririle sale de arti conceptuald. Un artist
care a evitat sa se foloseasca de materialele specifice destinate artei si a folosit numai materiale neconventionale, de
la blana de iepure pana la excremente umane.

3* Damien Hirst ( nascut in 1965 - ) - Artist englez, antreprenor si colectionar. Este considerat cel mai bogat artist
britanic In viatd, avand o avere estimatd la 215 milioane de Lire sterline. Tema centrald a creatiei lui este moartea,
pe care a prezentat-o sub forma unor serii de lucréri in care au fost incluse animale moarte (un rechin, o oaie si o
vacd), conservate n formaldehida.

%> Roger Scruton, Film - Why Beauty Matters, realizat de BBC Two, in 2009, minutul 2:03.
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artistilor. Cand vedeti ca rechinul lui Damien Hirst, expus intr-o cuva cu formaldehida, se vinde
cu sute de milioane de dolari, apoi ca urmatoare lucrare, o vaca transata longitudinal si expusd in
aceleasi conditii, se vinde cu o suma si mai mare, in milioane de dolari, ne mai putem intreba de
ce marea majoritate a tinerilor artisti doresc sd ajunga cat mai repede si prin orice mijloace la
faima?

Esentializarile la care au ajuns artisti ca Brancusi si Giacometti sau rezolvarile plastice
ale lui Henry Moore si Jean Robert Ipousteguy sunt unice si orice abordare asemandtoare ar
trebui sa fie egal analizata cu lucrédrile care au ca inspiratie rezolvarile plastice ale artistilor din
Renastere, Baroc sau oricare alt stil de dinainte de secolul XX. Din nefericire, astazi, analizele se
fac cu partinire, dand castig de cauza Tn mod nejustificat si exclusiv influentelor curentelor
secolului XX. Partea cea mai dureroasa este ca s-a uitat extrem de usor importanta covarsitoare
pe care a avut-o educatia traditionald, de care au beneficiat acei artisti care ulterior au fost
fondatorii altor miscdri sau curente artistice. Asta-i o dovada de neglijentd si lipsa de respect fata
de cei care ne-au lasat o mostenire foarte mare si ale caror experiente avem acum ocazia sa le
parcurgem, atat in plan teoretic cat si practic, intr-un timp accelerat. Refuzul de a se studia cu
temeinicie, in toate institutiile vocationale, la nivel practic si programat, acele invataturi
transmise de Tnaintasi a facut posibild aparitia unor lucrdri care au rezolvari tehnice proaste si
calitate estetica indoielnica. Ceea ce s-a dorit a fi simplu dar incarcat de valente a devenit
simplist iar subiectele abordate s-au banalizat, fiind lipsite de orice urma a frumusetii
entuziasmului creator.

Astdzi putem spune cd traim experienta unei noi schimbari semnificative in fluxul de
evenimente ce se desfasoara la nivel global fata de ceea ce s-a petrecut in secolul trecut. De cel
putin doudzeci de ani incoace o serie de alti artisti, tineri in marea lor majoritate, continua sa-si
exprime liber dragostea fata de maiestrie si puterea de expresie a frumosului, reiterand idealuri
romantice prin validarea emotiilor ca fiind surse autentice pentru obtinerea unor noi experiente
estetice. In jurul lor au aparut din ce in ce mai multi adepti ai eliberarii emotiilor de sub
presiunea post-modernismului, cautdnd sa reafirme sfintenia adevdrului si semnificatia
frumosului. Frumosul si adevarul relevat prin complexitatea lucrarilor a cdror tematica si
rezolvare stilistica se afla la polul opus fatd de conventiile stereotip demonstrate in post-
modernism.

Faptul ca in 2002 s-au conturat ideile Postromantismului, idei avansate de tanara
scriitoare Claudia Moscovici, care este si un critic literar si artistic apreciat, sau ca in primavara
anului 2010 a luat fiintd o noud miscare artistica si ca deja are un numar insemnat de adepti in
intreaga lume, fiind intr-o continua ascensiune si acaparand un capital insemnat de simpatie,
indica momentul de cotiturda pe care multd lume il asteapta. Noua miscare se numeste
NOVOREALISM*® iar adeptii miscarii doresc sa reprezinte un curent estetic major, fara a
pretinde o superioritate culturald si exclusiva. In interiorul acestor miscari veti gisi foarte multe
nume ale acelor artisti care inteleg sa facad artd folosindu-se de mijloacele consacrate ale artei

3 NOVOREALISM - manifestul miscarii poate fi citit la urmatoarea adresa web
(http://novorealism.blogspot.com/2010/01/revolution-that-came.html).
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traditionale, urmarind principiile care au stat la baza formarii marilor artisti ai marilor curente
artistice.

Doar punctez aparitia acestor miscari, prin prezentarea foarte scurtd de mai sus, In
speranta cd viitorul estetic al artei apartine acelor artisti care pretuiesc cu sinceritate frumosul
consacrat in mii de ani si fundamentat pe maiestria artistica. In viziunea mea, doar maiestria
artistica este cea care poate face diferenta dintre diletant si profesionistul real. Nutresc speranta
unor zile in care valoarea artistica va fi recunoscutd, cum era odinioara, ca rezultat al realizarilor
practice si nu prin posesia unor diplome sau prin apartenenta la o grupare artistica de nivel
national, ori prin dopaje mediatice rasunitoare. In viziunea mea, artistul adevarat nu se formeaza
numai, sau doar, in atelierele scolilor de arta. Artistul veritabil are, adanc plasata in interiorul
fiintei sale, plamada dintre dorintd, vis si viziune. Dar plamada aceasta poate fi fructificatd numai
de acela care are vointa unui sfant si stdpaneste tehnica marilor maestri.
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INFLUENTE STRAINE iN SCULPTURA MEDIEVALA iN PIATRA DIN TARILE
ROMANE
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Abstract. The current essay presents information about medieval stone sculpture in the
Romanian Lands. The transfer of foreign cultural influences to the Romanian lands was possible
due to the geographic positioning of the states which inspired the Romanian stone carvings.
Wallachia, being in the vicinity of the Byzantine Empire, and later the Ottoman Empire, has
taken over certain Oriental and Balkan influences. The glorious past of Rome is still present in
the Byzantine Empire and the ruler (voivode) and heraldic titles played an especially important
role, influencing the dynasties in the Romanian Lands. Western architectural influences
penetrated in medieval Moldavia, through the Western Slavs (Silesia, Bohemia and most of all
Poland). These Western influences also penetrated to the South of the Carpathian Mountains, in
the Transylvanian Saxon regions of the 13" and 14" centuries, in the towns bellow the mountain.

Keywords: Wallachia, Moldavia, Medieval Sculpture, Byzantine Empire, Heraldry,
Churches, Monasteries

Odata cu intemeierea statelor feudale romanesti nord-dunarene, s-a putut dezvolta arta
romaneascd. Numeroase constructii de cult sau civile indltate dupd 1330 in Tara Romaneasca si
1359 in Moldova, au inceput sa fie impodobite cu picturi murale sau sa fie ornamentate cu
elemente de sculptura decorativd. Una dintre cele mai remarcabile constructii medievale
roménesti este Manastirea Cozia (sec. XIV).”” Pe cadrele vechilor ferestre de piatrd ale
ménastirii, mesterii au sapat in tehnica méplat-ului>® vrejuri, palmete si semipalmete de model
bizantin®® sau rozete, impletituri si diverse decoratiuni zoomorfe. Rasuflatorile®® previzute cu
rozete sau Tmpletituri au forme circulare. Sirul de arhivolte semicirculare in rezalit de la arcadele
inalte ce ritmeaza fatadele monumentului sunt prevazute cu palmete, entrelacs-uri santuite
median dupa tehnica orientald cu toruri devenite colonete, fusuri rasucite. Baza patrata a turlei

37 Manastirea Cozia este ctitoria voievodului muntean Mircea cel Bétran (n.1355-d.1418), fiind inaugurati la data de
18 mai 1388.

38 Relief foarte plat in care motivul plin este pus in evidentd prin usoara adancire a spatiului perimetral.

%9 Pe langi aceste decoruri apare si acvila bicefala bizantina.

* Deschizaturi (de aerisire) prin care un spatiu inchis comunica cu exteriorul.
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prezintd pe fiecare laturd cate o arcada in timpanul carora se gasesc rozete de piatrd decorate cu
impletituri. Se pare ca toate aceste motive sunt preluate din mediul cultural sarbesc sau al
arhitecturii bizantine si italiene ale epocii.*' Prezenta acvilei bicefale bizantine pe cadrul de
fereastra al manastirii Cozia nu este Intdmplatoare. Din epoca Paleologilor, acvila bicefala devine
insemnul heraldic al despotiei,** el a avut rolul de a semnala recenta intrare a Dobrogei sub
administratia domnitorului muntean Mircea cel Batran.

Biserica manastirii Dealu de langa Targoviste, ctitoritda de catre domnitorul muntean
Radu cel Mare intre anii 1499-1500 a fost ridicata pe temelii care urmeaza traseul unui plan
triconc. Fatadele, placate in intregime cu piatra fasonatd sunt incinse de un tor care le Tmparte in
doua registre inegale. Registrul inferior, mai inalt, se sprijind pe o treaptd si o baza profilatd in
talon. Si el si cel de deasupra sunt ritmati de cétre un sir de arcade oarbe, retrase fata de verticala
zidului. Sub cornisa principala, se deschid rasufldtori decorate cu entrelacs-uri traforate. Turlele
cu tambure poligonale din stanga si dreapta intrarii prezintd frumoase méplat-uri cu motive
geometrice. Deschizatura usii principale este plasatd ca la aproape toate edificiile muntenesti de
cult si anume pe latura de apus si prevazuta in partea superioara cu un segment de arc din boltari
de marmura alba si cafenie, dispusi alternativi. Acestia au marginile alaturate tdiate in valuri,
dupa modelele arabe asimilate de catre arhitectura otomana. **

Daca sculptura marilor edificii ortodoxe de cult din Tara Roméneasca precum Manastirile
Cozia sau Dealu este de inspiratie orientald, monumentele Musatinilor moldoveni este de
inspiratie apuseana. Portalul rectangular, masiv, dintre naosul si pronaosul bisericii din Baia (jud.
Suceava) este decorat cu imaginea crucii repetatd de zece ori, la baza montantilor portalului apar
imagini cu arborele vietii, realizate si ele, ca si motivul crucii, in tehnica reliefului plat. Se pot
stabili diverse analogii cu monumentele din Silezia si Boemia, atribuind cele doua ancadramente
de usd de la Baia sculpturii romanice.** Daca stilul romanic este marcat in sculptura
moldoveneasca doar prin cateva lapide, goticul, in schimb, a facut epoca. Primele profile de
nervuri gotice au fost descoperite In asezarea feudala datatd in perioada lui Petru I Musat de la
Giulesti (jud. Suceava).*’ Aparitia stilului gotic si apoi constituirea lui formele clasice, petrecuta
in timpul domnitorului Stefan cel Mare se poate constata si urmari in special la ancadramentele
edificiilor de epoca: portaluri exterioare, portaluri interioare si cadre de ferestre. Apartinand prin
elementele sale caracteristice goticului tarziu, portalurile exterioare se prezinta sub caracteristica
formei de arc frant, incadrate uneori de cate o rama dreptunghiulara. Profilatura lor este formata
din muluri puternic conturate, dispuse in retrageri succesive caracteristice, care se sprijind pe

4! Razvan Theodorescu, Bizanf, Balcani, Occident la inceputurile culturii medievale romdnesti — secolele X-XIV, Ed.
Academiei, Bucharest, 1974, p.305.

2 Incepand cu lustinian, titlul de despot este purtat de catre toti Tmparatii bizantini. Termenul este sinonim cu cel de
imperator si de basileus $i pastreaza acest inteles pana in anul 1453 cand are loc caderea Constantinopolului.

* Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, Bucuresti, 1959, p.485-486.

# R. Teodoru, ,,Vechile biserici din Baia”, in Studii si cercetari de istoria artei, Seria arta plastica, nr.2/1973, p.233-
255.

* Lia Batrana, Adrian Bitrana, Ion Vitimanu si Stefan Scortanu, ,,Ansamblul resedintei feudale de la Giulesti, jud.
Suceava”, in Cercetari arheologice, V1, 1983, p.84-86.
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socluri simple ori ornamentate. Ancadramentele de piatrd ale usilor interioare din perioada
clasica a goticului moldovenesc cuprind doud pana la patru baghete incrucisate in partea
superioara, baze decorate de muluri. Printre cele mai frumoase exemplare din aceasta categorie
sunt cele de la Tazlau si Neamt. Ferestrele detin, n comparatie cu portalul, o pozitie secundara in
plastica fatadelor, dar nu lipsita de interes.

Influenta arhitecturald gotica in Moldova nu se regaseste numai in edificiile religioase ci
este prezenta si in edificiile civile din timpul lui Stefan cel Mare. Un exemplu potrivit il putem
gasi in ancadramentele fragmentare de usi si ferestre, descoperite la Cetatea de scaun a
Sucevei.*® Asimilata, influenta gotica este prezentd in Moldova si in secolul urmator in chenarele
de ferestre si usi de la Dubrovit sau Moldovita. in spatiul sud-carpatic, goticul s-a dezvoltat doar
in mediul sisesc al secolelor XIII-XIV, din orasele de sub munte.*’

Sculptura arhhitecturala din Moldova secolului XVI este influentatd si de stilul
Renasterii, prezent in ancadramentele de piatra ale clisiarnitei manastirii Probota din judetul
Suceava sau la cele ale curtilor din Harlau (jud. Iasi), unde domnitorul Rares a efectual lucrari
ample de marire a vechilor spatii construite de predecesorul sau Stefan la portalul exonartexului
bisericii manastirii Voronet. Plastica funerara, ca si plastica arhitecturald, constituie un capitol
important al istoriei vechii sculpturi in piatra din Téarile Romane. Cele mai importante lucrari din
secolele XIV-XVI sunt grupate in marile necropole voievodale: biserica domneasca si biserica
manastirii lui Neagoe Basarab din Curtea de Arges, biserica domneasca din Radauti si biserica
manastirii lui Stefan cel Mare de la Putna.

Din ctitoria argeseana a primilor Basarabi provine o interesantd lespede gisant, despre
care nu se stie mare lucru.*® Conform iconografiei obisnuite, sculptura il prezintd pe defunct in
pozitie culcatd, cu mainile pe piept, purtdnd un costum caracteristic secolului al XV-lea.*” Un
nume inscris in cartusul dreptunghiular din coltul stinga-sus ,,Gheorghe” este considerat a fi al
autorului sculpturii, ce pare sa apartind mediului transilvan, unde elementele artei bizantine si
orientale se intalnesc cu cele specifice goticului apusean.” O altd piatrd tombald din naosul
aceleiasi necropole domnesti apartine lui Voislav, fiul adolescent al lui Nicolae Alexandru
Basarab. Piatra are ca principal decor un ,arbore al vietii” de origine orientald.”' In coroana lui
este reprezentat schematic un scut heraldic, prezenta acestuia precum si modul cum a fost
paginata inscriptia de pomenire pe chenarul marginal, indica faptul ca avem de-a face cu modele
artistice de inspiratie occidentald.”® Influente artistice bizantino-balcanice avem in sculptura

4 Mira Voitec-Dordea, Reflexe gotice in arhitectura Moldovei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p.48.

" Pavel Chihaia, ,,Monumente gotice in Targoviste” in Din cetdtile de scaun ale Tarii Romdnesti, Bucuresti, p.352-
367.

48 Anumiti istorici sustin cd piatra ar apartine mormantului lu Vladislav (fiul lui Radu I) sau al domnitorului Dan.

* Pavel Chihaia, ,,Necropola primilor Basarabi din Curtea de Arges” i
p.22-23.

>0 Virgil Vatisianu, op.cit, p.336.

n Din cetdtile de scaun ale Tarii Romdnesti,

3! Paul Petrescu, Motive decorative celebre (Contributii la studiul ornamenticii romdnesti), Ed. Meridiane, 1971,
p-39-43.
32 Pavel Chihaia, op.cit., p.10-11.
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argeseand de pe lespedea presupusului mormant al lui Vladislav I. Pe fata principala este
reprezentat arborele vietii. Deasupra lui std o zvasticd,” inconjuratd de un decor stelar in
douasprezece colturi. Pe laturile frontale sunt reprezentati in méplat cate cinci arbori care au
coroanele tratate in forma de palmeta. Pe fata de est este sapatd, in mijlocul unui patrat inscris in
cantoane, o cruce cu titulus iar pe fata de vest apare steaua in sase colturi.”

Din biserica fostei manastiri Cascioarele (jud. Giurgiu) provin doua pietre de mormant.
Una apartine stolnicului Neagoe (decedat in 1504) iar cealaltd judanului Neagu (decedat in
1545), anii mortii acestora aflandu-se mentionati in inscriptiile marginale de pomenire.
Campurile centrale sunt acoperite cu impletituri si cercuri inspirate din reliefurile exterioare de la
Dealu si Curtea de Arges si sunt ca si ele, realizate in tehnica méplat si tehnica orientala.

Spre deosebire de Tara Romaneasca, unde lespezile se aflau asezate la nivelul
pardoselii,” in Moldova era obiceiul ca mormintele ctitorilor si fie puse in arcosolii sau
chivoturi. Reprezentative sunt arcosoliile de la Putna, la fel si arcosolitul gotic din pronaosul
bisericii de la Arbore, finalizat la 29 aprilie 1503, care adaposteste piatra fara ornamente a lui
Luca Arbore.*® Pe frontalul lui se profileazi o rozetd centrald cu motive flamboaiante si muluri
dispuse in acolada. in timpane se gisesc doud scuturi occidentale, cu motive figurative,”’ unul
apartinand fondatorului, celdlalt sotiei sale, jupaneasa Iuliana.

in sculptura heraldicd moldoveneasca de secol XVI, avem o stema renascentistd,”® pusa la
Suceava in 1534 pe fatada sudicd a bisericii Sf. Dumitru. Cuprins de un scut cu trei laturi drepte,
herbul se prezinta in varianta lui simpla: capul de bour, flancat de obisnuitele anexe, la dextra o
rozi iar la senestra semiluna. In jur se afli o coroani din frunze de laur tinuta in maini de doi
ingeri cu aripile desfacute. Lucrarea este o replicd a panoului balustradei Capelei Sixtine de la
Roma, cu blazonul papei Sixtus al IV-lea.” In Tara Romaneascd, avem o stemd ce dateazi din
1499 si provine de la clopotnita manastirii Dealu. Ea prezintd acvila cruciatd cu capul conturnat
si cu aripi desfacute, flancata doar la dextra. Desi aspectul general al lucrarii este unul apusean,
este posibil ca stema sa fi fost executatd de un mester din Transilvania. Aspectul rasaritean este
conferit de coiful reprezentat sub acvild, panglica rasucitd ce-l inconjoara si analogiile
contemporane pe care scutul de factura germano-gotica, prevazut cu doi lobi in partea inferioara.
Aceste motive se gasesc gasesc in Transilvania (primdria din Sibiu) sau in Moldova (arcosoliul
mormantului lui Luca Arbore).*

33 Paul Petrescu, op.cit., p.14.

>* Ibidem, p.12-18.

> Exceptie face monumentul tip sarcofag al lui Mircea cel Batran de la manastirea Cozia care s-a pastrat azi doar
fragmentar.

>% Tot fard ornament este si piatra asezatd sub chivot a ctitorului Humorului, logofitul Teodor Bubuiog.

> Ca motive avem o cruce de consacrare, o sigeatd, luna si o stea cu sase raze.

** G. Bals, ,Bisericile si manastirile moldovenesti in veacul al XVI-lea. 1527-1582” in Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice, 1928, p.49-50, fig.53.

% Mihai Berza, ,,Stema Moldovei in veacul al XVI-lea”, in Studii si cercetari de istoria artei. 111, 1956, p.103.

5 Virgil Vatisianu, op.cit, p.481.
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In concluzie putem afirma faptul ca transferul de influente culturale striine citre Tarile
Romaéne a fost posibil datorita pozitiondrii geografice a statelor care au inspirat sculptura in
piatra romaneasca. Tara Roméneasca, aflandu-se in vecinatatea Imperiului Bizantin si mai tarziu
a Imperiului Otoman, a preluat anumite influente orientale si balcanice. Trecutul glorios al
Romei era inca prezent In Imperiul Bizantin, iar titulatura domneasca si heraldica jucau un rol
deosebit de important, influentand dinastiile Tarilor Roméne. In Moldova medievala au patruns
influente de arhitecturd apuseand, prin intermediul slavilor apuseni (Silezia, Boemia si mai ales
Polonia). Aceste influente occidentale au patruns si la sud de Carpati, In mediul sasesc al
secolelor XIII-XIV, din orasele de sub munte.

In materie de simbolism, pe lespezile ce acopera mormintele domnitorilor si pe stemele
din heraldica romaneasca avem reprezentari din mitologia populara, cum ar fi arborele vietii sau
diverse simboluri uraniene (zvastica) sau htoniene, indicand prezenta unor puternice elemente
pagane in cultura medievala romaneascd. Pe langd aceste elemente populare sunt prezente si
catevasimboluri iude-o crestine, ce indica faptul ca traditia populard de esentd pagand a
supravietuit paralel cu cea iudeo-crestind, in special Tn mediul aristocratic.
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CAND MAIESTRIA ESTE TOT CE CONTEAZA: NOTIUNEA DE ,,ARTA PENTRU
ARTA” A LUI TH EOPHILE GAUTIER

CLAUDIA MOSCOVICI
Critic literar si de arta

Abstract. This essay traces the beginnings of the formalist notion of "l'art pour l'art", or
art for art's sake, proposed by Théophile Gautier’s in the groundbreaking preface to
Mademoiselle de Maupin. Gautier's contributions to Parisian culture spanned almost half a
century, beginning with his youthful defense of Romanticism, to the aestheticism of his famous
novel ,,Mademoiselle de Maupin”, to his leadership in the circle of formalist poets associated
with Le Parnasse. He wrote on a wide range of topics, including literature, art and dance.
However, Gautier is best known for his preface to ,, Mademoiselle de Maupin” (1834), where he
proposes the modern aesthetics of art for art’s sake, which would have a big impact on art and
literature, all the way to the twentieth-century formalist movement.

Keywords: Mademoiselle de Maupin, l'art pour [l'art, Théophile Gautier, Gautier,
nineteenth-century French fiction, aesthetics, modernism, Claudia Moscovici

Contributia lui Théophile Gautier (1811-1872) in cultura pariziand a cuprins aproape
jumatate de secol, incepand cu apararea sa inflacarata a romantismului, continuand cu estetica
faimoasei prefete a romanului Mademoiselle de Maupin, pand la conducerea sa a cercului de
poeti asociati cu miscarea parnassiana. Desi a scris acoperind o gama larga de topici, inclusiv
literaturd, arta si dans, este cel mai cunoscut pentru prefata cartii Mademoiselle de Maupin
(1834), unde el propune modelul sau al artei pentru arta.

In stilul caracteristic pompos si ironic, Gautier isi incepe prefata cu o provocare: unul din
cele mai ridicole lucruri ale epocii glorioase in care avem norocul sa tradim este fara doar si poate
reabilitarea virtutii de citre toate ziarele, fird a tine cont ce culoare au, rosii, verzi sau tricolore.’

Gautier nu atacd doar literatura si jurnalismul vremii, ci intreaga istorie a literaturii
franceze incepand cu secolul al XVIl-lea panda in secolul al XIX-lea. El localizeaza sursa
reducerii literaturii la utilitate in neoclasicism, axandu-se in mod deosebit pe comedia lui Moliere
ca fiind vinovatd de infuzarea moralitatii in arta. in scrierile lui Moliére, atacd Gautier, fiecare
piesa are o morala; iubitii sunt de o frumusete si bunatate banald; pacalitii sunt ridiculizati cum
se cuvine, dar cumva dragastos de umani; in timp ce femeile cu ratiune se aratd a fi atat frumoase
cat si morale. Gautier considera infuzia moralitdtii in literatura atat ridicola, cat si periculoasa. El
sustine ca pentru a separa arta de utilitatea sociald in general, individul trebuie sa o disocieze in
primul rand de moralitate in particular. Gautier sugereazd acest lucru deoarece impulsul

61 Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin, Flammarion, Paris, 1966, p. 25.
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moralizator este de fapt pastrat din neoclasicism — tendinta de a eleva natura si de a cultiva
bunele maniere (bienséance) 1n cadrul publicului cititor — care a degenerat mai mult in secolul al
XIX-lea in translatarea artei in lectii sociale si de morala. In loc sa priveasca spre calititile
estetice, continud Gautier, criticii moderni §i cititorii citesc literatura doar pentru a-si pune
intrebari utilitare, cum ar fi: ,,Ce este bun 1n aceastd carte? Cum putem sa o aplicam intru
moralizarea si binele clasei mai numeroase si saracite?”®’

Odata cu sosirea revolutiei industriale, a cresterii In numar a cititorilor si largirii educatiei
publice pentru barbatii tuturor claselor sociale, ceea ce era insuflarea etichetei sau bienséance in
timpul secolului al XVII-lea in mare parte pentru beneficiul si amuzamentul elitei sociale este
transformat in secolul al XIX-lea intr-o educatie morala mai larga pentru toate clasele sociale: a
ceea ce se numea in mod abstract Tnsasi umanitatea. Gautier se plange ca acestui fapt, literatura
modernd nu mai este literatura. Ca si jurnalismul si cartile de conduita, indoctrineaza clasele
muncitoare spre adoptarea valorilor clasei de mijloc in numele progresului social. in fata unor
teluri atat de ,,serioase”, Gautier sugereaza glumet, crearea artei ce nu tinteste la imbunatatirea
conditiei umane pare de-a dreptul frivold si irelevanti.®” Dar numai dacd acceptim aceste
premize eronate, adaugd autorul.

Gautier propune o solutie folositoare acestei conflagratii a literaturii si utilitatii: separarea
artei de functia ei sociala o data pentru totdeauna. Pentru a apara aceasta propunere noua si
radicald, Gautier se bazeaza atat pe conceptele vechi filosofice, cat si pe cele conventionale ale
frumosului: Nimic din ceea ce este frumos este indispensabil vietii... Nimic nu este cu adevarat
frumos, decat ceea ce este inutil; tot ce este util este urat, pentru ca este expresia unei nevoi si
acelea ale umanitatii sunt josnice si dezgustatoare, ca si natura ei sdraca si slaba. Cel mai
folositor loc dintr-o casi este latrina.**

Gautier pleaca de la ideea cd noi toti stim conceptul de frumusete ca fiind din exemplele
banale pe care le ofera: femei frumoase si flori incantitoare. In absenta unei definitii mai exacte
care ar putea uni aceste exemple particulare, Gautier prezintd o definitie negativa ce se
potriveste in argumentul sau: frumusetea nu este opusul urateniei, dupa cum am crede noi, dar
mai degraba al utilitatii. Din acest motiv, autorul sugereaza pe un ton vesel, cel mai folositor loc
dintr-o casa — toaleta — este cea mai uratad. Logica sa implica: o femeie draguta tandra este
frumoasa; o toaletd veche folositoare este urdtd. Nu ati prefera cel dintdi exemplu fata de al
doilea? Un raspuns evident la aceasta intrebare — depinde de ceea ce vrei sa faci — este prozaic
utilitar dupa standardele lui Gautier. Din fericire, argumentul sdau nu este facut sa fie rezonabil
sau sistematic, dar mai degraba polemic: serveste ca un strigat de lupta pentru o noua atitudine
catre arta si literatura. Chiar si exemplele sale - scuzati jocul de cuvinte — nu sunt facute sa tina
apa. Pentru a oferi doar un exemplu, nu este nimic din utilitatea sociald a Capelei Sixtine a lui
Michelangelo ca loc de rugaciune si de celebrare a gloriei statului Roman care sa i ia din
frumusete.

52 Théophile Gautier, op.cit., p.42.
3 Ibidem.
5 Ibidem, p.45.
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Prefata cartii lui Gautier este mai putin remarcabild pentru argumentare cat pentru
pregnanta, noutate si influentd asupra curentelor artistice si literare ulterioare. A lasat o impresie
puternicad asupra poetilor parnasieni, care folosesc argumentele sale pentru a apara formalismul
estetic in poezie atdt Tmpotriva liricismului plin de pasiune al romantismului cat si Tmpotriva
proclamarilor valorilor sociale ale artei facute de literatura realista si cea naturalistad. Mostenirea
aceasta a fost perpetuatd de formalism si prin anumite curente in literatura, arta si critica
modernd si postmoderna. Gasim urmele ei chiar si in influenta aparare a artei conceptuale a lui
Clement Greenberg si chiar si in culegerea de eseuri ,,Against Interpretation” a lui Susan Sontag.

In aceste din urma curente, apelul original a lui Gautier citre frumusete a scizut in mare
parte. Ce a ramas a fost notiunea cd arta nu datoreaza nimic societatii. Principiul autonomiei artei
facuta plauzibild de prefata lui Gautier a ajuns sa poarte mai multe corolare:

1. Arta este un domeniu separat in sine;

2. Arta nu poate fi judecatd de standardele comune ale moralitdtii sau utilitatii. Arta este,
asadar, separata de moralitate, cat si de religie;

3. Fiind un plan estetic separat, arta nu este usor accesibild. Adesea este nevoie de un simt
foarte rafinat, sensibil si poate chiar de o echipd de experti pregatiti in acea artd pentru a
explica publicului larg. Arta poate parea a fi accesibild tuturor, dar de fapt aprecierea ei
necesitd o intelegere mai profunda, de elita;

4. Cand este judecata de standardele utilitatii sociale — ne conduce spre o imbunatatire a
conditiei umane?; ne invatd ceva util? — arta este irelevanta.
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PAMANT SI PIATRA
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Abstract. Medieval fortification always attracted many curios people, people fascinated
by legends and mysteries. In Romania, especially in Transilvania, there are many fortresses,
most of them unknown for common people. There are three types of fortresses. stone, wood and
clay, most of them containing important components of defense against the enemies. It’s
essential to know that most of these fortified settlements were important and populated centers,
with an intense economic life, who had seen a great development in the following centuries.

Keywords: arhitecture, fortress, fortification, medieval, Transilvania, Moldova

Arhitectura modernd incearcd sa acapareze tot spatiul existent, s construiasca institutii,
cladiri sau blocuri cat mai inalte, mai maiestuoase, din sticld si grinzi de metal. Constructiile
clasice, traditionale, par a palii in fata acestor monstrii giganti, dar odatd cu ele paleste si
frumusetea.

Cetatile au starnit intotdeauna interes, atat cercetatorilor cat si oamenilor obisnuiti.
Legendele si misterul care le Inconjurau le-au facut si mai interesante. Ea reprezinta o constructie
de aparare cu ziduri masive. Multe nu au rezistat, dar inca dainuie fundatia lor, iar unele nici nu
au fost cercetate. ,,Pand in 1975, numai in Transilvania, erau identificate in teren aproximativ
500 de cetati de pamant dintre care nici o zecime nu erau cercetate atunci”®. Preocuparea de
fortificare a asezarilor cu sanfuri de aparare a cetatilor si a altor intarituri au insotit societatea
umana inca din Neoliticul mijlociu., pand in secolul al XVII-lea. Evul mediu a fost ultima faza
de folosire in spatiul extra-carpatin, de catre romani a cetatilor lor. Mai multe veacuri s-au
folosit, pentru ridicarea unei cetati sau a altor genuri de fortificatii, materiale ca: pamant, lemn,
piatra, caramida, mortar, puse in lucru prin tehnici si metode mereu imbunatatite, mereu in
dezvoltare, in acelasi timp cu perfectionarea mijloacelor de atac sau aparare a acestor puncte de
refugiu si rezistentd. Daca aplicam criteriul cronologic, ajungem la o ,,succesiune a celor mai
importante elemente defensive de la mijlocul secolului al XIV-lea, pand la mijlocul secolului al
XVl-lea: valul de pamant cu sau fara palisadd; zidul de piatrd; turnul izolat, protejat de terasa
superioara; turnul de flancare, inzestrat cu deschideri pentru tragere; bastea destinatd pieselor de

65 St. Ferenczi, ,,Citeva consideratii asupra problemelor cetitilor de pamant din Transilvania si din partile
marginase”, in Apulum, V, 1975, p. 115 — 126.
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artilerie”®. Cea mai elementard forma de fortificatie medievald din piatrd, numit si nucleul
principal de rezistentd, fiind turnul izolat. De elementele defensive depind sistemele defensive,
care au fost recunoscute cinci la numar:
— ,sistemul parietal, unde zidul, valul sau palisada, constituie principalul element, iar
metoda utilizata este cea frontala orizontala;
— sistemul sinuos, unde zidul, valul sau palisada constituie principalul element, iar
metodele utilizate sunt cea orizontala si cea ,,a clestilor”;
— sistemul de turnuri izolate, unde elementele defensive principale sunt turnurile izolate si
zidurile, valul sau palisada, iar metodele utilizate sunt cea orizontala si frontal verticala;
— sistemul de turnuri de flancare, unde elementele defensive principale sunt turnurile si
zidurile adiacente, iar metoda utilizata este cea ,,a flancurilor”;
— sistemul de bastei, care se bazeaza pe aceleasi principii ca si sistemul precedent, fiind
inzestrat cu un nou element defensiv: bastea™’.

Prin secolele XIV — XV, Europa medievala, in mare parte, isi incheiase actiune de
fortificare a localitatilor urbane, iar una dintre cele mai importante componente de aparare este
mobilarea strazilor, cu constructii care inlocuiesc lemnul cu piatra sau caramida. Construirea
fortului continua, fiind o caracteristicd a oraselor medievale. Orasele romanesti sunt intr-o
continua dezvoltare si perfectionare in aceasta perioada. Bucuresti este si el ,,pomenit in 1538
printre cele trei cetati de piatrd ale Tarii Romdnesti, impreund cu Térgoviste si Poenari”®.
Fortificatiile de care am amintit puteau fi permanente sau ocazionale, in functie de durabilitatea
cetatilor, iar aceasta durabilitate era determinata de materialul din care au fost construite, astfel
avem doua tipuri de cetati: din pamant si lemn si din piatra.

Cercetarea cetatilor din pamant si lemn este necesara pentru cunoasterea societatii care s-
a dezvoltat la nord de Carpati pana la inceputul evului mediu. Constituie cel mai vechi si mai
raspandit tip de constructie, in special in secolele VI — XI. Sunt frecvente in Moldova,
Transilvania, mai rare in Tara Romaneasca si Dobrogea. Din Transilvania sunt mentionate
diferite constructii ca fortificatiile voievodatelor Menumorut in Crisana, a lui Glad in Banat si a
lui Gelu in partea centrala si de nord, de citre Anonymus. S-au mai descoperit la Pianul de jos,
Laz, Daia, Agnita, Barlad, unde predomina planul circular. Aceste puncte de sprijin militar au in
componentd: santurile si valurile de aparare, completate adesea cu palisade cu sau fara turnuri de
lemn. Ele s-au dovedit rezistente mai ales la izbire si intemperii.

Concepute ca amenajari temporare, nu se impuneau tehnici speciale sau dificile de
construire, erau rezistente, insd dusmanul lor era focul, care a distrus majoritatea palisadelor
cercetate. ,,Cel mai simplu element era valul de pamant fara palisada. Era ridicat prin depunerea
intr-o formd adecvatd a pamantului scos din sant sau adus din alti parte”®. Din cauza

5 Mariana Slapac, Cetdfi medievale din Moldova. Mijlocul secolului al XVI-lea — Mijlocul secolului al XVI-lea,
Ed.ARC, Chisinau, 2004, p. 34.

%7 Mariana Slapac, op.cit., p. 37.

8 Teodor O.Gheorghiu, Arhitectura medievala de aparare din Romdnia, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1985,p. 146.

69 Gheorghe Anghel, Cetati medievale din Transilvania, Ed. Meriade, Bucuresti, 1972, p. 12.
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instabilitatii pe care o avea, urmatorul pas batatorirea si udarea cu apa a straturilor depuse. Latura
interioara fiind apoi fixatd cu iarba verde, iar latura exterioara foarte inclinata, pentru a fi greu
accesibild inamicilor atingea de obicei intre 11 si 13 metri Indltime. Valurile cu palisada devin
mai complicate in fazele ulterioare, datoritd modernizarii. ,,La Dabaca intalnim in val o palisada
formatd din barne asezate orizontal si sprijinite din loc in loc de stalpi verticali...Prinderea
barnelor se executa cu ajutorul unor tiieturi de cepuri si bucle la ambele capete””’
puteau atinge si 28 de metri ldfime (de exemplu la situl Biharea), dimensiunea medie fiind de 8 —
10 metri latime (cum regasim la cetatile Laz si Pianul de Jos, Tarnava ori Archita); erau sapate in
forma de albie, cu maluri Intdrite pentru a preveni surparea lor, uneori umplute cu apa.

Marea cetate a Turdei de la Moldovenesti, enorma ca intindere, datatd in secolele 1V -
XIII, prezintd un plan de sapatura axat, grosimea valului fiind de 9 metri, deasupra avand o
platforma de lemn sustinutd de stalpi, barnele transversale, completandu-se cu santul si zidul de
piatrd, unele din ele ridicate in campaniile 1951 — 1954. Un element important al cetatilor de

. Santurile

pamant il constituie portile. Ele aveau dotari suplimentare care puteau fi turn sau turnuri de
piatra, ori alte santuri. Cercetari amanuntite s-au realizat destul de tarziu. Portile erau construite
din lemn, ori in piatra, cu stalpi grosi. Fata era protejatd cu armaturi de lemn sau cu pari infipti
in pamant. Zidul de piatrd, aparut in ultimele faze de constructie, prezinta o tehnica deosebitd
fatd de cele ale cetatilor din secolul XIII. La cetatea de la Turda, se observa o asemanare cu
tehnica zidului dacic, iar cea de la Dabaca cuprinde un zid gros de 3-4 metri, ,,din blocuri de
forma paralelipipedica, fasonate si legate intre ele cu var stins pe loc, iar emplectonul este format
din pietre sfaramate si nisip””".

Lucrarile de amenajare a intariturilor cetatilor de pamant si lemn, s-a practicat pana
tarziu, in secolul al XVII-lea, cunoscute si sub numele de palanca. Ele erau realizate cu prilejul
iminentei, sau a declansarii unui razboi. ,,O puternicad palanca completa sistemul defensiv
reintdrit in timpul razboiului dus de Mihai Vitezul, in 1595, fiind sugerata si in litografia care
infafiseaza asedierea garnizoanei otomane formata din 2000 de luptatori...Urmele unei fortarete
din lemn si pimant s-au cercetat arheologic la manastirea Sfintd Troifd . Cele mai multe
dintre aceste asezari fortificate erau centre importante si populate, cu o intensa viatd economica;
au cunoscut o mare dezvoltare in epocile urmatoare, surprinse de o continuitate de viatd si
culturd romaneasca.

Este de retinut ca fortificatiile din lemn nu sunt specifice numai spatiului locuit de
romani. Ele au atins faza maxima de utilizare, in spatiul nostru, si de asemenea nu au disparut
dintr-o data, cu au continuat sa existe pana tarziu, chiar daca au loc inlocuite cu cetatile din
piatrd. Marea loviturd a venit odatd cu ndvalirea tatarda din 1241, care a dovedit neputinta
fortificatilor din pamant si lemn. Constructiile distruse vor fi refacute din materiale durabile,
astfel se vor ridica cetatile din piatra. ,,Studiind evolutia arheologiei medievale, se constata ca
acestea cu fost printre primele obiective investigate, ramanand pretutindeni in atentia

™ Ibidem, p. 13.
! Gheorghe Anghel, op.cit., p. 16.
2 Panait I. Panait, Arheologie medievala romdna, Ed. Ovidius Universitz Press, Constanta, 2004, p. 193 — 194.
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cercetatorilor...””. Aici regdsim cele mai importante si interesante cetdati: Suceava, Neamt,
Chilia, Cetatea Alba, Dambovitei, Hateg, Rucar, Scheia etc.

Aparitia si inceputul dezvoltarii cetatilor din piatra se afirma prin secolele XII — XIII.
Cele mai vechi din Transilvania sunt considerate a fi situate ,,intre valea Muresului si cea a
Cibinului, la Sebesel, Sasciori, Orlat, Jina, Tilisca, Résinari”74. Incercarea de a stabili o tipologie
a constructiilor, este destul de greu, pentru ca acestea nu s-au incadrat intr-un tipar ca cele din
pamant si lemn, ci au fost realizate dupa bunul plac al arhitectului sau a nobilului. Pana in
secolul al XIII-lea, fortificatiile de piatra din Transilvania nu sunt amintite in documente, datarile
facute pana in 1972 fiind pe baza simplelor cercetari de suprafatd si mai putin pe sapaturi
arheologice”.La cetatea Tetina se poate observa cel mai simplu tip de fortificatie de piatra: cel
alcatuit dintr-un donjon de piatrd Tmprejmuit de un val de pamant cu sant exterior sec. Mai
avansat este cel cu donjon integrat in incinta de zid, exemple fiind cetatea Hotin, fortul Cetatii de
Scaun de la Suceava, fortul cetatii Albe si al Chiliei. Urmeaza cel cu ziduri de piatrd intarit cu
turnuri de flancare. O inovatie este cel cu turnuri de artilerie si bastei, ele fiind adaptate cu arme
de foc, perfectionate’®.

O categorie de fortificatii mai evoluate o constituie cetatile care pe langa donjon, au
primit o curtind, tot din piatrd. Cea mai mare parte a cetatilor din secolele XIII — XIV se
caracterizeaza prin aceste doud elemente esentiale. Urmarind planul dupa care au fost cladite
cetatile identificam doua tipuri:

— cele de plan compact, de dimensiuni reduse, cu latura mai mica de 60 metri (forturile
cetatilor Neamt, Chilia, Cetatea Alba);
— cele de plan dezvoltat, de dimensiuni mari, cu configuratia planului mai complicata.

O caracteristica vitala tuturor cetatilor era efortul constant de a oferii stabilitate si
durabilitate constructiilor, posibil datorita particularitatii reliefului (care au impus solutii
originale ale fundatiilor), componenta zidurilor cat mai uniformd, tehnicii de constructie,
materialelor folosite (cdramidd, piatra arsa de var, lemn, canale). Multe cladiri si incaperi
interioare erau tencuite i date cu var ori impodobite cu picturd murala. Toate aceste lucrari erau
supravegheate de reprezentantii puterii centrale, pentru ca treaba sa meargd bine. Informatii
putine existd insa despre lucratorii si mesterii medievali responsabili de lucrari. In structura
fortificatiilor se disting, doua categorii de elemente componente:

— cele interioare, care tin de organizarea cetatii si de dotare ei cu constructii si instalatii
necesare pentru o rezistentd indelungata
— cele exterioare, menite sa bareze drumul atacatorilor spre cetate
,Din punct de vedere functional, elementele componente ale cetatilor de piatrd pot fi clasate in
felul urmator:
— dispozitive de observare

3 Ibidem, p. 199.

™ Gheorghe Anghel, op.cit., p. 24.
7 Gheorghe Anghel, op.cit., p. 25.
7 Mariana Slapac, op.cit., p. 112.
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— dispozitive de aparare (turnuri, turnuri de artilerie, bastioane de tip turn, bastee, terase si
platforme pentru artilerie, ziduri, santuri)
— dispozitive auxiliare (locuinte, spatii administrative, lacasuri de cult, anexe, altele)”77.

Zidurile fortificate constituie componente importante ale obiectivelor de aparare. In
componenta lor intrd fundatia, masa de zidarie si coronamentul. Forma lor depinde in mare
masurd de specificitate solului. Pot fi amplificate cu contraforturi drepte. Ele sunt de trei feluri:

»inconjuratoare, care inchid teritoriul de o deosebitd importanta strategica,

— de acces, strapunse de porti sau poterne, protejate de turnuri invecinate,
— de blocare, care nu participa direct la fortificare, menirea lor fiind de a bara drumul
atacantilor (zidul-scut )%,

Cetatea Bologa, se compune in doud turnuri, unul situat pe nord-est, de dimensiuni mai
mari, iar celdlalt pe nord-vest. Zidurile de incinta se desfasoara in jurul acestor doua turnuri si
sunt prevazute cu incaperi.

Dobrogea a cunoscut, pentru secolele IX-XI, cele mai puternice fortificatii de zid, din
spatiul romanesc. Sistemul lor de aparare se completa cu lucrari de padmant si lemn, sub forma de
santuri, valuri, castre. Noul tip de fortificatie medievala ridicata din piatra, va fi adus odata cu
prezenta cavalerilor teutoni, la inceputul secolului XIII, atribuindu-le cetati ca: Feldioara,
Crizbav, Cetatea Crucii. ,,Sapaturile arheologice de la Feldioara au confirmat datarea in secolului
XIII a zidului de incintd, facut din piatrd, gros de 1,9 metri. Colectivul de cercetare condus de dr.
Radu Popa a folosit sistemul clasic cu sectiuni si casete”””.

Cetatea de la Severin, este recunoscutd ca fiind cea mai importantd cetate de piatrd
dunareand, din secolele XIII-XVI, ridicata in apropierea vestigiilor castrului Drobeta. Cele dintai
masuri de prezervari au fost realizate prin anii 1867-1868, cu ocazia construirii liniei ferate,
devenind unul dintre cele mai mari santiere de cercetare arheologica.

Cea mai bine pastratd este cetatea de Colt, initial adapostind familia cnezilor Candea.
Turnul-locuintd are latura de 7,5 metri si zidul gros de 1,7-1,8 metri, de forma patrata, care
capata in urmatorii ani dotari defensive, devenind cea mai bine fortificatd constructie defensiva
cneaza.

Cetatea Turnu, plasata pe varsarea Oltului, are un nucleu de forma circulara, din blocuri
de piatra si caramida, cu o grosime de 3 metri, consolidat cu tiranti, diametrul exterior atingand
17,4 metri. A fost investigatd arheologic in anul 1936 de catre Grigore Florescu si continuat de
Ghe. I. Cantacuzino in campaniile din 1978-1981.

Amplasata la gura de varsare a raului Nistru in Marea Neagra, intr-un loc de importanta
strategicd, Cetatea Alba a fost atestatd arheologic Inca din antichitate. Astdzi, este un oras in
raionul omonim din regiunea istorica Bugeac, in Ucraina de astazi (regiunea Odesa). In secolul
VI i.e.n. in locurile descoperite de greci se afla colonia Tyras, o cetate-polis greceasca si greco-
romana suprapusd dupd unii cercetatori pe cetatea medievald succesiv bizantina, genoveza,

7 Ibidem, p. 245.
"8 Ibidem, p. 252.
7 Cronica cercetarilor arheologice efectuate in 19917, in S.C.I.V.A., 4, tom 43, 1992, p. 435.
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tatareascd, otomanad, ruseascd, romaneasca. ,,Situl arheologic Cetatea Alba se compune din trei
mari parti: Citadela, ziditd pe acropola stancii, vatra urband si zona portuara. Fiecare dintre
acestea sunt inconjurate si delimitate de ziduri puternice, completate cu turnuri rotunde,
patrulatere, triunghiulare, octogonale, bastioane, santuri si valuri, unul dintre ele obfinut din
pietre si pamant batut, lat de 4-6 metri”™. Cel mai spectaculos este citadela, de forma patrati, cu
unghiuri completate cu turnuri cilindrice. Acesta era apdrat cu incinta proprie. Dupa investigatii
cercetdtorii au ajuns la concluzia ca primele doud sisteme medievale de aparare s-au realizat in
secolul XV sub presiune otomana. Santierul a scos la iveald un inventar bogat si divers, in care
se reflectd rolul marelui port in vehicularea bunurilor. In urma tuturor adaugirilor suferite
suprafata cetatii ajunge sd masoare aproximativ 9 hectare. Privind din ansamblu, Cetatea Alba
reprezintd cea mai mare §i mai bine intarita fortificatie defensiva din Moldova medievala, un
vechi monument de arhitecturd ce impresioneaza atat prin dimensiune si expresivitate, cat si
pentru locului ales.
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Anexa 1. Glosar de termeni

Albie = Portiune a unei vai, acoperitd permanent sau temporar cu apa.

Armaturi = Totalitatea barelor metalice si lemnoase prinse intre ele care intdresc o
constructie.

Bastea = Masiv de pamant; transee, reduta.

Cepuri = Proeminenta prismatica sau cilindrica fasonata la capatul unei piese de lemn, cu
care aceasta urmeaza a fi imbucata in alta piesa.

Curtind = Portiune de zid care uneste flancurile a doua bastioane.

Donjon = Turnul principal, cel mai bine fortificat al unui castel medieval.

Emplecton = element arhitectonic constand dintr-o umpluturd a zidului din piatra bruta,
legata cu pamant sau cu var.

Fasona = A face sa capete (prin prelucrare) o anumita forma; a modela.

Palisade = Element de fortificatie, folosit in amenajérile defensive mai vechi, alcétuit din
pari grosi si lungi batuti in pamant, legati intre ei cu scanduri, franghii si avand intre spatii
impletituri de nuiele, maracini, sarma ghimpata .

Palanca = Sistem de fortificare a unui deal sau a unei suprafete restranse cu trunchiuri de
copac Infipte unele langa altele si prevazute cu porti.

Poterne = Poarta secretd a fortificatiilor castelelor care dadea spre santul imprejmuitor;
galerie.

Tirant = Element de constructie confectionat din cabluri, lanturi, bare de otel sau din
beton armat, care are rolul de a prelua forte de intindere.

Turnuri de flancare = Turnuri de aparare, sprijinire, protejare.
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Anexa 2. Lista ilustratiilor
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Fig.1 Cetatea Alba
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Fig. 3 Cetatea Rasnov
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Fig. 4 Curtea Domneasca din Targoviste
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DAS SEIN SICH ZEIGEND VERBIRGT. EINE KURZE BETRACHTUNG UBER DEN
ZEITGENOSSICHEN MENSCHEN

»FIINTA, ARATANDU-SE, SE ASCUNDE”. O SCURTA CONTEMPLATIE ASUPRA
OMULUI CONTEMPORAN

DANA BABIN

Universitatea din Bucuresti
Facultatea de Filosofie

E-mail: babindana@gmail.com

Rezumat. Contempland omul contemporan, omul (postymodern, daca se poate spune
asa, ne izbeste incapacitatea fundamentala in care se afla de a nu putea crea, de a nu mai naste
opere cu semnificatie eternd. Cu Schiller intelegem ca abilitatea artistica deschide un orizont
esential catre libertate (sau mai bine zis de transcendere a conditiei finite, umane). ldeea se
regaseste mai devreme la Kant si are ecouri in interpretarile heideggeriene. Arta reprezinta
oglindirea Adevarului, implicit a Fiintei in opere de mare amploare, ceea ce inseamna de fiecare
data ca Fiinta se face ,,disponibila” prin concretizarea in Frumos. Dar cata vreme nu mai avem
parte de o asemenea concretizare, traim in lipsa Fiintei si a Adevarului, fiind victime ale unui
Timp fatal, in care nu exista Transcendent.

Cuvinte cheie: arta, libertate, Schiller, Kant, Heidegger, fiinta, adevar, timp

Schelling beginnt seine Kallias-Briefen mit einem wunderbaren Satz, und zwar: ,Ich
werde von einem Gegestand sprechen, der mit dem besten Teil unserer Gliickseligkeit in einer
unmittelbaren und mit dem moralischen Adel der menschlichen Natur in keiner sehr entfernten
Verbindung steht.”®' Der Gegenstand ist, selbstverstandlich, das Asthetische oder das Schéne.
Spéter sagt er: ,,Kunst ist eine Tochter der Freiheit”*. Aber gleichzeitig ist das Asthetische mit
einem moralischen Pflicht verbunden. Das widersprechliche Karakter der Schopfung wird
sichtbar. Ich mochte erkliren, warum verbindet man das Asthetische mit der Freiheit, aber
endlich auch mit Gott oder das Mystische. Gibt es eigentlich ein Widerspruch, oder ist eine
Auslegung moglich, so dass die Freiheit und der Pflicht zusammengestossen werden kénnen?

Die kantische Philosophie gilt als Grundsatz Schellings Untersuchung, deshalb kann sie
in Anspruch genommen werden. In Der Kritik der reinen Vernunft erwdhnt er die
Einbildungskraft, die die wichtigste Féhigkeit der Vernunft ist, weil sie eine synthetische Rolle
spielt. Und zwar: die produktive Einbildungskraft ermoglicht das Denken durch die Verbindung

81 Schillers simmtliche Werken in zwdélf Bdinden, Zwolfter Band, Stuttgart, Gottascher Verlag, 1860, p.1
82 .
idem, p.4
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zwischen Subjekt und Pradikat (sonst gibt es kein logisches Satz) und vermittelt die Erscheinung
der Zeit und der Rdumlichkeit. Vergangenheit, Prasens und Zukunft sollen einzig sein, weil die
immer verbunden sind und ihre Kontinuitdt ist nur durch Vorstellung mdglich. Das Gleiche
passiert im Bezug auf den Raum, denn der muss auch vereint sein, die drei Dimensionen miissen
sich treffen. Es scheint so als die Einbildungskraft der Ursprung der Pflicht und Gesetz ist, weil
ein logisches Regel gefolt sein muss, um einen Satz mit Bedeutung zu schaffen, gleich wie ein
menschliches Raum drei Dimensionen haben muss. Aber das Interresante hier ist das Folgende:
das Gesetz erhebt sich aus dem Vernunft, deshalb ist es a priori. Solang es a priori ist, ist es auch
angeboren, innerlich und nicht gegeben, also nicht begrenzt oder &ufler. Das Gegenteil von
Freiheit erscheint aus der Bedingung, dass wir die d&ulere Objekte begegnen, aber nicht schaffen.
Es gibt eine Grenze zwischen uns und das Gegebene, so dass wir konnen nicht das Ding an sich
kennen. Aber die kreative Einbildungskraft benétigt kein dulleres Objekt, sie schafft ihn selbst,
deshalb kann man sagen dass das Kunstwerk eine freie Ergebnis ist. Selbstverstdndlich, diese
Freiheit ist in sich selbst ein Gesetz, sie hat eine innere Struktur, die ihre Funktionalitit
bestimmt. Trotzdem ist es der einzige Bereich, in dem der menschliche Vernunft unbegrenzt
wirken kann. Ich bin frei insofern ich schaffe, so bin ich der Grund des Objektes und kann genau
wissen was die Bedeutung dieses oder jenes Objekts ist.

Die Behauptung eine solche Freiheit zu haben scheint unsinnig: der Mensch hat keine
Fahigkeit etwas ganz neues zu schaffen. Er ist kreativ insofern er eine gegebene Materie zur
Verfiigung hat, er ist kein Gott, sondern eine schwache Wesen, die nur nachahmen kann. Die
Freiheit in diesem Sinn muss sehr sorgféltig betrachtet werden: es ist ein relationaler Begriff und
hat in diesem Art eine besondere Bedeutung. Sie erscheint als Gegenteil unserer Verbundenheit
mit der gegebenen Welt, eine Verbundenheit, die auch Begrenzung bedeutet. Wenn ich mich ein
surrealistisches Bild vorstelle, oder wenn ich eine neue Musik in mich hére, bin selbst der Quelle
des Gegenstandes. Natiirlich, es ist auch moglich, dass die sind mir auch gegeben, dass ich gar
keine bewusste Quelle des Kunstwerkes bin, sondern nur ein Intrument, durch den die Schaffung
in der Welt kommt. Aber auf jeden Fall gibt es ein groles Unterschied zwischen die dulere Welt
als gegebene Objekt, und das, was wir von Innen schaffen, mit oder ohne Verbindung zu dieser
Welt. Auch wenn man eine natiirliche Landschaft malt und ein Vorbild seines Werkes hat, die
Folge ein imitatio Dei ist, eine Freiheit, die die ursprungliche kreative Schopfung spiegelt. Es
zeigt die Idee die die Dinge ermoglicht. Die Welt ist nicht mehr vom Auflen gegeben, sondern
vom Innen. Es ist ein bedeuntender Wandel, die uns als Wesen bestimmt.

So betrachtet, die Ungebundheit rechtfertigt schon die Beziehung zwischen Kreation und
Erhebung. Das mystische Gefiihl, das oft in der Frage kommt, als wichtiges Erlebnis der
Kiinstler, ist nur insofern verstindlich, als es uns an dem urspriinglichen Akt der Schopfung
errinert. Wenn es eine solche Erfahrung gibt, die den Mensch dem Géttlichen gleichen kann, es
bestimmt die Schaffung ist. Deshalb kann die Kunst, mit seinem bestimmten Kult, als reine
Religion gelten.

Aber diese Uberlegungen sollen veriltet und unbedeutend fiir unsere Zeit klingen. Wir
schaffen nicht mehr. Jedenfalls ist das produktive Vermogen der Menschen iiberholt und
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reduziert, als eine Fihigkeit die nicht mehr lebendig ist, die aber als Geschichte betrachtet
werden kann. Mit Heidegger kann man sagen, dass seit fast zwei hundert Jahren das Sein sich
zeigend verbirgt; das Sein, die Wahrheit die als Idee in dem Kunstwerk gespiegelt werden soll,
ist nicht mehr da. Was wir sehen ist auf jeden Fall das Seiende, die sichtbare Welt, aber das ist so
unwesentlich, dass es nicht mehr als Kunst gelten kann. Die zeitgendssische Schopfung ist blo3
Nachahmung, die unsere Epoche ausdruckt, aber das ist genau nicht der Sinn der Kunst. Sie soll
aber ewige Wahrheiten zeigen, die nie mit einer gewissen Zeit verbunden sein konnen.

Was ist passiert mit uns als Menschen? Kann eine Kritik an der zeitgendssischen Kunst
geiibt werden? Kann der Mensch entscheiden oder das Sein, eine Kraft die manchmal vorhanden
ist, manchmal aber verbirgt sich? Die Feststellung dass der Mensch nicht mehr schafft, ist nicht
ein Vorwurf, sondern das Verstidndnis des Tatsaches, dass wir in einer Zeit leben, wenn das Sein
sich entschieden hat nicht mehr vorhanden zu sein. Als endliche Wesen wir kdnnen nur warten.

Die Tragddie dieses Zustandes ist aber das, dass Kunst Freiheit ist. Ich bin frei insofern
ich schaffe, solange ich passiv bin — bin ich als Mensch dramatisch endlisch, kann nicht die
Wahrheit betrachten, kann nicht aus der Zeit raus in die Ewigkeit einbrechen. Gott ist tot solange
Kunst kann nicht ihre Ziel erreichen, solange das Sein abwesend fiir uns ist. Der zeitgendssische
Mensch lebt in einer Mangel der Freiheit und eine Entfremdung im Bezug auf das Sein, d.h. auf
das Wesentliche. Wir konnen nicht entscheiden, als Wesen die abhidngig von dieser Fatalitét
sind, aber die Verstindnis dieses Zustandes gilt gerade als besondere Bewult-Sein, d.h.
Anndherung zu dem Sein, das trotzdem verborgen bleibt.
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Pe langa textul propriu-zis, articolul trebuie sa mai cuprinda:

— scurta prezentare profesionald a autorului (maximum 100 de cuvinte), adresa de e-mail a
acestuia si institutia in care isi desfasoara activitatea;

— bibliografie;

— note de subsol (footnotes) si note de final (end notes), dupa caz;

— tabele (acolo unde este cazul);

— figuri (acolo unde este cazul).
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semnatarilor textelor trimise.
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