Les brumes qui enveloppent encore les
débuts du Moyen Age roumain, 'indigence
des sources et le manque de clarté des té-
moignages sans lesquels il serait impossible
d’évoquer la genése de la civilisation rou-
maine, un certain préjugé — aujourd’hui
le plus souvent dépassé — concernant la
valeur des premiéres manifestations de
civilisation rencontrées sur la rive gauche
du Danube aux premiers siécles de notre
millénaire, sont autant de circonstances
qui ont beaucoup contribué i maintenir
nos connaissances sur les plus anciens
monuments d’art médiéval de Roumanie
dans un chapitre a peine esquissé et,
jusque trés récemment, trop peu éloquent.
C’est le chapitre des débuts incertains sur
lesquels il était donné a Phistorien d’art
de s’attarder pendant le court délai ou —
depuis les ruines des sanctuaires et des cités,
ou bien depuis les trop rares constructions
érigées a I'age de la fondation du pays —
il avait le temps de mesurer la route par-
courue, en partant des modestes preuves
isolées d’un effort esthétique médiéval
naissant, jusqu’aux sommets de la créa-
tion artistique du Moyen Age roumain
aux XV¢ et XVI¢ siécles.

En nous penchant avec insistance, depuis
des années, sur les origines de la civilisa-
tion roumaine, en tentant de distinguer
sur unc voic plusicurs fois séculaire
marquée par l'expérience des premiers
maitres médiévaux, magons, peintres ou
orfevres du Bas-Danube -- les points de
carrefour ct de frontiére, les échos des
aires de civilisation avoisinées, ainsi que les
progrés de la sensibilité roumaine dans le
champ des arts, nous nous sommes arrété
plus spécialement a la signification et au
role du siécle que nous considérons a
juste titre avoir été celui de I'effective affir-
mation des Roumains dans I'histoire de
ces contrées européennes par des créations
d’Etat et des faits d’armes, par ’établisse-
ment de normes précises de vie spirituelle
et d’organisation sociale, par des monu-
ments destinés a évoquer aux contempo-
rains et a la postérité les progrés de toute
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une société, et premiérement de ceux des
groupes sociaux se trouvant au sommet
d’une hiérarchie de plus en plus stabilisée
et rigide, comme partout ailleurs au Moyen
Age, en Occident et en Orient également.
Si, pour mieux éclairer les voies par les-
quelles les circonstances sociales et politi-
ques se sont exprimées d’'une fagon tres
directe et trés claire dans les euvres d’art
du XIV* siécle, nous avons choisi, dans
les pages suivantes, 'exemple de la Vala-
chie, nous l'avons fait non seulement
parce qu’elle représente la premiére créa-
tion étatique de 'histoire médiévale rou-
maine, non seulement parce que les évé-
nements et les monuments datant du pre-
mier siecle d’existence de I'Etat valaque
sont plus nombreux, mais aussi parce
que nous sommes convaincu que ces der-
niers sont en mesure de refléter encore
mieux que les fondations contemporaines,
si peu nombreuses, de la Moldavie voi-
sine ou celles des Roumains de Tran-
sylvanie, le rapport d’une société en plein
essor avec son art. En méme temps il est
nécessaire de tenir compte aussi des mul-
tiples relations traditionnelles du monde
d’entre les Carpates et le Danube avec
les contrées byzantines et balkaniques, la
ou justement I’époque dont il est question
a fortement marqué les ceuvres d’art —
comme rarement auparavant — par les

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



signes du temps qui avait vu leur nais-
sance 1.

En nous penchant sur la période finale
des débuts du Moyen Age roumain, celle
des XIII*—XIV® siécles, nous constate-
rons, de méme que dans le domaine de
la vie ecclésiastique, dans celui des préoc-
cupations littéraires — théologiques ou des
institutions, une concentration, naturelle
d’ailleurs, des manifestations d’art tout
au long du siécle de la constitution des Etats
roumains et, nullement fortuite, leur fré-
quence dans les territoires devenus, au
milieu et dans la seconde moitié du XIVe
siécle, les noyaux de ces fondations d’Etats:
I’Olténie et la Munténie occidentale d’une
part, d’autre part la Moldavie septentrio-
nale qui, par sa position géographique et
par son destin politique, dépendait alors,
de plus en plus, d’un autre espace culturel
que celui du Bas-Danube.

Sans oublier ici les informations con-
cernant certaines expériences artistiques
moldaves dans le domaine de l’architec-
ture religieuse du XIVe¢ siécle et les témoi-
gnages d'un artisanat médiéval représenté
a la méme époque a l'est des Carpates par
des parures laiques et ecclésiastiques, non
plus, sans oublier également que les docu-
ments papaux et les récits des voyageurs
orientaux des XIII"--XIV¢ siécles nous
permettent de considérer comme certaine
I’existence -- pas encore vérifiée par les
archéologues - Jd’édifices destinés au culte
dans I'évéché « couman » et de Milcovie,
dans la Moldavie méridionale, ainsi que
de constructions plus importantes a Vicina
en Dobroudja, notre attention se rappor-
tera exclusivement vers les faits d’art les
plus remarquables de I'Olténie et de 'ouest
de la Munténie, et qui, autant qu'on les
connaisse jusque vers 1400, furent les seuls
importants dans tout l’espace d’entre les
Carpates, le Prut et le Danube dans la
derniére partie du Haut Moyen Age; néan-
moins on peut remarquer que, a la dJiffé-
rence de la premiére partie de celui-ci qui,
jusqu’assez récemment, ne bénéficiait pas
encore de l'attention des savants quant aux

témoignages d’'un effort artistique évident
tout au long des X¢—XII® siécles, les
restes d’architecture, de peinture, de sculp-
ture ou d’orfévrerie des XIII®e —XIVe sié-
cles dans 'espace extra-carpatique ont été
dans leur majorité et constamment enre-
gistrés dans toutes les synthéses dédiées
au passé artistique roumain 2

Ainsi, en tenant compte de l’existence
de recherches amples dans ce domaine,
menées par les spécialistes qui partaient
de I'étude du méme matériel, et en dési-
rant avancer dans la connaissance des
réalités artistiques roumaines des débuts
du Moyen Age par lanalyse de ces faits
d’art dans leur relation avec certains fac-
teurs de la vie sociale et politique du Bas-
Danube a I’époque de la fondation de I’Etat
féodal, avec certains facteurs d’influence
culturelle étrangére également, nous essaye-
rons dans les pages suivantes de distin-
guer, parmi les données déja connues et
souvent interprétées encore de maniére
contradictoire, une nouvelle voie pour
suivre ce qu’a d( étre I’évolution de 'art —
notamment de l'architecture — carpato-da-
nubien autour de 1300 et jusque vers 1400.
En méme temps nous proposons une chro-
nologic relativement nouvelle de cette
évolution en dépendance de certains pro-
cessus plusieurs fois mentionnés —
connus par la socidté roumaine contem-
poraine, de certains rapports concomitants
ou, plus souvent, successifs établis avec les
Etats balkaniques, avec Byzance et le
monde magyaro-transylvain.

Nous espérons qu’il ressortira au terme
de ces pages, combien s’'impose comme la
plus adéquate cette modalité d’étudier la
place de I'art des pays roumains — en l'es-
a ses débuts

pece l'art de la Valachie
mémes, dans un contexte plus large, en
fonction des conditions internes et exter-
nes de existence des Etats, avec la nette
démarcation d’étapes encore mal distin-
guées pour le siecle qui a connu les pre-
miers monuments d’art valaques et mol-
daves.

<
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La création artistique du XIII® siécle au
Bas-Danube, éminemment religieuse com-
me tout l’art médiéval, aurait da corres-
pondre aux réalités locales, autant que nous
les connaissons sous le double aspect du
développement du systéeme féodal et des
rapports politiques et ecclésiastiques avec
le Sud-Est et le Centre européen. Si les
monuments catholiques de type occiden-
tal d’avant l'invasion mongole, ceux du
Severin des premiers « bans» hongrois
ici présents avant 1233, ou ceux du diocese
sud-moldave du dominicain Teoderic de-
venu « évéque des Coumans » vers 1227 —
1228, nous sont encore inconnus (malgré
que pour la cité mentionnée d’Olténie nous
soupgonnons que parmi les fondations
qui se trouvent dans ’actuel jardin public
de la ville, au moins une, recouverte par
les ruines d’un édifice plus récent, pourrait
étre rattachée a une église du XIII¢ siécle);
si nous ne possédons aucun indice relatif
aux éventuelles cités des Teutons d’avant
1225 dans le Nord valaqgue ou a celles
des seigneurs roumains mentionnés en
1247 par le dipléme des Hospitaliers en
Olténie et en Munténie occidentale — et
il y aurait lieu de nous demander si de
telles fortifications datées aprés 1200 ne
furent pas de modestes constructions en
bois pareilles a celles des X¢--XII¢ siécles
ou i cclles préféodales |, on peut pour-
tant croire que les baitisses religieuses qui
ont probablement existé sur le territoire
du sud des Carpates reflétaient, d’une part
et en premier lieu, les liens de 'orthodoxie
locale avec le monde balkanique, avec le
royaume assénide et I'Eglise de Tirnovo
dont dépendaient ces « pseudo-episcopi
Graecorum ritum » mentionnés dans un
acte papal de novembre 12343, et d’autre
part les relations des principaux seigneurs
féodaux de ces régions avec la Hongrie des
derniers Arpadiens, relations enregistrées
d’ailleurs par des documents magyars de
la seconde moitié du XII¢ siecle®. A
I'appui de cette hypothése on peut invo-
quer les traces mémes des monuments du
sud des Carpates datés de la fin de ce

méme siécle et du début du siécle suivant,
monuments qui viennent justement de
refléter des rapports tels que ceux déja
évoqués. Il nous parait significatif en ce
sens qu’a une époque de définitives cristal-
lisations de la féodalité laique nord-danu-
bienne, clairement attestées cette fois-ci
par les sources, d’abord au sein de for-
mations pré-étatiques, ensuite dans 1’Etat
méme de la Valachie — processus dont nous
croyons pouvoir dater les derniéres phases
dans la seconde moitié du XIII¢ siécle et
les premieéres trois ou quatre décennies du
XIV¢ (approx. 1250 -~ approx. 1330/1340) —,
les édifices, religieux,
connus jusqu’a maintenant sur le territoire

exclusivement

de Valachie sont sans exception des mo-
numents de culte de résidences féodales, cha-
pelles de cour ou de forteresse érigées par
les voivodes valaques, prédécesseurs de
Basarab I°T et par celui-ci méme, dans deux
régions principales du nouvel Etat roumain
apparu au Bas-Danube et aux Carpates
méridionaux: Arges-Muscel et Severin. Il
n'est nullement surprenant qu’a 'excep-
tion d’un seul cas, toutes les traces d’archi-
tecture de cette premiére étape  qui reflé-
tait le processus par lequel se sont imposés,
dans la vie politique et culturelle locale,
ces «maiores terrae » et « potentes » men-
tionnés par les documents au XIIIv siécle
et au début du XIV¢ — aient de proches
analogies surtout dans la Bulgarie voisine
et contemporaine. Le réle du Patriarcat
de Tarnovo — reconnu en 1235 — dans le
Sud-est européen et, trés probablement,
dans la vie de 'orthodoxie roumaine vers
la fin de la premiére moitié du XIII¢ siécle;
la collaboration bulgaro-mongole, souvent
avantageuse pour l'expansion des Térté-
rides de la seconde moitié du méme
siécle au Bas-Danube; une autre collabo-
rution, celle-ci probable, bulgaro-roumaine
autour de 1300 au détriment de la Hongrie
qui passait par une crise dynastique bien
connue (1301 —1308) close par 'avenement
des Angevins; les relations de famille
entre Basarab ['T et les tsars bulgares; I'im-
portance politique, enfin, de la Bulgarie
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Fig. 1. — Curtea de
Arges.

Plan des fondations
de I'église Arges I et
de leurs rapports

avec l'église Arges II.

jusqu’en 1330 quand, aprés la bataille de
Velbujd, sa place sur I’échiquier politique
des Balkans est prise par la Serbie — sont
autant de facteurs qui ont contribué a la
fin du XIII®¢ et au début du XIVe siecle,
a l'orientation de l'art nord-danubien vers
Tirnovo, de méme qu’en matiére politi-
que et religieuse la « mode bulgare »
devenait, pour quelque temps, prépondé-
rante dans le golt des seigneurs locaux
qui batissaient maintenant au Bas-Danube
occidental les premiéres églises en pierre
d’aprés des normes que l'on peut rencon-

trer surtout dans la spheére d’autorité du

royaume de Tiarnovo. Si les relations
mentionnées, entretenues par les milieux
féodaux nord-danubiens dans l'aire de civi-
lisation bulgare autour de 1300 avaient
pu étre éclaircies — et elles 'ont été plu-
sieurs fois — en s'appuyant aussi sur des
monuments déja étudiés auparavant, les
investigations archéologiques trés récen-
tes d’Arges, dans 'église du XIVe¢ siecle
dédiée a Saint-Nicolas, en mettant a jour
les traces d’une construction plus ancienne,
datable au XIII® siécle, avec des traits qui
la rattachent aux monuments religieux du
second tsarat bulgare 3, nous permettent
de délimiter avec plus de clarté le sens et
le contenu de ce que nous considérons
étre la premiére étape de I'évolution artis-
tique au Bas-Danube aux XIII¢—-XIVe
siecles. Eglise de cour voivodale datée en
plein XIII¢ siécle ® — reliée probablement
au regne de Seneslau ou d’un de ses succes-
seurs (Tihomir peut-étre) a la téte de la
formation pré-étatique d’Arges et détruite,

selon toutes les apparences, vers 1330
quand Charles Robert d’Anjou occupa la
résidence de Basarab —, cette construction
dont les fondations se sont conservées
sous le pavé de la nef de I'église du XIVe
siecle, présente par endroits des fragments
de murs en pierre selon un plan de type
«en croix grecque », avec un autel poly-
gonal a trois cotés a l'extérieur et, a ce
qu’il parait, circulaire a lintérieur, avec
un narthex dont les murs latéraux laissent
I'impression de prolonger ceux de la nef
(fig. 1). Autant que 'on puisse déduire des
données concernant le plan, il faut croire
que les voutes de cette église consistaient
dans une demi-calotte a l'autel, vofltes
en berceau a la nef aux bras de la croix
et volte en berceau en plein cintre trans-
versal au narthex, I’édifice étant surmonté
d’un clocher ou d’une coupole sur la piéce
centrale. A 'exception de quelques traces
de peinture murale, encore inédites et dont
I’étude plus approfondie pourrait peut-étre
apporter des indices intéressants quant aux
éventuelles relations stylistiques des mi-
lieux roumains du XIII¢ siecle avec I'art
des peintres d’églises balkaniques contem-
porains, aucun autre élément artistique ne
vient s’ajouter au plan de ce monument
pour pouvoir en dire plus long sur son
aspect intérieur et extérieur. Cependant,
ce plan, autant qu’il nous soit connu, nous
parait extrémement éloquent, car il indi-
que des analogies qui confirment nos dires
en ce qui concerne le goat des seigneurs
laiques qui affermissaient a 'époque leur
position prééminente au Bas-Danube, a
savoir un certain « statut » parmi les prin-
cipales forces politiques de la zone balkano-
danubienne dans la seconde moitié du
XIIIe siecle et au début du XIVe. On a
déja remarqué ? des rapprochements que
I’on peut établir, en partant du plan, entre
cette premiere église du XIII¢ siecle d’Ar-
ges — pour nous Arges [ — et celle de
Nicopole datée largement au XIII¢—XIVe
siecles ®, dont le type se trouvait, d’apres
lopinion de N. Ghika-Budesti d’il y a
quelques dizaines d’années, a 'origine de
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a grande église du XIVe siécle d’Arges®
(Arges II). Si cette derniére assertion peut
difficilement étre adoptée — 1’édifice de la
ville bulgare danubienne et celui érigé au
pied des Carpates sous les premiers Basa-
rab appartenant chacun, dans le cadre plus
vaste des monuments byzantino-balkani-
ques «en Croix grecque », a un groupe
différent, aux plan
bien précisées —, ’analogie

caractéristiques de
et spatiales
entre le monument de Bulgarie et 1’é-
glise du XIII® siécle Arges I est logique,
mais implique en plus quelques observa-
tions de détail. L’édifice de Nicopole dédié
aux Saints Pierre et Paul — encadré par
les historiens de l’architecture médiévale
bulgare dans la catégorie des « églises
carrées avec coupole sans points libres
d’appui » 1°
tion de sa nef (fig. 2), les petites églises
d’aspect cubique des XI®—XII® siécles, ren-
contrées dans les provinces bulgares et

— rappelle, par la configura-

paristriennes de I’Empire byzantin (celle
de Boiana et celle de Dinogetia-Garvin
en sont peut-étre les plus typiques); I'addi-
tion, aux églises de ce type, d’un narthex
ayant deux clochers plus petits que ceux
de la nef constitue, vraisemblablement, la
contribution de I'étape suivante, exemplai-
res en ce sens étant justement l’église de
Nicopole (XIII¢—XIVe siécles) et celle,
dédiée a la Vierge, de Dolna Kamenica
(aujourd’hui en Yougoslavie), construite
au début du second quart du XIVe siécle
dans les contrées bulgaro-serbes comprises
a I"époque dans la sphére d’autorité du
despotat de Vidin (fig. 3) ''. Plus grande
que I’édifice de Nicopole — auquel ce réfé-
rait, pour établir des analogies, le premier
investigateur de 1’église Arges I—la cons-
truction érigée au XIII® siécle auprés de
la résidence des voivodes de la Munténie
occidentale est toutefois différente du type
des églises de Nicopole et Dolna Kamenica
— inscrites par certains spécialistes dans
la catégorie des monuments bulgares « car-
rés », a cause de la forme de la nef qui
rappelait 'aspect cubique des églises anté-
rieures du type Boiana-Dinogetia-Garvin —

par le fait que la croix a bras égaux ou
presque, qu’on pouvait « lire » a l'intérieur
de la nef, pouvait étre reconnue aussi du
dehors, plus de la moitié orientale de

I’extérieur

également a

I'église revétant
I’'aspect cruciforme. De cette maniere, le
monument dénommé Arges | est, d’autre
part, semblable a celui bulgare, dédié a
Saint-Nicolas, de Sapareva Banja (XII¢—
XIIIe siecles, fig. 4)'2, dont 'absence du
narthex l'apparente quant au plan et le
rend proche chronologiquement aux égli-

ses des XI®¢—XII® siécle de Boiana et de
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Fig. 2. — Nicopole.
Plan de I'église Saints
Pierre et Paul.

Fig. 3. — Dolna Ka-
menica. Plan de 1I'é-
glise de la Vierge.

Fig. 4.
Banja. Plan de I’é-

Sapareva

glise Saint-Nicolas.



Dinogetia-Garvin, mais dont un élément
I'’en sépare: la projection extérieure de la
«croix grecque » de l'intérieur, déterminant
I’analogie avec I'église du XIII® siécle
d’Arges. Apparentée donc, d'une part a
un monument tel que celui de Sapareva
Banja —issu du type byzantin provincial
Boiana — Dinogetia-Garvin —, et d’autre
part, aux édifices religieux comme ceux
de Nicopole et de Dolna Kamenica, la
fondation du voivode du XIII® siécle
d’Arges — jusqu’a présent unique dans I’ar-
chitecture médiévale roumaine — s’encadre
nettement dans I’évolution sud-danubienne
du plan cruciforme (dans la variante ol
les points d’appui manquent dans la nef),
évolution qui s’accomplissait, on I'a vu,
entre le XII¢ siécle et le début du XIVe,
dans le monde bulgare par excellence. Le
fait que I'un des prédécesseurs de Basarab 1"
ait choisi, pour I'église de sa propre cour,
le modéle des monuments contemporains
érigés dans la sphére d’autorité de Tiarnovo
et de Vidin — surtout dans I'ouest de la
Bulgarie médiévale — s’explique clairement
a la lumiére de tout ce que nous avons
montré jusqu'a maintenant des relations
religieuses et politiques entre le monde
bulgare et valaque au XIII® siécle et au
début du siécle suivant, surtout aprés la
fondation du Patriarcat de Tirnovo en
1235 — lorsque Seneslau, le vornvode men-

tionné dans le dipléme de 1247, gouvernait
déja, peut-étre, a Arges —, a ’époque d'hé-
gémonie bulgaro-mongole, autour de 1300,
et de domination, en ces lieux, d'un Tiho-
mir et ensuite de Basarab lui-méme.

Que la féodalité nord-danubienne, en
train d’établir son autorité au sein de I'E-
tat, ait choisi, a la fin du XIII* et au
début du XIV®t siécle, pour les édifices
religieux érigés dans des forteresses, places
fortes et résidences seigneuriales de Vala-
chie, des structures architectoniques cou-
rantes dans le royaume bulgare et caracté-
tistiques pour des constructions similaires,
chapelles et églises de ville surtout 13, c’est
un fait prouvé aussi par les traces des
églises de plan rectangulaire de Severin,

d’Arges et, peut-étre, de Cetiteni-Muscel.
La fréquence des églises construites selon
ce plan simple, en diverses variantes (nef
unique avec volte en berceau, en berceau
sur doubleaux, en berceau sur doubleaux
appuyés sur des pilastres ou bien avec
coupole) est remarquable dans le monde
balkanique des XII¢—XIVe siécles, depuis
le littoral de I'’Adriatique ' jusqu'en Bul-

5 occidentale ¢ et nord-

garie méridionale !
centrale ', ou méme plus loin jusqu'a
Mesembrie !® et Constantinople '*. Parmi
tous les monuments des régions citées, les
plus nombreuses analogies pouvant étre
établies pour les traces des deux églises
découvertes & Drobeta-Turnu Severin —
I'une sous les ruines de la forteresse médié-
vale (aujourd’hui dans le jardin public),
I'autre dans le jardin du lycée Trajan —
ont été observées, a juste titre, dans les
églises-chapelles de la colline de Trapezita
a Tarnovo, quartier de la capitale des chefs
féodaux bulgares situé devant le Tarevet
et ou se trouvaient, parait-il, aux XIII® et
XIV¢ siecles les résidences des plus impor-
tants seigneurs locaux. Il s'agit notamment
de simples constructions rectangulaires
avec absides polygonales ou circulaires a
I'extérieur, décorées de niches qui rappel-
lent, de méme que le plan a nef unique ou
le parement ou la pierre et la brique alter-
naient, le prototype dircet de cec chapelles
féodales qui n’érait autre que la proche
église dédiée a Saint-Démetre dans la méme
ville, principal sanctuaire des tsars bulgares,
relié par tradition aux événements qui
provoquérent, vers la fin du XII¢ siécle,
la naissance de I'Etat assénide.

L’église édifiée dans l'ancienne cité de
Severin (fig. 5) — sur une autre construc-
tion, pas encore étudiée, que nous pourri-
ons, avec quelgue raison peut-étre, consi-
dérer avoit été une petite basilique romane
du XIII¢ siecle, de I'époque de la fondation

du « banat » magyar 2

— aussitét, proba-
blement, aprés la  conquéte valaque
de la ville a la fin du XIlI® ou au
début du XIVt siécle?' pour les sei-

gneurs roumains représentant en ces lieux
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le régne d’Arges, de méme que ['église
quasi-contemporaine se trouvant dans la
cour du lycée (fig. 6) %2 — peut-étre I'édi-
fice orthodoxe de I’établissement civil de
Severin a cette époque —, ont, les deux,
des dimensions presque égales a celles de
Saint-Démeétre de Tarnovo et aussi de
quelques-unes des chapelles de Trapezita,
présentant — autant par leurs plans que
par leurs parements — des similitudes frap-

bulgares, tout
o

pantes avec ces édifices

particulierement avec les chapelles n
11 (XIII® siécle, fig. 7) et n® 10 (XIVesiécle)?s.

L’alternance de la pierre avec la brique,
courante en Bulgarie comme dans tout le
monde byzantin — d’ici venant, peut-étre,
ainsi qu’on I’a remarqué 2!, la mise en
ceuvre verticale de certaines briques a 1’église
de la cité; la structure des églises par les
habituels narthex, nef et sanctuaire — les
deux premiers séparés par un mur (disparu
a la chapelle de la cité ou sa place fut
prise, a3 un moment donné, par deux
arcades) ?®, le dernier présentant a 1’exté-
rieur, pour l'église du jardin public, une
abside pentagonale (rencontrée a Saint-
Démeétre de Tarnovo et a la chapelle n°
16 de Trapezita), et pour 'église du jardin
du lycée une abside heptagonale (retrou-
vée a la fin du XIII® siécle et dans les pre-
miéres années du XIVe dans les contrées
de Mistra) 26
de I'an 1300, en Olténie danubienne, !'in-
fluence prépondérante de l'architecture du

, indiquent le fait qu’autour

royaume bulgare, contaminée par certains
échos de celle des parties méridionales de

27 reflétait claire-

la péninsule balkanique
ment la direction de l'orientation, dans
cette phase, de la féodalité nord-danubienne
non seulement dans le domaine de la vie
politique et religieuse, mais aussi en matie-
re d’art. Cette influence, visible dans les
vestiges de 1'église Arges I également, se
retrouve dans la premiére partie du XIVe
siécle, toujours a Arges, dans les pittores-
ques ruines de I’église Sinnicoara, dont le
plan rectangulaire (fig. 8) et le parement
ou alternent la pierre et la brique ’apparen-
tent aux chapelles de Severin, mais dont

les détails de construction — la présence
des deux paires de pilastres a la nef et
celle du clocher sur le narthex — nous
obligent une fois de plus a tourner les
regards vers l'art bulgare des XIII¢—XIVe
siecles. Si nous avons incliné, depuis un

certain temps, a l'encontre de quelques
opinions exprimées antérieurement — se-
lon lesquelles 1'église, se trouvant sur la
colline voisine de l’endroit soupgonné a
juste titre d’avoir été occupée par la cour
de Seneslau et de Tihomir, aurait été élevée
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Fig. 5. — Drobeta-
Turnu Severin. Plan
de I'église du jardin
public.

Fig. 6. Drobeta-
Turnu Severin. Plan
de I'église du jardin
du lycée Trajan.

Fig. 7. — Tarnovo.
Plan de I'église n® 11

de Trapezita.

Fig. 8. — Curtea de
Arges. Plan de I'égli-

se Sinnicoara.
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a la fin du XIII¢ siecle ou dans les premié-
res années du siécle suivant 2 — vers
une datation plus large de ce monument
dans la premiére moitié du XIV¢ siécle 9,
nous avons beaucoup moins tenu compte
des critéres d’ordre stylistique (ne pouvant
assurément pas indiquer, ni au sud ni au
nord du Danube, une date plus précise
pour un tel type de monument), que de
certaines raisons historiques. Rencontrant
les clochers prismatiques pareils a celui
qui se trouve sur le narthex de Sinnicoari
non seulement en Bulgarie, au XIII¢ siécle,
a Stanimaka-Asenovgrad 3°, mais aussi au
XIVe siecle en Gréce, a 1’église Theotokos
Hodighitria du quartier Brontochion de
Mistra3' — ici et la, également, signe
d’une trés probable influence de I'architec-
ture occidentale sur celle balkanique, pos-
sible surtout grice a la présence d’une
féodalité « franque » dans le Sud-Est euro-
péen aprés 1204 —, rencontrant aussi le
procédé de la couverture par une voite
en berceau avec des arcs doubleaux sur
pilastres, de la nef de I'église d’Arges,
dans quelques églises des XIII* — XIV* siécles
sur la colline de Trapezita (n™ 5 et 6) 32,
I’historien d’art se trouve dans la difficulté
de choisir 'époque immédiatement anté-
rieure ou postérieure a I’an 1300 pour pla-
cer la fondation d’un édifice tel que celui
qui domine l'ancienne résidence princiére
de Valachie. Nous sommes pourtant d’avis
qu’en nous rappelant un des événements
historiques survenus a la résidence voivo-
dale de Basarab I°f au cours des premieéres
décennies du XIVe¢ siécle, il devient possible
de déduire, au moins a titre d’hypothése,
la datation de I’église Sinnicoari de méme
que sa fonction. On sait aujourd’hui que
sur 'emplacement ou s'érigeait vers le
milieu du XIV¢ siécle ’église de Saint-
Nicolas existait déja au XIII® une autre
église dont la fonction de chapelle de cour
d’un grand seigneur de la contrée d’Arges
parait avoir été la plus probable; d’autre
part, I'hypothése que cette derniére église,
qui a pu servir quelque temps aux besoins
de la résidence du fils de Tihomir, ait vu

son existence achevée par une grande des
truction qui pourrait difficilement étre
autre que celle provoquée par les armées
hongroises arrivées en I'automne 1330
«sub castro Argias »3, semble extréme-
ment plausible. On peut ainsi entrevoir une
solution pour la situation tant soit peu
étrange du trés proche voisinage, dans une
méme époque, de deux édifices religieux
de proportions et, ajoutons-nous, de fonc-
tions différentes: ['église Sinnicoari et
I’église Saint-Nicolas dit « Domnesc ».

Les dégits causés a cette construction
«en croix grecque » du XIII® siécle, en
méme temps que la dévastation, en 1330,
de la résidence de Basarab et de ses prédé-
cesseurs, ont sirement amené des démoli-
tions et des réparations a I’endroit de I’an-
cienne cour voivodale (quelques-unes sur-
prises par les archéologues), lorsque le
voivode valaque avait temporairement trans-
féré sa résidence a Cimpulung, ville ou
d’ailleurs il allait mourir. Ceci détermina,
probablement, pour les nouvelles batisses
emplacées dans le périmétre de cette cour,
un changement de destination: elles durent
abriter, 2 la place du voivode, 'autre impor-
tante institution féodale en train de devenir
« officielle » en Valachie, notamment la
métropolie, dont les débuts proprement-
dits pourraient étre datés avant la recon-
naissance patriarcale Jde 1359, peut-éure
autour de 1350, quand Hyacinthe, devenu
pour quelque temps métropolite de Vicina
(aprés septembre 1348) 31, pouvait déja étre
présent auprés des princes valaques.

Ainsi, si ces suppositions sont exactes —-
et les arguments de logique historique pa-
raissent nous donner raison quant a cette
succession de faits — nous pouvons croire
que tandis qu’il a fallu deux décennies
aprés 1330 pour I'édification, pour le nou-
veau métropolite grec et pour son clergé,
d’un imposant monument dont il sera ques-
tion plus loin, pour les besoins cultuels
de la résidence voivodale d’Arges qui,
croyons-nous, s'était deplacée — comme
dans la plupart des capitales des souverains
de cette époque (Tarnovo ou Buda, par
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exemple) -- sur une hauteur plus facile a
défendre, a savoir justement sur la colline
ou se trouvent aujourd’hui les ruines de
I'église Sinnicoardi, cette chapelle de la
cour voivodale 3 trés ressemblante, par
son plan rectangulaire, aux églises ayant
une fonction similaire au sud du Danube,
en Bulgarie surtout, fut construite immeé-
diatement aprés 1330. Que d’ici soient
arrivés a Arges certains maitres d’ceuvre
qui auraient pu contribuer a l'édification
de 'église Sinnicoaria — exemple, de méme
que celles de Severin, de la continuation
au nord du Danube d’un certain type archi-
tectonique balkanique, généralement em-
ployé pour les fondations religieuses auprés
des cours et des cités des féodaux laiques —
cela nous parait trés vraisemblable 3%, étant
donné qu’une telle circulation de ces mai-
tres avait lieu sur les mémes routes qu’em-
pruntaient moines et marchands aux XIII¢
et XIV¢ siécles.

Le fait que, jusqu'assez tard, a l'époque
de I'affirmation politique de I'Etat valaque
dans le second quart du XIV* siécle, cer-
tains modeéles et procédés de I'architecture
sud-danubienne, bulgare, étaient encore
prisés par les fondateurs roumains et adop-
tés pour des monuments a fonction iden-
tique (chapelles seigneuriales), constituait
le reflet spirituel —- I'unique de ce genre,
actuellement connu pour ces temps — des
relations politiques avec la spheére d’auto-
rité de Tiarnovo, relations qui, avec la
quatrieme décennie du siécle, allaient per-
dre de leur importance a la faveur de
celles roumano-byzantines et roumano-
serbes. Evidemment, en consignant ici la
signification des monuments de plan rec-
tangulaire dans ’art du Bas-Danube autour
de 1300, nous ne pouvons omettre la mise
au jour, dans l'enceinte fortifide de Ceta-
teni, griace aux recherches archéologiques
des régions de Muscel, des traces de deux
églises de plan rectangulaire également,
datables dans la seconde moitié du XIII®
et au XV siécle 3 — ce dernier cas illus-
trant une continuité artistique sur laquelle
nous reviendrons —, églises qui doivent

avoir servi, comme celles de Severin, a
une garnison et a un établissement civil
situés sur la route qui passait par la gorge
de Bran vers la Transylvanie.

Enfin la méme zone de Muscel abritait
dans la résidence voivodale de Cimpu-
lung — 1A ou en 1300 existait encore un
« comes Laurencius de Longo Campo »
a la téte de la communauté saxonne
venue d'au-dela des Carpates apres l'inva-
sion mongole, représentant a la fois des
derniers Arpadiens dans un centre hors
des frontiéres de la Valachie a cette épo-
qued®
traces ont été découvertes en 1924 sous

—, un monument, au moins, dont les

les fondations de I'église du monastére
Negru Vodi, ou l'on avait probablement
enterré en 1351 —1352 Basarab [T et ou
se trouvait a coup sir depuis 1364 la tombe
de Nicolas Alexandre. Ce monument dont
la datation et l'appartenance sont encore
sujet de controverse, présentant un plan
basilical a trois nefs séparées par des piliers,
constitue en tout cas un évident écho de
'architecture romane transylvaine, tout na-
turel pour une bourgade qui jusque vers
le début du XIV®¢ siécle avait été dominée,
politiquement aussi, par les artisans, les
marchands et les seigneurs transalpins de
rite occidental, en gravitant plutot dans la
sphére des intéréts de la Hongrie et placée
assez prés des contrées de Milcovie,
zone de l’ancienne expansion teutonique
et dominicaine au XIII¢ si¢cles. On a attri-
bué justement a ce siécle — 3 sa seconde
moitié plus exactement — et a une fonc-
tion d’église des catholiques présents dans
cette ville de la Valachie septentrionale 3¢,
les traces assez peu édifiantes de la basilique

4 et nous avons tous les

de Cimpulung
motifs pour nous rallier a cette opinion.
Au fait de considérer le monument initial
comme église orthodoxe, chapelle de la
cour voivodale de Basarab I°T 4! s’oppose,
d’aprés nous, 'argument pas du tout négli-
geable que devant la nécessité de batir
a fundamentis une fondation imposée par
les besoins cultuels de 'église orientale,
les constructeurs cngagés par le prince vala-
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que — étrangers venus généralement du
sud du Danube ou indigénes élevés a leur
école — n’avaient aucun motif de recourir
a un plan malhabile, compromis entre le
programme d'une église gréco-orientale
(avec narthex, nef et sanctuaire) et une
basilique romane 2, méme s'ils travaillaient
dans un centre qui portait, d’avantage que
d’autres, 'empreinte de la civilisation occi-
dentale (n'oublions pas que dans une situa-
tion similaire et contemporaine, dans le
Severin déja soumis a l'autorité magyare
et au contrdle catholique depuis une épo-
que antérieure a l'arrivée de I’élément sa-
xon transylvain a Cimpulung, I'on érigeair,
une fois établie 'autorité valaque a la fin
du XIII¢ siécle, des monuments religieux
orthodoxes dans I'esprit le plus authentique
de D’architecture balkanique, sans aucune
influence de l'art occidental). De beau-
coup plus normale nous apparait donc
I’hypothése — car, dans ce cas-ci, réduits
aux informations offertes par une recher-
che archéologique vieille de quelques dizai-
nes d’années et pas trés méthodique, nous
nous trouvons plus que jamais dans le
champ des hypothéses - selon laquelle
dans la seconde moitié du XIII® siecle
était construite a cet endroit, dans le Cim-
pulung d’une récente immigration saxonne
catholique, une basilique romane similaire
a celles de lransylvante, dont les truaces
ont été mises a jour il y a presque une
moitié de siécle et qui, comme on l'a
suggéré, fut remaniée au débur du XIV¢
siecle selon les prescriptions du culte
orthodoxe: le remaniement a été fait, Jde
toute évidence, hativement et cette circons-
tance pourrait étre expliquée si nous ad-
mettions qu’il eut lieu en 1330 ou trés peu
de temps aprés 43, lorsque la « domnia »
s’est vue obligée de transférer tempo-
rairement sa résidence de |'Arges dévastée
par les armées de I’Angevin Charles
Robert dans cette contrée récemment
entrée sous l'autorité valaque. Nous pou-
vons admettre ainsi que pendant les années
ol nous supposons qu'on bitissait a
Arges |'église Sinnicoari et quand on démo-

lissait ici 'ancien édifice « en croix grec-
que » du XIII¢ siécle récemment découvert,
a Cimpulung on adaptait au culte ortho-
doxe, pour la cour voivodale a peine
installée, une construction occidentale
plus ancienne de plan basilical ou l'on
peut soupgonner qu’allait étre enseveli

I°T et ou nous savons que Nicolas

Basarab
Alexandre aurait un peu plus tard sa
tombe. Qu’il s’agisse d’'une église de cour
et non pas de monastére — comme allait
I’étre I'église édifiée en 1634 —1636 sur les
fondations de celle plus ancienne des
XIIIe — XIVe siécles #* — c’est un fait prou-
vé, croyons-nous, par les quelques infor-
mations recueillies dans les documents des
XVIe et XVIIC siecles ¥, et méme, ce qui
plus est, par les termes attribués a une
chrysobulle par laquelle Nicolas Alexandre
octroyait en 1351 —1352 des donations a
cette église de Cimpulung (chrysobulle
conservée dans un document plus récent,
de novembre 1618 %), La surprenante coin-
cidence de la date de cette donation desti-
née aux « prétres et saints péres du clergé,
comme nourriture » — c'est-a-dire aux ser-
viteurs de l'église de cour et non a des
moines d’un monastére, comme on l'a
CTU par erreur i un certain moment —
avec 'année méme de la mortde Basarab [T,
nous donne raison de supposer que le
fils ¢t successceur Je celui-ci, devenu rrince
de Valachie, faisait don a I’église voivodale
de Cimpulung - justement parce que son
pere, mort dans cette ville, y était enseveli
et parce que le clergé allait en soigner le
tombeau - des biens mentionnés dans le
document du XVII¢ siécle qui fait le récit
de la fagon dont les prétres de Cimpulung
on fait apporter devant le trone le docu-
ment du fils de Basarab a la fois avec «la
sainte icone, image de la trés Sainte Vier-
ge » (icone qui, d’aprés nous, se rapporte
au vocable de cette église de cour ¥’ qui
avait pris vers 1330 la place de 'ancienne
basilique catholique du XIII® siécle).
Remplissant la fonction de chapelle féo-
dale, comme les églises déja mentionnées
érigées en Valachie aux XIII®—XIV® sie-
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cles, mais tout en étant le seul monument
de cette catégorie qui ne s’encadrat dans
le type uninavé — car il est adapté, pour
des raisons trés spéciales que nous avons
tenté d'évoquer,a la forme de basilique
trinavée héritée des traditions culturelles
occidentales d’une communauté quasi-ur-
baine fortement influencée par la Transyl
vanie romano-gothique —, 1’édifice dont
les traces se trouvent sous |'église du mo-
nastére Negru Vodi de Cimpulung repré-
sente par cela méme une trés explicable
exception au courant d’influence balkani-
que, en 'espéce bulgare, manifestée dans
toute |'architecture de Munténie et d'Olté-
nie autour de 1300. Son appartenance, a
un certain moment, 4 une éphémeére mais
importante cour princiére — ayant un role
presque similaire a celui joué dans une autre
résidence féodale, quelque temps aupara-
vant, par I'église Arges | avec laquelle il
n'est pas exclu qu’elle ait été plus ou
moins contemporaine a son origine — place
néanmoins cette église parmi les expres-
sions plastiques d’un méme phénoméne
social, indiqué plus haut: la cristallisation
définitive, entre les Carpates et le Danube,
d’une féodalité laique avec le voivode a la
téte. Que la société roumaine des XIII¢—-
XIVe siécles accusat partout un processus
similaire nous est démontré aussi, sur le
plan artistique, par des monuments en
dehors des frontiéres de la Munténie et
de I'Olténie, soit en Moldavie au début de
la seconde moitié du XIV¢ siécle, ou la
basilique de Radauti — reflétant, pareille-
ment a celle de Cimpulung valaque, une
conception spatiale occidentale qu’il faut
aller chercher en I'occurence dans le monde
transylvano-galicien — se rangeait, trés pro-
bablement, parmi les chapelles de cour,
soit au Hateg et au Maramures ol justement
aux XIII*—XIVe siécles apparaissent des
fondations des knézes et des voivodes
roumains, a Sintimirie Orlea, Cuhea ou
Giulesti.

Le processus mentionné, achevé vers le
milieu du XIV* siécle au sud et a l'est des
Carpates, dont le couronnement naturel

a été 'apparition d’un régne indépendant
et d’'une couche de seigneurs clairement
configurée, en préparait un second —
complémentaire dans la société féodale
européenne — dont nous NOUs OCCUPErons
plus loin.

<

Malgré qu’au début de notre millénaire
les régions de Dobroudja et du Banat
fussent, chacune, au moins partiellement,
englobées dans le systéme administratif des
patriarcats, évéchés et métropolies balka-
niques ayant leur centre a Dristra ou a
Ochride, sur P’actuel territoire roumain
extracarpatique n’étaient jamais et nulle
part apparues jusqu'au XIV¢ siecle des
résidences des grands hiérarques orthodo-
xes qui fussent dépendantes des diocéses
strictement établis par les actes sollennels
habituels dans de pareilles circonstances.
Il est extrémement probable que Arges en
1359 et Severin en 1370, ont été les centres
abritant au nord du Danube les premiéres
cours métropolitaines suivant de prés l'af-
firmation de la « domnia » valaque en tant
que facteur politique de premier ordre
dans lespace carpato-danubien 18,

La présence des premiers hiérarques
grecs et de leur clergé, en rapports perma-
nents et soutenus avec le monde byzan-
tin, en premier lieu avec le Patriarcat de
Constantinople dont ils dépendaient, avec
une chancellerie active, une évidente mis-
sion de propagande et de contre-propagande
confessionnelle, une hiérarchie bien pré-
cisée jusqu'alors peu connue dans les
milieux roumains du Bas-Danube, repré-
sentait 'expression d'un processus de dé-
finitive cristallisation de la féodalité ecclésias-
tique, faisant suite a la cristallisation défi-
nitive de 'autre féodalité, laique, processus
que nous pouvons situer pour ses lignes
générales dans les cinquiéme, sixiéme et
septiéme décennies du XIV* siécle (approx.
1340 —approx. 1370), ou plus exactement
entre le moment ol nous présumons que —
parallélement au dessein du métropolite
de Vicina d’abandonner sa résidence me-

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

13



14

49 et parallélement

nacée par les Tartares
aussi a quelques trés probables arrivées
de religieux venant de la Dobroudja en
Valachie — ont commencé a étre visi-
bles les intentions du voivode valaque de
contrebalancer la permanente menace hon-
groise et catholique par un rapprochement
de PEmpire byzantin et du Patriarcat cons-
tantinopolitain, et l’autre moment, celui
de la fondation de la deuxiéme métropolie
de Valachie, ayant son centre en Olténie.
Or ce n’est pas par hasard que la seule
fondation connue jusqu’a présent pour
cette période du XIV* siécle entre les Car-
pates et le Danube, soit un monument de
culte d'une métropolie, la plus importante
de tout le pays en ce temps-la, fondation
qui, d’aprés certains prédécesseurs dont
nous partageons entierement |’opinion,
érait ’église bien connue de Saint-Nicolas
d’Arges %°. Nous remarquerons que ce mo-
nument, commencé avant 1352 3" — nous
supposons entre 1340et 1350 52—, achevé et
consacré sous Nicolas Alexandre qui ['aurairt
destiné a cette méme métropolie récemment
fondée et, enfin, décoré de fresques sous
Vladislav, I'F33 présente de nombreux traits
de rapprochement quant a Darchitecture
et la peinture avec les églises situées dans
les territoires byzantins ou dans ceux puis-
samment imprégnés de culture grecque.

Il n'est sarement pas étonnant que, lors-
que quelques années avant la fin de la
sixieme décennie, le Grec Hyacinthe, quit-
tant un territoire de traditionnelle domina-
tion ou seulement de forte influence impé-
riale byzantine, venait pour la premiere
fois prendre sa résidence a Arges, nous
constations que s’élevait au nord du Danube
le premier édifice religieux qui nous ren-
voie par le truchement de ses principaux
éléments Jd’art vers les grands centres de
Byzance — vers Constantinople et vers Sa-
lonique, comme nous le verrons bientét --
et qu'il représente un echo authentique et
le seul en son genre, pour le XIVt siécle
roumain, de l’art aulique byzantin. Nous
nous trouvons dans ce cas en face de I'édi-
fice d’'une métropolie — édifice que nous

ne pourrions logiquement rechercher ail-
leurs dans I’Arges de cette époque-la —
et non point d’une église de cour princiére
qui aurait dd jouer de toute fagon le réle
d’une chapelle. Ceci est démontré non
seulement par les proportions de la cons-
truction, inhabituelles jusqu’alors en Va-
lachie et plutdt explicables par les néces-
sités d’'un nombreux clergé, par la velléité
de s’affirmer de l'institution nouvelle, autre
que celle du tréne, entouréde d’un faste
spécial; il est évident encore non seule-
ment par le plan et la structure — fréquents
surtout dans des zones d’art et de civili-
sation avec lesquels le haut clergé et non
le trone se trouvait en contact au milieu
du XIV¢ siécle —, mais aussi par la présence
ici, dans les derniéres années de ce méme
siecle, des précieuses reliques de Sainte
Philotée, fort vénérées au sud du Danube
et déposées auparavant dans un centre
patriarcal important des Balkans, a Tar-
novo ¥. De méme qu’'un peu plus tard,
au début du XV siecle, quand en Molda-
vie les reliques de Saint-Jean le Nouveau
étaient déposées dans 'église métropoli-
taine du pays, les Mirduti de Suceava, en
Valachie, a la fin du XIV¢ siecle, le clergé
appartenant a la métropolie devait étre le
premier appelé a prendre soin, dans son
église principale, des reliques qui étaient
Jdevenues, dans une certaine mesure, selon
la conception médiévale courante, les pro-
tectrices du pays tout entier.
L’architecture de cet édifice, que nous
soupgonnons, nous aussi, d’avoir été affec-
té a la métropolie valaque jusqu’en 1439
lorsque le siége de celle-ci semble avoir
été transféré au nouveau monastére voisin
d’Arges *%, a souvent été l'objet de descrip-
tions détaillées. L'on a souligné sa monu-
mentalité visible non seulement de ex-
térieur mais surtout a l'intérieur du naos,
I’harmonie des proportions, la sobriété
des fagades, et l'on a mis en évidence les
principaux éléments composant le plan et
la structure en «croix grecque inscrite »
de type complexe (fig. 9) 3%, ot 'espace de
Ja piéce principale, partagé par quatre
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piliers carrés, recoit des vottes démi-cylin-
driques disposées en croix autour du clo-
cher qui contribue lui aussi a imprimer
une certaine sveltesse a ’église, en couron-
nant la succession ascendante des volumes
extérieurs. Le type de l’église cruciforme
a coupole, bien connu dans l'histoire de
I’art byzantin, s’était répandu du X¢ au
XII¢ siécle, de I'Italie méridionale jusqu’a
Kiev, mais principalement dans la péninsule
balkanique, a Athénes et dans la capitale
de Empire. Ce type connait un nouvel et
remarquable épanouissement au XIVe€ sieé-
cle, quand nous le retrouvons dans les
constructions religieuses des centres bul-
gares plus étroitement reliés a Byzance —
a Tarnovo et a Mesembrie ®” —, et aussi,
sous la puissante influence de la Macédoine
byzantine, dans la Serbie de I’époque
de Milutin (1282 —1321) et de ses succes-
seurs, jusqu’au milieu du XIVe
(Staro Nagoricino, Gractanica, Matejic) 8.
En tenant compte du réle culturel et artis-

siecle

tique croissant du monde serbe dans la
sphére balkanique pendant la premiére
moitié du XIVe siécle, de ses relations
avec le Bas-Danube occidental d’une part
et d’autre part avec Constantinople, par
I’entremise du second grand centre de 'Em-
pire byzantin, Salonique, ce n’est point par
hasard que les historiens de I’art ont trouvé,
quant a [l'architecture de
Nicolas, les plus évidentes analogies dans

I'église Saint-
les contrées serbo-macédoniennes et ont
conclu, comme ’a clairement exprimé V. Vi-
tigianu, que le rapprochement le plus grand
est prouvé par I’édifice d’Arges envers un
monument céléebre de cette méme Saloni-
que du XIVe siecle, 1’église des Saints Apo-
tres . Batie, selon certaines opinions, sur
I’emplacement d’une construction plus an-
cienne, cette église se présente aujourd’hui
sous |’aspect que lui ont donné les cons-
tructeurs qui l'ont élevée, en deux étapes
peut-étre, pour un fondateur de prestige,
Niphone, 'ancien moine athonite devenu
patriarche de Constantinople entre 1312 et
1315, personnage dont le monogramme,
les titres et la qualité de donnateur peuvent

étre déchiffrés sur certains détails d’archi-
tecture et sur les chapiteaux des colonnes
qui remplacent les piliers d’Arges, dans
cette construction
(fig. 10), bien proportionnée et pittoresque,
de la ville principale de la Macédoine
grecque 90,

«en croix grecque »

Les résultats des recherches sur la pein-
ture murale de la fondation des premiers
Basarab démontrent d’ailleurs que le rap-
prochement entre 'église d’Arges et celle
de Salonique aux parements plus riche-
ment décorés, plus «byzantine», plus ancien-
ne d'une trentaine d’années, n’est pas
dG au hasard. Sans nous attarder sur cet
aspect de I'art valaque au XIV¢ siecle, ne
serait-ce que pour la bonne raison que
toute une littérature compétente %1 s’est
occupée de l'iconographie et du style des
fresques de I'église de Saint-Nicolas et que
nous ne saurions y ajouter quelque chose,
nous ne pouvons pas ne pas rappeler, au
sujet du rapprochement mentionné plus
haut, le fait que, a part les mosaiques bien
connues de la fondation constantinopoli-
taine de Théodore Métochites au monas-

téere de Chora (aujourd’hui Kariye Djami)
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Fig. 9. — Curtea de
Arges. Plan de I'é-
glise  Saint-Nicolas
(Arges II).

Fig. 10. — Saloni-
que. Plan de la par-
tie centrale de 1'égli-
se des Saints Apo-
tres.
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datant de 1310—1320, qui offrent — selon
I’avis des spécialistes — quelques-unes des
« analogies les plus caractéristiques et les
plus concluantes » 82 avec les fresques
d’Arges, I’école de peinture de Salonique —
dont l’écho érait si puissant en Serbie
vers 1300 et les premiéres décennies du
XIVe siécle 8 — peut apporter des points
de repére intéressants dans le probléeme
qui nous préoccupe, certains d’entre eux
étant mis en évidence ces derniers temps.
Il s’agit ici — et le parallélisme avec les
analogies établies entre ’architecture de
I’église Saint Nicolas et les monuments du
milieu macédonien ne peut pas ne pas
retenir l'attention — des ressemblances ob-
servées 4 entre les peintures de 1'église
d’Arges et celles, datées entre 1310—1320,
de la petite église Saint-Nicolas Orphanos
de cette méme Salonique ®® dont nous
retrouvons chez nous des échos architec-
toniques, peintures contemporaines a leur
tour avec les mosaiques de D'église déja
mentionnée des Saints Apdtres de la méme
ville (1312 —1315) et avec certaines fres-
ques de la ville voisine de Verria (1315).
Les rapprochements faits entre les fres-
ques d’Arges et les mosaiques et les fres-
ques paléologues de Constantinople et de
Salonique - dans les limites d’'un style
équilibré du point de vue de la composi-
tion, caractérisé par le meéme >ar modeléd
des figures, appartenant a un art savant
et parfois presque « maniériste » nous
renvoient aussi vers le cercle artistique que
dirigeait encore, dans la premiére moitié
du XIVe siécle, la Byzance impériale et
patriarcale, de méme que Salonique qui
se trouvait en relations directes, a travers
le reste des contrées macédoniennes, avec
la Serbie et peut-étre, comme il semble
que partiellement cela a été le cas, a travers
celle-ci, avec le nouvel Etat valaque®s.
Les ressemblances observées, sous !’as-
pect architectural, entre notre monument
et église des Saints Apotres de Salonique,
peuvent bien sdr nous mener a nous
demander si le constructeur — byzantin
sans nul doute - de Szint-Nicolas d'Arges,

n’était pas venu des régions macédonien-
nes, peut-étre méme de leur plus impor-
tant centre d’art, et si ce n’est pas vers
cette ville des bords du golfe Thermaigue
et vers la fondation de grand prestige d’un
patriarche byzantin, que se seront dirigés
le goGt et les préférences de ceux qui
étaient les vrais bénéficiaires de la construc-
tion — les membres du clergé grec venus
a Arges en méme temps que le métropolite
Hyacinthe —, et encore si ce n'est pas
vers cette méme zone que se seront tour-
nées la cour princiére et la métropolie
valaque pour en faire venir les peintres
qui ont embelli l'imposant édifice des
trois premiers voivodes du nouvel Etat
d’entre les Carpates et le Danube. De
toute maniére, 3 une époque de relations
toujours plus fréquentes avec Constanti-
nople, de reconnaissance patriarcale du
métropolite de Valachie, 'apparition d’un
monument de ce type ne peut évidem-
ment pas étre le fruit du hasard, comme
ce n'est pas le hasard non plus qui a
fait que certaines églises métropolitaines
ultérieures, en Valachie, aient imité le
plan de Saint-Nicolas d’Arges. Ceci témoi-
gne pour le moins qu’il existait une inté-
ressante continuité de goGt et de concep-
tion 4 une époque ou la métropolie valaque
continuait a étre dominée, sous l'aspect
culturel, par le clergé gree, parfois constan-
tinopolitain, dont les représentants avaient
été eux-mémes, a la fin du XIV¢ siécle,
de hauts dignitaires ecclésiastiques comme
Hariton de Cutlumuz ou Anthéme Crito-
poulos, ancien dikaiophylax du Patriarcat
de la capitale impériale. Le rtéle crois-
sant de cette importante institution dans
toute la vie de Byzance — particuliérement
dans la période troublée par les luttes
civiles et par I’éclipse de la puissance impé-
riale dans le second et troisieme quart
du XIV¢ siécle —, dans la vie spirituelle
de 'Empire non moins dans un temps de
triomphe de ['hésychasme, de méme que
la place proéminente occupée, dans les
événements de ’histoire du Sud-est euro-
péen, vers le milieu du XIV* siécle, en
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méme temps que par Constantinople, par
cette Salonique ou s'affrontaient le plus
ouvertement les doctrines théologiques —
quelques-unes d’entre elles avec des réso-
nances au nord du Danube — et encore
les diverses attitudes politiques et sociales
du monde féodal byzantin (nous pensons
au mouvement des « zélotes »), expliquent
suffisamment comment dans les cinquiéme,
sixitme et septiéeme décennies du siécle
mentionné, le clergé de Valachie, organisé
pour la premiére fois selon une hiérarchie
métropolitaine, a choisi ses modéles — pour
édifier et orner l'edifice le plus propre a
représenter a Arges, par un monument
entiérement byzantin, l'autorité et I'impor-
tance d’une institution ecclésiastique dont
la consécration dépendait exclusivement du
patriarche et de I’empereur de Byzance --
dans la capitale impériale et dans la deuxi-
éme ville de PEmpire; il 'a fait selon un
art « aulique » que n’avaient pas pu aborder
les féodaux de Munténie et d’Olténie juste
avant et immédiatement aprés 1300, et
dont, un peu plus tard, les modestes
moines des hermitages et des monastéres
du Bas-Danube ne disposeront pas des
moyens suffisants pour s’en inspirer.
Nos suppositions s’avérent trés proches
de la vérité par le fait qu'en Moldavie —
dont nous ne savons rien dc¢ concret
quant a ses relations officielles sur le plan
politique et religieux avec Salonique et
Constantinople, jusque vers la fin du XIVt
siecle, lorsque les rapports avec le Patriarcat
ont passé par une crise profonde comme
cela n'avait jamais été le cas dans la Vala-
chie voisine — 'absence d'un clergé grec
pendant la période de consolidation de
la métropolie locale et jusqu’au début du
XV¢ siécle, de méme que le rdle impor-
tant, décisif, joué par le clergé autochtone
et partiellement — comme nous I'avons
supposé en nous basant sur une hypo-
thése présentée ailleurs ¢ — par les rela-
tions avec le monde sud-slave, serbe, ont
pu porter 2 adopter des modéles architec-
toniques pris non pas dans la zone byzan-
tine dominée par ’art de la capitale impé-

riale, mais dans cette zone provinciale
balkanique, slave, d’ou est venu vers 1400,
a l'est des Carpates, le type d’édifice tri-
conque dont nous nous occuperons un
peu plus loin. La Valachie se présentait
plutdt — grice A sa situation géographique
et aux rapports traditionnels avec le Sud
balkanique — al’attention du monde byzan-
tin et montrait une certaine perméabilité
a sa civilisation, perméabilité pour laquelle
la société féodale moldave n’était pas encore
préparée et que la féodalité roumaine de
la Transylvanie contemporaine ne témoi-
gnait que de maniére tout a fait isolée et
fortuite ®8. La Valachie trouvait donc, vers
le milieu du XIV® siécle et dans les décen-
nies immédiatement suivantes, les res-
sources matérielles et artistiques néces-
saires pour concrétiser, dans un monu-
ment appartenant également a 'art byzantin
«aulique» de I'époque des Paléologues et aux
réalités culturelles roumaines de cette méme
époque, l'effort commun de 'autorité prin-
ciere, plus ancicnne, et de celle métro-
politaine de création plus récente de s’ins-
crire dans les normes d’une vie spirituelle
et politique qui étaient, comme partout
dans I’Orient orthodoxe et médiéval, consa-
crées avant tout par une Byzance dont les
dirigeants, fussent-ils empereurs ou patriar-
ches, étaient en étroits rapports avec I'Etat
d’entre les Carpates ¢t le Bas-Danube,
justement depuis le temps de érection
de Il'église Saint-Nicolas dJd’Arges.

2

A coté de la configuration, au XIVv
siecle, d'une féodalité laique et ecclésiastique
servie par un art — surtout par une archi-
tecture — qui représentait fidélement le
golt et les relations érablies avec diverses
zones de civilisation de la péninsule balka-
nique — soit avec la Bulgarie, soit avec
Salonique et Constantinople —, nous savons
comment sont apparus au nord du Bas-
Danube, aprés quelques probables débuts
d’organisation plus anciens, les premiers
noyaux de vie religieuse, au niveau plutét
« populaire », représentés par les monas-
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teres fondés en Olténie par le Gréco-
Serbe Nicodéme aprés 1370 %, quand s’ache-
vait, par la création d’une métropolie des
contrées occidentales de Valachie, I'orga-
nisation d’une autre vie religieuse, 4 un
niveau féodal « aulique » qui se basait sur
une hiérarchie empruntée a Byzance. Il
n’y a pas lieu de s’attarder ici sur ce que
Nnous savons — en nous appuyant sur les
documents — qu’ont représenté, au point
de vue doctrinaire et d’organisation, cer-
taines ressemblances et certaines différences
plus notoires, au XIV¢ siécle, entre le
clergé métropolitain et les moines des
premiers monastéres dans |’espace carpato-
danubien; il sera suffisant de dire que dans
le domaine de I’art comme dans celui de
la foi, en partant d’un fonds commun by-
zantino-balkanique, chaque groupe d’hom-
mes d’église a adopté — pour mieux
affirmer un type de vie qui correspondait
le mieux a la mission qu’il poursuivait —
ceux des modéles qui s’éraient avérés,
depuis quelques siécles déja, au sud du
Danube, les plus adéquats a leur but.
De méme, par exemple, qu’il avait paru
naturel vers 1300 que les grands féodaux
de Munténie et d’Olténie, le prince en
téte, choisissent pour leurs résidences le
prototype de la chapelle rectangulaire plus
fréquemment rencontrée dans les régions
bulgares, ou encore qu’il avait paru indi-
qué plus tard, vers 1350, toujours en Vale-
chie, que 'on éléve pour un édifice métro-
politain — dans la premiére résidence du
diocése de Ungro-Valachie — un monu-
ment plus important, de grandes propor-
tions, sur le plan cruciforme de prestigieuse
tradition dans le monde byzantin, de méme,
aprés 1370 le monachisme au nord du
Danube — apparu d un niveau « populaire»
comme une conséguence naturelle de 'orga-
nisation ecclésiastique féodale — pourra trou-
ver pour ses établissements (comprenant
non seulement I'édifice de culte, le plus
important sans doute, mais aussi toute
une série de bitiments annexes groupés
dans un ensemble monumental selon des
principes fixes et bien connus) des proto-

types fameux a travers I'espace balkanique,
adaptés aux réalités de I’endroit. Les monas-
téres roumains dominés au XIV¢ siécle
— tout comme ceux du Sud et de I'Est
européen — par 1I’hésychasme, par des préoc-
cupations de missionarisme et de propa-
gande confessionnelle et antihérétique, se
conduisant d’aprés les régles empruntées
(comme la «samovlastie » ou «autodes-
potie ») au prestigieux Mont Athos ou a
d’autres zones sud-danubiennes, intégrés
a une méme spiritualité orthodoxe, inter-
nationale, ol communiait le monde mona-
cal balkanique tout entier, ont représenté
dans I’histoire socio-culturelle de la fin du
Haut Moyen Age, —notamment en Olténie
et en Munténie — les résultats locaux du
processus de définitive cristallisation du mona-
chisme; a coté d’autres groupes et catégories
sociales médiévales désormais nettement
constitués — la noblesse féodale ayant a
sa téte le prince, le clergé épiscopal ou
métropolitain —, ce monachisme a repré-
senté, sans aucun doute, comme partout
ailleurs en Europe contemporaine, par sa
situation privilégiée depuis les débuts des
Etats, un facteur créateur de civilisation
étroitement lié au destin de l’art dans ces
contrées. Se développant pendant un inter-
valle de temps plus long — probablement
des le XIII siecle et pendant la premiére
moitie du stecle suvant ™ Ccelte cristal-
lisation du monachisme local est plus évi-
dente pendant les trois derniéres décen-
nies du XIV* siécle (approx. 1370-approx.
1400) lorsque apparaissaient les premiers
groupes monastiques plus importants, lors-
que le prince leur octroyait les premiers
dons et les premiers droits qui furent la
base économique et spirituelle de leur puis-
sance, enfin, lorsque en ce qui concerne
la création artistique apparaissent sur la
rive gauche du Danube les premiers monit-
ments de culte appartenant & des fondations
monastiques connues grice aux documents,
aux recherches d’archéologie et d’histoire
de ’art. Les relations des moines roumains,
tout comme celles des moines étrangers
établis au nord du Danube — 'exemple
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le mieux connu étant certainement celui
de Nicodéme — s’orientaient tout naturel-
lement vers les zones culturelles voisines,
la ou des déplacements des religieux pou-
vaient se faire pour les besoins des monas-
téres qui avaient parfois, déja depuis le
XIVe siécle, des possessions hors des
limites de I’Etat ou ils se trouvaient,
certains établissements d’Athos possédant
des villages en Munténie 7!, d’autres, d’Ol-
ténie, ayant des terres en Serbie 7%, et
c’est de ces mémes territoires que seront
empruntées des régles monastiques, proba-
blement moins précisées jusqu’alors au
nord du Danube, que ’on importera certai-
nes piéces d’art liturgique et méme, comme
nous le verrons bientét, le modéle de
'église conventuelle que, dans le cas parti-
culier de son apparition au Bas-Danube
d’Olténie - a Vodita, comme suite de
I'établissement des « fréeres » de Nicodéme
aprés 1370 — nous pouvons rattacher direc-
tement aux régions serbes; celles-ci connais-
saient d’ailleurs vers la quatrieme dJdécen-
nie du XIV¢ siécle une vie politique et
culturelle qui les mettait au premier plan
de Thistoire du Sud-est européen, dominée
Jd’abord pac un Etienne Douschan, puis
par un knéze Lazare entretenant des rela-
tions des plus étroites avec le centre du
monachisme orthodoxe, la Sainte Montagne,
par la voic de la fondation némanide de
Hilandar ou, selon la tradition, le premier
hégoumene de Vodita et de Tismana lui-
méme, aurait fait son apprentissage. Dans
une bonne partie de l'espace balkanique,
en commengant avec la Macédoine et le
Mont Athos aux X¢—XI¢ siécles et conti-
nuant avec la Serbie et la Bulgarie a I’époque
du plus grand épanouissement de la vie
monastique sud-est européenne que repré-
sentait le XIV© siécle, le type d’église le
plus propre 2 correspondre aux besoins
d’'une communauté monacale dont les
pratiques cultuelles se différenciaient de
celles du clergé séculier des églises de
ville et méme de celles du clergé des cours
féodales ou métropolitaines, était le tricon-
que. L’histoire de celui-ci — paralléle et

apparentée de trés prés a celle du plan
tréflé dont il est par ailleurs une variante et
qu’on trouve déja dans la Dobroudja byzan-
tine des XI* XII¢ siecles, dans les traces
du modeste monument, probablement tou-
jours monastique, de Niculitel — remonte
jusqu’aux églises de cimetiére balkaniques
du VIv siécle (particulierement celles des
parties centrales de la Péninsule a Doljani,
Klisura, Caritin Grad), inspirées a leur
tour par la tradition, alors assez répandue,
des martyria paléochrétiens . A la fin
du IX* siécle et au siécle suivant, le type
triconque — que |’on retrouvait dans toute
la zone méditerranéenne sous la forme
de «cellae trichorae » ™ — devient d’ail-
leurs habituel aux Balkans surtout pour
les églises conventuelles, sa diffusion dans
ce sens et dans un espace bien circonsecrit
pouvant étre attribuée, a ce qu’il semble,
aux activités missionnaires de Clément et de
Naoum en Macédoine, ce qui explique le
groupement de pareils monuments de carac-
tére monacal dans la zone du lac d’Ochride
vers ’an 900 7%, La présence, dans la seconde
moitié du X¢ siécle, du plan auquel nous
nous référons, a I'église de l'important
monastere  athonite de Lavra -- étroite-
ment lié au nom et au prestige de Saint-
Athanase, le « pére » spirituel de la Sfeta-
gora - apporte la nouveauté architecto-
nique de ce que Pon appelle le « triconque
développé » ou « complexe »; nous nous
trouvons en fait devant une église de type
constantinopolitain « en croix grecque » 2
quatre piliers (ou, parfois, colonnes) dans
I'espace central du naos, auquel s’ajoutent
les absides latérales d’ancienne origine paléo-
chrétienne et paléobyzantine qui remplis-
sent une fonction bien précise dans le
programme monastique, des absides de
cette sorte créant des espaces latéraux —
4upot —utilisés pour les chants liturgiques
dans les stalles, comme cela était fréquent
pendant les offices conventuels **. Devenu
caractéristique pour le catholicon athonite
des X¢ et XI¢ siécles, se présentant comme
tel a la fin du XII* siécle a I’Hilandar serbe
déjd mentionné, le « triconque développé »
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Fig. 11. — Vodita.
Plan de la premiere
église du monastere.

20

connaitra une diffusion remarquable en
Serbie au XIVe siécle, en grande partie
grice aussi a l’érudit et fameux moine
Isaie de Hilandar, celui qui fut a la téte
de la mission de 1375 pour la réconcilia-
tion des églises serbe et byzantine et avec
lequel il est permis de présumer que Nico-
déme de Vodita et Tismana, son compa-
gnon de voyage a Constantinople, ait eu des
relations suivies d’ordre spirituel 77. D’apres
I'opinion des spécialistes yougoslaves, les
voyages en Serbie du moine Isaie de
Mont Athos sont a mettre en rapport
avec l'apparition dans cette région balka-
nique, depuis le milieu et jusqu’a la fin
du XIVe¢ siecle, d’églises de type triconque
athonite, a piliers (I'église des Saints Archan-
ges de Kuceviste, les églises des monas-
téres Rdjavac et Ravanica) ™. La Serbie du
XIV® siecle continuera a adopter ce type
triconque développé
influence de la Sainte Montagne, particu-

sous la puissante
lierement pour les édifices monacaux. L’es-
pace du naos est alors divisé par des piliers
ou colonnes correspondant plutét a des
prescriptions liturgiques spéciales, se rap-
portant aux places des différentes caté-
gories de moines, depuis les hégoumeénes
jusqu’aux simples caloyers, ou bien aux
pélérinages a des reliques déposées a
I'intérieur des églises de certains monas-
téres; ce type se retrouvera surtout, dans
le dernier quart de siécle, aux monuments
du dernier des territoires serbes de grand
épanouissement artistique qu’a été la vallée
de la Morava, a Ravanica (1375—1377)

—fondation monastique du prince Lazare —,

a Pavlica (1379—1381) et a Ljubostinja
(aprés 1387), réservant les édifices ou le
naos avec absides latérales n’a plus de
piliers ou colonnes dans l’espace central
— le plan triconque traditionnel, s’appelant
dans ce cas «triconque simple» ou «réduit»
— pour l'église de cour, chapelle des
grands féodaux, la « pridvorica » 7 (peut-
étre sous 'influence de certaines chapelles
athonites présentant ce méme plan moins
complexe)®, représentée dans cette méme
fin du XIVe¢ siécle et dans les premieéres
années du XV¢ a KruSevac (Lazarica) —
dans la résidence du prince Lazare — et a
Velute (1377—1378), a Neupara (1382), a
Rudenica (1409 —1410) et a Kalenié¢ (1413 —
1417) 8L,

Si les monasteéres serbes, en plus étroite
relation au XIVe Mont
Athos que les autres régions sud-est euro-

siecle avec le

péennes, ont adopté pendant cette période
le plan de ’église conventuelle athonite
dans la variante du triconque complexe,
les édifices monastiques de la Bulgarie du
méme siecle (les églises des monasteres de
Orehovo, Trin, Poganovo) 82 tout comme
celles du nord du Danube, en Olténie,
fondées apres 1370 par Nicodéme, se conten-
teront du plan triconque, plus modeste,
en sa variante simple, qui convenait a de
plus petites communautés, possédant peu
de moyens, mais respectant néanmoins un
type de monuments religieux que le monde
monastique  byzantino-balkanique  avait
consacré des les X¢—XI¢ siécles et que —
selon le plan tréflé et dans un certain cadre
culturel tenant aux réalités spirituelles
du Paristrion byzantin — nous retrouvons
deux siecles
avant que ne s’éléeve, a 'autre extrémité
du Bas-Danube,
triconque connu jusqu’a présent en pays
datant
siecle,

en Dobroudja plus de
le premier monument

roumain, de la seconde moitié
du XIVe
de Vodita. En ce qui concerne ce mo-
nument d’Olténie il faut
dire dés le début que le premier édifice
d’ici (Vodita I, fig. 11) — celui dont les

traces avaient été découvertes en 1928 sous

Iéglise du monastere

tant discuté,
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les ruines actuelles (traces de Vodita 1I) —,
représente pour nous ['édifice du pre-
micr monastére de Nicodéme, ce moine
venu d’'un monde serbo-grec du centre
de la péninsule balkanique et qui entre-
tenait des relations suivies avec les grands
féodaux et avec les dignitaires de I'Eglise
de Serbie, établi dans le Banat de Severin
venant de la Craina serbe en passant par
le Vidin bulgare, fondateur d’établisse-
ments pour la propagande confessionnelle
orthodoxe, antihérétique, de recueillement
et de travail dans Pesprit hésychaste, aux
régles empruntées directement au Mont
Athos, selon le modéle de tous les grands
personnages du monachisme balkanique
contemporain et particuliérement, quant
a lui, d’aprés celui de lsaie de Hilandar,
celui qui répandit en Serbie le triconque
complexe de type athonite et traduisit en
langue slave le Pseudo-Denys I’ Aréopagite,
dont les spéculations ne paraissaient pas
étre étrangéres a I’hégoumeéne de Vodita
et de Tismana, dans un milieu monacal
oli les échos de la mystique hésychaste
de I'époque avaient sarement leur réso-
nance %,

L’hypothese que le chemin parcouru par
le triconque vers la rive gauche du Bas
Danube a passé par la Serbie, a trouvé
place depuis quelques dizaines d’années
dans Phistoriographic de¢ 'art roumain *
et il nous semble que tout le contexte de
Ihistoire culturelle contemporaine le confir-
me pleinement. La question qui a été
laissée ouverte par les recherches trop peu
systématiques entreprises a Vodita a4 unc
époque de titonnements de l'archéologie
médiévale roumaine, a été celle du moment
auquel un tel plan architectonique d’origine
byzantino-balkanique a été transposé, pour
la premiére fois au Moyen Age, au nord
du Danube, moment que la reprise trés
récente des investigations sur les traces
du premier monastére de Nicodéeme a
établi d’'une fagon définitive, sur des preu-
ves archéologiques qui se complétent d’ail-
leurs avec celles fournies par les documents
historiques et par d’autres éléments d’his-

toire culturelle. En ce qui concerne le
triconque trés simple représenté par les
murs découverts sous l'actuelle église en
ruines de Vodita — donc celle que l'on
appelle Vodita I, dans le naos de laquelle,
tout comme dans les modestes églises de
I'Ouest bulgare du XIV¢ siécle déja men-
tionnées, n'apparaissent pas les pilastres qui,
flanquant I'abside, créaient les niches laté-
rales au role important de soutien de la
volte de l'espace central —, il y a eu des
opinions diverses quant a sa date, depuis
celui qui I'a découvert et qui, fidéele a
une certaine tendance plus générale a
I’époque, allait chercher ses origines en
plein XIII¢ siécle 8%, jusqu’aux historiens
contemporains de l'art roumain ancien,
qui l'ont attribué soit au XIII¢ siécle
finissant, soit a la premiére moitié du
XIVt siécle, donc autour de 1300% -
avec une tentative de situer le monument
avec plus de précision dans le premier
quart du XIVe siecle 8 -, ou dans le der-
nier tiers de ce méme siécle 8.

A ces discussions tout comme a celles
relatives au monument triconque plus
évolué, dénommé Vodita II, que d’au-
cuns estiment étre une fondation de Ni-
codéme *?, d’autres un édifice ultérieur,
vers 1400 ¢t méme plus récent 9%, mettent
aujourd’hui fin d’une maniére opportune ct
définitive les informations que nous avons
sur les résultats des recherches entreprises
récemment 3 Vodita °1. En établissant, sur
la base de la stratigraphie, les étapes prin-
cipales de I'évolution de 1'établissement
monastique Jd’entre Severin et Orsova,
depuis sa fondation et jusqu’a une date
tardive, au XVIII¢ siécle, 'auteur de ces
recherches est arrivé a2 la ferme conclu-
sion que « du matériel archéologique de
Vodita, rien ne peut étre attribué avec
certitude a2 une période antérieure a la
deuxieme moitié du XIVe siécle » %% il
ressort également de ces observations que
la premiére église a fonctionné peu de
temps, sa désaffectation suivant relative-
ment de prés sa construction — dans la
seconde moitié du XIV® siécle (nous
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Gorica. Plan de I’é-

glise.
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croyons qu’aprées 1374—1376) — faisant
suite & une calamité naturelle, a la fragilité
de I’édifice ou a une destruction en temps
de guerre, la seconde église étant batie au
début du XVe siécle. Il nous semble ainsi
qu’en nous basant sur les données histori-
ques et archéologiques dont nous dispo-
sons, la reconstitution des débuts de Vodita
a la lumiére de toutes les derniéres recher-
ches effectuées ici, n’implique nullement
de longues discussions, parfois polémiques,
sur la datation de Vodita I, sur la nais-
sance de Vodita II, sur les rapports chro-
nologiques et architectoniques entre ce der-
nier monument et ceux du sud du Danube®.

Des fouilles archéologiques systématiques
ayant prouvé définitivement que Vodita I
ne peut étre antérieure a la seconde moitié
du XIVe siécle il ressort par conséquent
qu’il s’agit d’un monument édifié vers les
années 1371 —1373 et abandonné vers
1374—1376 par les moines de Nicodéme,
trés probablement a cause de I’éphémeére
reconquéte magyare du Banat de Severin
— sur le territoire duquel se trouvait le
monastére, occupé maintenant pour quel-
ques années par les religieux catholiques %*
—, peut-étre aussi a cause de quelques ef-
fondrements partiels provoqués a son édi-
fice principal, modeste et peu solide .
On peut donc soutenir avec vraisemblance
que Vodita II, qui est un monument plus
complexe que le premier, un triconque
« trés savamment structuré » % et bien
plus durable, édifié — d’aprés 'opinion du
plus récent de ses commentateurs — peu
de temps ou méme aussitdt aprés Vodita I,
pourrait étre attribué aux environs de
1400 (peut-étre méme a la neuviéme décen-

nie du XIVe siécle), quand la Valachie
posséde a nouveau le Banat de Severin %’
et quand ’ancien édifice, abandonné depuis
peu, a pu étre remplacé, sur les mémes
lieux, par un autre, dont les proportions
seront sensiblement agrandies. Un chapitre
important et controversé, celui des débuts
de larchitecture médiévale en pierre au
Bas-Danube d’Olténie, gagne

clarté.
En 'absence de tout document qui puisse

ainsi en

indiquer avec précision les phases — ou
seulement 1'une d’entre elles — pendant
lesquelles les deux églises de Vodita puis-
sent étre encadrées, le premier triconque
simple, auquel il manque
encore a l'avant des absides du naos les
pilastres soutenant d’éventuelles arcades
latérales destinées a recevoir les décharges
d’arcs doubleaux ou longitudinaux — parti-

présent ici,

cularité qui rappelle d’ailleurs un monu-
ment serbe contemporain, 1'église de Star-
cevo Gorica (1368—1397, fig. 12) % —, de
méme que le second triconque, possédant
cette fois-ciles quatre pilastres dont la section
est, il est vrai, bien plus étroite *® que celle
qu’on trouve aux monuments de méme
plan, autant roumains que serbes, de la
fin du XIVe siecle et du début du siecle
suivant (ce qui serait 'indice — selon cer-
tains auteurs dont nous ne partageons plus
datation sensible-
ment postérieure a 1400 de Vodita I11%),
marquent chacun, de toute fagon, un
moment différent de [Ieffort
dans le premier établissement monastique

ici l'opinion — d’une

déployé

de Valachie — pour créer un édifice, lége-
rement modifié d’une étape a une autre
en fonction des moyens, du temps, des
artisans disponibles avant et aprés l’exode
vers Tismana — par la communauté
de Vodita (elleeméme pro-
bablement vers 1400) selon un plan archi-
tectonique qui, d’aprés une variante plus
développée correspondant aux nécessités
locales de culte, avait été propre a certaines
églises des monastéres du Mont Athos et
de Serbie, régions d’ou était d’ailleurs venu

agrandie

Nicodéme lui-méme.
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Explicables par une certaine communau-
té culturelle qui englobait au XIV¢ siécle
les régions occidentales du Bas-Danube
roumain et celles du Nord serbe, de la
vallée de la Morava — dans une unité qui
transparait dans le domaine artistique, dans
le plan et surtout dans le décor de certains
autres monuments roumains (comme cela
en est le cas, typique, de Cozia) !, mais
qui est attestée en plus par d’autres faits
d’histoire et de civilisation —, d’autant plus
naturelles si nous considérons les multi-
ples influences du domaine de la vie
monacale ou de celui du folklore 2 qui
ont agi sur la culture roumaine dans la
seconde moitié de ce méme siécle, prove-
nant des zones occidentales et centrales de
la péninsule balkanique, explicables aussi
si 'on pense a l'origine du fondateur des
premiers monastéres connus au Bas-[Danube,
il nous semble que les correspondances
relevées cntre la Valachie et certaines
régions du Sud-Est européen quant a
I’étroit rapport entre I'extension du mona-
chisme missionnaire et la propagation du
plan triconque avec ses principales varian-
tes tout au long du XIV® siécle, sont
éloquemment illustrées dans le domaine
architectural grace a la premiére fondation
de Nicodéme %3,

Il est intéressant de remarquer qu’en
prenant pour modele les monasteres de
Nicodéme - Vodita et Tismana — qui ap-
portaient en terre roumaine des normes
de vie monastique venant de la « merveil-
leuse et renommée montagne » d’Athos,
les princes valaques de la derniére moitié
du XIV¢ siécle ont élevé a leur tour et
de leur propre initiative des monastéres
organisés pareillement a ceux fondés, tou-
jours avec l'appui princier, par le moine
missionnaire venu des régions serbes aprés
1370. Un premier exemple en ce sens est
représenté par la fondation de Cotmeana "
dont I'église trés discutée, datée approxima-
tivement des huitiéme et neuviéme décen-
nies du XIV¢ siécle, offre un plan triconque
simple, sans pilastres aux absides latérales,
rappelant ainsi, d’une maniére significative

il nous semble, I'église de Vodita I — donc
un édifice monacal trés simple, élevé peu
d’années auparavant par les moines de
Nicodéme —, mais avec un espace inté-
rieur au naos allongé et relativement étroit,
avec une abside orientale polygonale a
Iextérieur et avec un parement en briques
a niches dont les archivoltes sont souli-
gnées par des disques de céramique émail-
lée verts et bruns, qui nous renvoient incon-
testablement vers les églises-salles du tsarat
de Tiarnovo '3, dont nous avons déja
évoqué l'influence sur quelques-unes des
chapelles féodales de Valachie, avant et
aprés 1300. Le procédé plutdét particulier
de combiner, un peu mécaniquement 1%,
le plan triconque et celui quadrangulaire
-— donc deux types consacrés d’architec-
ture ecclésiastique balkanique connus déja
en pays rtoumain avant l’édification de
Cotmeana, depuis la fin du XIII® et au
XIVe siécle —, de méme que les rappro-
chements typologiques entre le monu-
ment cité ¢t ceux de plan mononavé des
régions bulgares, voltés, comme celui-ci,

17 pourraient s'expliquer,

en demi-cylindre
croyons-nous, beaucoup moins par un
manque d’habileté (entrevu toutefois au
décor extérieur en briques et céramique
émaillée) ou par «une gaucherie et un
manque de hardiesse du maitre architecte
local dans I'emploi d'un systéme de vottes
correspondant au schéma choisi pour le
plan » '%8; ils s’expliquent plutdét par cela
qu’un tel constructeur — trés probable-
ment un Roumain, connaissant sGrement les
églises de Tarnovo et, peut-étre, de Mesem-
brie, mais n’ignorant pas, non plus, les
églises quasi-contemporaines de Nicodéme
—, appelé pour ériger a 'ordre du voivode
Védifice dit premier monastére princier de
Valachie, ait su combiner, d’une maniére
qui aurait d paraitre implicite & un artiste
médiéval, un plan quadrangulaire — d’un
aspect et d’une vision spatiale familiers
aux grands seigneurs locaux, rencontrés
aux fondations princiéres connues jus-
qu’alors au sud des Carpates —, avec 'autre
plan, récemment apporté en Valachie par
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Fig. 13,1 Cozia.
Encadrement de fe-
nétre sur la fagade
méridionale de 1'é-

glise du monastere.
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les moines balkaniques, devenu « canoni-
que » — on l'a déja vu — pour presque
toutes les églises conventuelles au nord
et au sud du Bas-Danube.

Plus récent de quelques années, |'établis-
sement monastique de Cozia — auquel Cot-
meana finira bientdt par étre subordonné
(1388) selon la volonté du souverain du
pays, fondateur de Cozia !? — abritait a
partir des années 1388 —1391, lorsque nous
croyons — en nous ralliant aux opinions
que nous avons légérement amendées 110
en tentant d’y ajouter un argument en
plus, de nature historique''’ — qu’avait été
batie et ornée par des sculptures décora-
tives et des fresques, une remarquable
église de type triconque, la seule a nous
étre conservée depuis le XIV¢ sieécle sans
beaucoup d’altérations essentielles, église
qui devait devenir a son tour un prototype
pour certains des futurs édifices monasti-
ques de la Valachie des XVI¢ et XVII®
siecles. La littérature de spécialité relative
a ce monument est trop étendue pour
nous attarder ici encore a décrire son

: & S
Ly
—ll e e
Fig. 13,2. Lazarica-KruSevac. Encadrement de

fenétre sur la fagade méridionale de 1'église.

architecture harmonieuse, son décor assez
riche sculpté en pierre ou obtenu par des
ornements en terre cuite qui ont de treés
proches analogies en pays serbe, spéciale-
ment dans certaines églises du dernier
quart du XIVe¢ siecle de la vallée de la
Morava "2, Au-dela des détails et de 'en-
semble architectonique et décoratif atten-
tivement analysés et comparés par tous
les spécialistes, il nous parait certain — en
nous appuyant sur la chronologie méme -

que nous nous trouvons devant un édifice
qui continue et finit vers le nord l'aire de
propagation d’une architecture tellement
spécifique, ayant son centre dans la derniére
région de grand art serbe médiéval; I’église
des bords de I'Olt, qui était en Valachie,
ne l'oublions pas, la premiére église de
monastére destinée a devenir une nécropole
princiére d’aprés le modele des principaux
édifices des monastéres serbes, s'inspirait
— et ce n’était pas par pur hasard — soit
pour le décor extérieur seulement, soit
pour celui-ci de méme que pour le plan,
d’un groupe d’édifices parmi lesquels se
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trouvaient aussi la plus importante église
conventuelle et la plus notoire église de
palais érigées par I’un des souverains balka-
niques les plus prestigieux de I'époque,
le prince Lazare (il s'agit de Ravanica et
de Lazarica-Krusevac), groupe ol des monu-
ments déja cités, antéricurs (Velute, Neu-
para), quasi-contemporains (Ljubostinji) et
ultérieurs (Kaleni¢) peuvent étre rappro-
chés, au point de vue du style, de Cozia.
Si les motifs de la sculpturc en pierre
qui ornent, en méplats et selon une certaine
symétrie, les encadrements des fenétres,
les archivoltes des arcatures aveugles et
les rosettes aux entrelacs, éléments végé-
taux et animaliers stylisés, parmi lesquels
on distingue des vrilles @ demi-palmettes,
des oiseaux affrontés et une aigle bicéphale
(qui représentait ici, comme partout a
I’époque, l'insigne de la despotie byzan-
tino-balkanique, pouvant étre arborée par
le fondateur Mircea [’Ancien lors de
la conquéte de la Dobroudja en 1388,
pendant que la décoration extéricure et
intérieure de Cozia devait se trouver en
cours d’achévement %), nous renvoient,
comme cela a été judicieusement remarqudé,
vers un atelier de tailleurs en pierre qui
dut travailler peu de temps auparavant sur
les chantiers des monuments de la vallée

de la Morava (fg. 13/1 - 2), c’est-a-dire — on

4 ustement  aux  Jdeux

Pa déja noté
fondations majeures du prince Lazare (Ra-
vanica et Krusevac), 'origine de ces motifs
peut toutefois constituer sujet de discus-

15 Les nombreuses analogies entre

sion
la sculpture extérieure de Cozia et celle
des monuments de la vallée de la Morava
— ces derniers, il est vrai, ornds d’une
gamme de motifs sculptés en pierre bien
plus variée — deviennent pourtant plus
rares quant a l'architecture, les princi-
pales coordonnées relatives au plan et au
parement mises a part. Tout en ignorant
totalement quel était 'aspect extérieur des
deux églises de Vodita, d’avant et d’envi-
ron 1400, nous pouvons croire avec vraisem-
blance qu'au moins la premiére de ces
églises, bien plus petite que celle de Cozia,

fruit d’'un effort monacal tout au début
de l'organisation des moines au nord du
Danube, était loin de présenter des fagades
aussi ornées que celles du monument de
la vallée de I'Olt, tandis que la seconde
église de Vodita, aux dimensions trés pro-
ches de la fondation de Mircea 1’Ancien,
aura regu probablement, a 'intérieur com-
me a l'extérieur, une ornementation plutdt
modeste si on juge d’aprés les traces
trouvées dans les fouilles et d’aprés ce
qui est encore visible dans les ruines actuel-
les. La situation était toute autre pour
Cozia, monastére princier organisé, il est
vrai, d’aprés les normes athonites intro-
duites en terre roumaine par les moines
de Vodita et Tismana, destiné néanmoins
a devenir la demeure éternelle du voivode
de ce pays, arborant sur ses fagades et
aussi dans la fresque du tableau votif du
naos les insignes d’une dignité trés élevée
dans la hiérarchie féodale balkanique,
fondation du souverain qui a joué un
role de la plus grande importance dans
la cristallisation définitive des structures
féodales en Valachie et qui a su s’imposer
et occuper la place que nous lui connais-
sons dans la vie politique de ces régions
de I'Europe du Sud-Est. L’architecte de
Cozia, soit qu'il fut un Serbe ou bien un
indigéne de grand talent ayant acquis son
expérience sur les chantiers a peine achevés
ou encore en cours dans la vallée de la
Morava, a su faire, pour le prince qui
Iavait appelé a Cozia, une ceuvre de créa-
teur et non point d’imitateur, ce que d’au-
tres spécialistes ont suffisamment souligné
pour qu'il soit inutile que nous nous y attar-
dions encore. Nous ne saurions toutefois
pas aller plus loin, sans consigner 'opinion
d’un éminent connaisseur des réalités artis-
tiques serbes en méme temps qu’investi-
gateur attentif de Cozia; nous avons nommé
Gabriel Millet, qui parlait dans les termes
les plus appropriés de la maniére dont
I’église d’Olténie se différenciait, et méme
a son avantage, de ses contemporaines
serbes « par le sentiment de la mesure,
la recherche de l'équilibre robuste, et le
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souci de la logique qui réclame I'exacte
concordance du décor extérieur avec la
structure », par le fait qu’elle porte ce
que le savant frangais estimait étre « 'em-
preinte de la sagesse byzantine »'!® retrouvée
a Cozia justement dans ce sentiment de
la mesure si caractéristique pour la tradi-

7 C’est évidem-

tion artistique de Byzance
ment le cas de nous demander d’oui provi-
ent un tel trait esthétique dominant dans
le monument de Valachie, d’ou prend sa
source — malgré tant de ressemblances de
style dans l'architecture, dans les détails
de sculpture décorative, malgré un «air
de famille » commun — la différence trés
nette entre tous les monuments de la
vallée de la Morava et Cozia, tant pour les
proportions — notre église ayant, par exem-

ple, un clocher moins élancé!''®

mais slre-
ment plus harmonieusement intégré aux
proportions générales du monument — que
pour la disposition, plus sobre, du décor
cxtérieur. La réponse doit se trouver,
croyons-nous, non pas dans un certain
rapport typologique ou chronologique ''*?
entre la construction élevée a la fin de la
neuviéeme décennie du XIV® siécle pour
le prince de Valachie et les édifices, anté-
rieurs ou ultérieurs, élevés dans le dernier
quart de ce méme siécle et dans la premiére
moitié du XV pour le prince Lazare,
pour les Jdespotes Etienne Lazarcvié et
Djurdje Brancovi¢, mais plutdét dans le
go(t local prédominant alors dans les
milieux féodaux roumains, dans les tradi-
tions d’art des décennies antérieures. Quoi-
que église conventuelle, Cozia était aussi
une fondation princiére importante, qui
devait abriter - pour des raisons que nous
ne pouvons qu'entrevoir et qui relévent
probablement de I'esprit de 1'époque tou-
jours plus enclin, vers 1400, au recueil-
lement monastique, d 'isolement entre les
murs des couvents — la tombe du voivode
qui ne sera plus enseveli comme ses prédé-
cesseurs dans 'église la plus importante du
pays, Saint-Nicolas d’Arges, celle qui toute-
fois ne pouvait pas ne pas rester aux yeux
des contemporains Vedifice éminemment

représentatif du prestige de la métropolie et
du tréne entre les Carpates et le Danube au
XIV* siecle. Mais I’église d’Arges, apparte-
nant a d’autres traditions artistiques et
ayant une autre signification que celle de
Cozia, symbolisait le mieux en pays roumain
au siécle mentionné justement 'esprit ra-
tionnel, le penchant vers la logique, vers
la mesure et I’équilibre de I’architecture
byzantine contemporaine, sa gravité em-
preinte de solennité, encore plus accentuée,
semble-t-il, dans I’édifice d’Arges — en com-
paraison de ceux, similaires, de Constan-
tinople et de Salonique — par la sobriété
du parement extérieur. Il nous semble
donc faire partie de l'ordre naturel des
choses et correspondre en tous points a
cette régle du Moyen Age qui faisait que
le fondateur avait un réle prépondérant
dans le choix du type d’un monument et
dans la surveillance, par ses hommes a
lui, de la construction de celui-ci, notre
hypothése - relevant plutét du domaine,
pas encorc ¢tudié, de l'esthétique médié-
vale roumaine — selon laquelle le maitre
architecte qui a ceuvré a Cozia ait été
amené a travailler pour le prince valaque
dans un esprit qui mélangeait la « mode du
jour », exprimée alors par le style des
monuments de la vallée de la Morava —
le dernier style architectural balkanique
Jde quelgue impartance avee la tradi-
tion -— représentée depuis quelques décen-
nies au nord du Danube, 3 Arges -- de
I'architecture byzantine proprement-dite,
appréciée par les plus hautes autorités
politiques et spirituelles du pavs (et non
seulement pour ses valeurs artistiques mais
aussi pour son caractére représentatif d’un
monde vers lequel se tournaient les regards
du prince et des représentants de la mé-
tropolie de Valachie). Il est donc a présu-
mer que le principal édifice du monastére
de Cozia, qui se rapproche d'une certaine
sobriété byzantine, d'une certaine sévérité
que les églises serbes contemporaines n’ex-
primaient pas, s’intégrait par son architec-
ture 4 une ambiance spirituelle que nous ne
pouvons plus reconstituer que difficile-
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ment aujourd’hui, mais qui se trouve le
mieux illustrée, dans cette méme fondation
de Mircea I’Ancien, par ce qui nous reste
de l'ensemble de la peinture murale du
XIVe siecle dans le narthex de 1'église.

Nous ne nous attarderons pas sur les
fresques de Cozia plusieurs fois décrites
par les spécialistes '?°,
bornerons de rappeler que dans le climat

mais nous nous

monastique ou les vies des saints étaient
écrites, copiées et étudiées sans cesse avec
le plus grand soin et ol la propagande anti-
hérétique avait des chefs spirituels comme
I’a été Nicodéme '
celles du narthex de Cozia, du « Méno-
logue », des « Synodes ccuméniques »,
de la « Vision de Saint-Pierre d’Alexan-
drie » ou des saints hermites devaient

, des images comme

servir a entretenir une certaine ferveur
mystique, beaucoup plus courante che:
les moines que dans les rangs du clergé
métropolitain et épiscopal, plus proche au
XIVe siécle, dans les Balkans, a Byzance,
en Russie et certainement aussi dans les
pays roumains, des réalités concretes de
PEtat féodal. Ainsi que I"a remarqué avec
pertinance V. Vitisianu lorsqu’il vovait
une différence entre le style des fresques a
personnages hiératiques et séveres de Cozia
et celui des fresques d’Arges qui renfer-
ment un monde tellement vivant, nous
nous trouvons Lill[\s 10 pr(.‘n\iCr cas dL‘\'ﬂl]t
I'expression d’un art monacal, d’une pein-
ture monastique reliée aux :zones sud-
danubiennes — de la Serbie du Nord-Est
en l'occurrence '*2, la ou [Darchitecture
religieuse de la vallée de la Morava présente
des analogies si souvent signalées avec le
monument d’Olténie —, de ce monde de
moines balkaniques qui avait marqué, en
Serbie par exemple, sous linfluence de
I’hésychasme, une certaine prédilection
pour les images de '« Hymne Acathiste »'*
et qui voyaient dans la scéne de la « Vision
de Saint-Pierre d’Alexandrie » — repré-
sentée a Cozia non loin de celle du concile
nicéen a laquelle elle se rattache directe-
ment par son sens historique et symbo-
liqgue — limage de la lutte contre les

égarements envers la vraie foi 2. Il faut
ajouter d’ailleurs, quant a cette derniére
scéne, dont I'importance dans la peinture
de Cozia n’a peut-étre pas été assez sou-
lignée, mais que nous pouvons mieux com-
prendre a la lumiére de tout ce que nous
savons sur la lutte menée par les moines du
Bas-Danube au XIV¢ siécle contre le bogo-

125 qu’elle constituait, déja depuis

milisme
le XIII¢ siecle, un enrichissement du pro-
gramme d’iconographie byzantino-balka-

126, que sa signification impliquait

nique
alors, par la représentation du damné
Arius, une condamnation du néo-mani-
chéisme (« arianisme ») et qu’elle pouvait
prendre sans doute aux pays roumains —
dans les contextes spirituels de 'opposi-
tion naturelle des communautés monacales
de Valachie aux échos manichéens, balke-
niques, véhiculés au niveau folklorique
dans les contrées danubiennes et non seule-
ment la peut-étre — un contenu trés con-
temporain qui tenait éveillée la vigilence
des moines hésychastes de I'important
monastére de Cozia, contre les doctrines

127

hétérodoxes, bogomiles (tout comme
cette méme scéne de la « Vision », peinte
dans certaines églises bulgares des XIVe
et XV¢ siécles, indiquait a ceux qui la
regardaient le péril que représentait pour
Porthodoxie cette hérésie dualiste accom-
pagnée par tout unc démonologie & laquelle
se référent souvent les textes hagiogra-
phiques de 1'époque '?8).

De cette maniére, la différence mani-
festée dans l'art sud-est européen, dans la
seconde moitié du XIV®t et dans la pre-
miére partie du XV¢ siécle, entre la pein-
ture monastique et la peinture « de cour »,
aulique, la premiére étant chargée d’un
contenu mystique traduit en formes rigides,
la seconde pleine de vie, de couleur, érudite
selon D'esprit « renaissant » de ['"époque
des Paléologucs, se reflétait aussi, avec une
clarté inattendue, aux dernieres décennies
du XIV¢ siecle en Valachie, par la distance
stylistique qui sépare les seuls ensembles
de peinture murale qui aient été conservés
ici datant de cette époque, entre |’Arges
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métropolitain et princier et la Cozia mona-
cale '¥. Il nous parait certain que cette
derniére représentait entiérement autour de
1400, en architecture comme en peinture,
le courant artistique et culturel spécifique
a I'époque de cristallisation définitive du

130 ot quoique

monachisme en Valechie
nous ne sachions rien de 'art valaque au
XV¢ siécle, la supposition que le plan de
I'église de Mircea I’Ancien, que la facture
et I'iconographie de ses peintures auraient
influencé les fondations monastiques immé-
diatement ultérieures ne nous parait pas
excessive, méme si on ne juge que d’aprés
’écho déja signalé qu’aura I'église « grande »
de Cozia dans !'architecture monastique
valaque vers le milieu et la fin du Moyen
Age roumain.

&

Nous avons essayé jusqu'ici d’aborder
les principales manifestations de 'art aux
Carpates et au Danube autour de 1300 et
jusque vers 1400, en trouvant des corres-
pondances précises et évidentes entre
chaque étape de 'évolution de la société
locale & Pépoque de la création de I'Etat
valaque ¢t les principales  « mutations »
du gott des féodaux laiques ou des hommes
d’église, en fonction de la « mode » qu’im-
posatt 'une ou lautre des régions Dalka-
niques voisines, mais c¢n premier lieu en
fonction des zones de civilisation vers les-
quelles s¢ tournait, en politique comme
pour le domaine culturel en général, la
couche dominante de I'Etat nouvellement
constitué.

Si, aux cristallisations successives déh-
nitives d’une féodalité laique, d’une féo-
dalité ecclésiastique ct d’un monachisme
autochtone dés le milieu du XIIIv siecle
et jusqu’a la fin du XIV¢ — dans le cadre
des étapes chronologiques que nous es-
sayons, pour la premiére fois il nous
semble, de distinguer clairement — corres-
pondra en entier l'édification de monu-
ments de culte des résidences féodales (de
plan central ou quadrangulaire), des métro-

polies (de plan « en croix grecque inscrite »)
et des monasteres (de plan triconque) 13!
et si chaque fois, et touiours successive-
ment, les modéles étrangers adaptés dans
un contexte et un esprit local venaient des
régions bulgares, puis byzantines et serbes,
il faut dire que la « postérité » de ces
circonstances de vie spirituelle médiévale
est, parfois, trés éloquente.

Il est plein d’intérét de constater, par
exemple, qu’une pareille différence de
plans d’église s’est perpétuée en Valachie,
la correspondance de la fonction du monu-
ment avec sa structure se retrouvant aux
XVe et XVI¢ siecles, moins rigide c’est
vrai, avec plus d’exceptions a une régle
qui parait s'étre établie en ce sens aux
XIe—XIVe  siecles par 1'’habitude de
concevoir un édifice religieux avant tout
selon les buts qu'il érait appelé a servir.

Significatifs nous paraissent a cet égard,
les résultats de quelques recherches ré-
centes sur certains monuments plus obs-
curs de Munténic et d’Olténie des XVt
XVIt siécles, recherches qui ont prouvé
qu'a cette époque, auprés des cours des
grands boyards s'élevaient des églises de
plan quidrangulaire parcilles a celles,
antéricures, de Severin et de Sinnicoari
d’Arges —. pour la plupart chapelles, ora-
toires ¢t nécropoles seigneuriales, qui cou-
vigicht naintenant un large espace géogra
phique correspondant a la répartition des
grands domaines féodaux a travers tout le
pays, depuis I'Olténie jusqu’aux régions
de Buziu, llfov, Dimbovita et de Muscel '*2;
tout aussi révélateur est le fait que le plan
en «croix grecque inscrite », adopté au
siecle de la fondation de I’Etat par une
église que nous considérons comme métro-
politaine, a été repris immédiatement aprés
1500 a Tirgoviste pour un édifice — malheu-
reusement aujourd’hui disparu — destiné
a servir a la métropolie ' qui venait
de s’établir dans la nouvelle résidence prin-
ciere; de méme, il est encore plus clair,
dans le sens de la continuité qu’on évoque
ici, que le plan triconque qui prenait racine
sur la terre roumaine avec les premiers
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monastéres fondés au Bas-Danube occi-
den-al dans les derniéres décennies avant
1400, sera caractéristique au XV¢ siécle
pour des églises conventuelles en Mun-
téniz et en Olténie 134,

Cutre ces quelques bréves observations
en marge de la maniére dont le prestige
des « genéses », celui des débuts de [I'ar-
chitecture médiévale en pierre au Bas-
Danube occidental aux XIII*® et XIV¢ siécles
a marqué la presque totalité des construc-
tions ultérieures, aux XV¢ et XVI¢ siecles
— non seulement par l'aspect purement
formel des monuments, mais aussi, et sur-
tout. par la fonction a laquelle cet aspect
corrsspondait et auquel il était subordonné
(phéaomeéne que 'on retrouve au Moven
Age dans J’autres parties de 1'Europe,
deptis le IX* jusqu'au XV siécle et méme
plus tard encore, depuis 'Occident latin
jusqu'en Russie)—, nous pourrions faire
remarquer Jd’autres effets de I'étroite rela-
tion entre certains phénomeénes sociaux ou
politiques et ceux artistiques du XIV*¢ siecle
au sud des Carpates. L’on pourrait rap-
peler, par exemple, que lapparition de
bourss situés sur les principaux cours
d’eau ou routes commerciales de Munténie
et d'Olténie, servant a relier les territoires
transylvains 4 ceux du Danube  bourgs
ou trouveront asile, toujours plus nom-
breux, les habitants roumains ou étran-
gers, artisans ou marchands, religieux ou
seigneurs a été unc crrconstance de
’histoire roumaine avec de grandes consé-
quences pour la civilisation médiévale ulté-
ricure, reflétée, dans le domaine de archi-
tecture, dans |’édification de monuments
a l'intérieur ou en marge de ces nouveaux
établissements, selon de timides mais
nettes tendances d’organisation urbaine par
« quartiers ». La présence vers la fin du
XIIY, au XIV¢ et dans la plus grande
partic du siécle suivant, des marchands et
des artisans occidentaux, allemands, dans
certains centres de Valachie, & Cimpulung,
a Arges, a Tirgoviste, a Rimnic -- comme
en Moldavie voisine et plus loin encore,
en Bohéme, en Pologne ou en Hongrie —,

des colonistes donc, unis par une méme
foi, par la langue, les coutumes et les inté-
réts aux Saxons transalpins, de méme que
Parrivée, a la méme époque sinon méme
plus t6t, des représentants du clergé occi-
dental, dont la propagande missionnaire et
le role dans les plans de croisade du
royaume de Hongrie et dans celles de la
papauté trouveront leur couronnement,
vers la neuvieéme décennie du XIV¢siecle,
dans la création des évéchés catholiques de
Severin '3 et d’Arges ', sont des faits
historiques qui appartiennent non seule-
ment 3 'histoire économique, politique et
ecclésiastique, mais qui représentent aussi
des événements dont on retrouve l'¢cho
dans I’art; nous ne serons donc¢ nullement
surpris d’observer comment, a la suite du
processus contemporain de cristallisations
urbaines apparaitront en Valachie -~ comme
en Moldavie d’ailleurs -— au début du
Moyen Age, des monuments de culte appar-
tenant ¢ des communautés urbaines, liés aux
groupes ¢étrangers, catholiques, au milieu
des artisans, des marchands et des religieux
venus Jd’au-deld des Carpates déjd depuis
la seconde moitié du XIIIv siecle, apreés
Iinvasion tartare.

Si les modestes églises paroissiales des
habitants roumains encore attachés a
leur milicu rural des principaux centres
de Munténie ¢t d’Olténiec ont  disparu
(étant probablement, pour la plus part,
construites en bois comme l'ont été les
hermitages ¢t les dglises appartenant a des
villages voisins si semblables aux premiers
bourgs médiévaux), les colonistes alle-
mands et les religieux des évéchés catho-
liques ont élevé dés le début  en pierre,
et en style roman, plus tard dans le style
gothique provincial des contrées d’ou ils
étaient originaires et avec lesquelles ils
gardaient un contact permancnt des
lieux de priére pour la communauté, Jdans
les quartiers que celles-ci habitaient; de
méme, certains missionnaires franciscains
ou dominicains qui choisissaient toujours
a cette époque, pour fonder des couvents
ici, en Europe orientale, non pas les lieux
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isolés (recherchés selon la bonne tradition
hésychaste par les moines orthodoxes),
mais justement les agglomérations urbaines
plus importantes et plus propres a l'exer-
cice de leur propagande confessionnelle,
fonderont dans ces méme centres certains
établissements monastiques.

Le « Kloster » (Cloasterul) 137 et la Bara-
tia 18 de Cimpulung, I'église gothique du
« castrum » de Severin 139, celle de la Sainte
Vierge d’Arges 1%, celle au méme vocable
de Tirgoviste !, de méme que lautre
Birigia a Rimnicul Vilcei "2 — monu-
ments mentionnés seulement dans des do-
cuments ou méme existants jusqu'a nos
jours en ruines, ou adaptés au culte ortho-
doxe, que l'on peut dater a différentes
époques entre la seconde moitié du XIII¢
siecle et le début du XV¢ -- ne sont en
fait que les témoignages d’un effort artis-
tique, non sans intérét et importance, lié
a la vie urbaine toujours plus active dans
une Valachie récemment fondée, et surtout
a ces groupes ethniques qui semblent avoir
occupé des le XIV® siécle un role écono-
mique prépondérant et un autre, culturel,
point négligeable.

De telles constructions romanes tardives
et pothiques constituaient au fond un
reflet lointain, dans un milieu orthodoxe
attaché a Byzance et aux Balkans, de cer-
taines réalités spirituelles occidentales ui,
dans ces temps de derniére grande expan.
sion médiévale, politique et religieuse, Jde
I’Occident vers I'Orient, ont été ressenties
jusqu’au Bas Danube, ¢n Gréce et en
Meéditerranée orientale ; les monuments
que nous avons rappelés -- de méme que
ceux de Siret ou de Baia en Moldavie, et
ceux, disparus sans laisser de traces, des
cités danubiennes, ou se rencontraient
alors les religieux catholiques avec les
navigateurs italiens -- démontrent, dans
le domaine architectural et urbanistique,
qu’d c6té du prince, de la féodalité laique
et ecclésiastique et du monachisme, une
nouvelle force se levait, celle des villes,
active — surtout aux XIII® et XIV¢ siécles
— par les facteurs étrangers de colonisa-

tion, dominée plus tard par ’élément majo-
ritaire roumain, dont le triomphe aprés
1400 dans ’ensemble de la civilisation du
Moyen Age marquera la victoire de cer-
taines formes roumaines de civilisation
médiévale.

&

Nous croyons qu’il n’est plus nécessaire
d’expliquer les raisons pour lesquelles en
étudiant les débuts de I’art en Valachie et
la meniére dont ils ont reflété les réalités
sociales de ces temps et de ces contrées,
nous avons insisté le plus sur l'architec-
ture, car I'on sait combien au Moyen Age
un monument d’architecture, ecclésiastique
en premier lieu, reflétait la mentalité, le
go(it et lorientation culturelle d’une so-
ciété, Bien que — nous 'avons déja vu -
les fresques du XIV¢ siécle d’Arges et de
Cozia ne manquent pas de points de
contact avec le milieu social et intellectuel
ou s’édifierent les monuments qu'elles de-
vaient orner, bien que les uvres sculptées
ou les broderies, les objets en argent ou
la céramique de la Valachie de ce méme
siecle ont eu des relations non moins
étroites avec l'évolution de la vie féodale
locale, nous croyons qu'il sera beaucoup
plus intéressant, d la lumiére de tout ce
que nous savons sur le climat culturel du
Bas-Danube centre 1300 ¢t 1400, sur ses
affinités avec un autre climat, contempo-
rain, de I'Est et du Sud-Est curopéen, de
clore notre incursion i travers un chapitre
del’art roumainancien, en signalant un seul
aspect, majeur, caractéristique pour toute
la civilisation roumaine de cette époque
de premiéres synthéses culturelles, re-
trouvé également dans les institutions
politiques et ecclésiastiques, dans la vie
intellectuelle de ces temps; il s’agit de
Paspect international -— et on sait combien
ce terme est propre (par deld son contenu
moderne qui ne doit pas préter a confu-
sion) au sens de toute l'existence médié-
vale — aspect qui glisse méme, parfois,
vers un éclectisme groupant dans une
méme région, dans un méme monument,
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des ceuvres d’art appartenant par la forme
et le décor a des zones artistiques nette-
ment différenciées, celles byzantino-balka-
niques et celles occidentales, romano-
gothiques.

Il est évident qu'd une époque de re-
cherches, d’options politiques et confes-
sionnelles, ou il s’agissait de choisir et d’a-
dopter telles normes Je vie sociale, morale
et intellectuelle qui s’intégrassent le mieux
aux coordonnées d’un esprit roumain en
voie de cristallisation définitive, quelques
siecles aprés l'achévement de I'ethnogé-
nése, les « croisades » arpadiennes et ange-
vines, la propagande confessionnelle domi-
nicaine, franciscaine et athonite, les voyages
des marchands italiens, arméniens et by-
zantins, les colonisations allemandes et
turques, les expéditions féodales des che-
valiers d’Occident ou des chefs balkaniques
et ottomans, ont contribué toutes a fami-
liariser les Roumains des Carpates et du
Bas-Danube avec les éléments d’une certaine
civilisation internationale, cosmopolite,
éclectique méme, 2 une époque ou les
frontieres entre I'Orient et 1'Occident de
I’Europe n’avaient pas encore été brutale-
ment arrétées, pour uelques siécles, par
les progrés du Croissant; une civilisation
dont les reflets seront enregistrés par 'art
Jd’une maniére des plus précises et visibles,
ce qui nous parait entierement explicable
et digne d'étre souligné ici-méme.

Les éléments occidentaux et byzantino-
balkaniques arrivés par la filiere magyaro-
transylvaine ou serbo-bulgare aux XIII¢ et
XIVe siecles dans les citadelles du Banat
de Severin, comme aussi dans celles de
Poenari et de Giurgiu; dans le costume
voivodal valaque tel que nous le connais-
sons, grice a des portraits figurés dans les
tableaux votifs (3 Arges et 4 Cozia), dans
les effigies monétaires contemporaines (de
Radu I¢T et de Mircea ’Ancien) ou méme
grice 2 des découvertes archéologiques (la
tombe d’Arges, de Vladislav 1" probable-
ment) — aux analogies jusque dans le
monde de la chevalerie frangaise, créateur
de mode seigneuriale dans ces temps du

« gothique international », mais portant
aussi des échos du costume aulique de
Constantinople; dans les bijoux, si fré-
quemment décrits et commentés, des tom-
beaux de 1'église Saint Nicolas d’Arges, qui
témoignent du mélange des influences de
la mode allemande et italienne sur les
accessoires des costumes des princes et des
boyards valaques avant et jusque vers
1400, ou encore dans les parures et les
objets en argent, d’'influence méridionale,
trouvés en Mehedinti (Gogosu, Susita);
dans la sculpture funéraire d’Arges (le
fameux gisant de I'église Saint Nicolas,
représentant probablement Radu I'T, le
prince qui aimait tant les armures et les
emblémes héraldiques de I’Occident, ou
le sarcophage tout voisin, d’inspiration
balkanique), de méme que dans la sculp-
ture monumentale de Cozia — ils évoquent
tous, justement, ce tableau de civilisation
et d’art, vivant, bigarré mais d’autant plus
intéressant, appartenant & une époque ou
les Roumains du Bas Danube entraient
directement en contact avec le monde
féodal d’Occident, ot les premiers princes
de Valachie, les Basarab, unissaient leurs
intéréts et leurs familles avec ceux des
souverains du Sud-Est européen, ou, enfin,
les marchands et les artisans autochtones,
habitant Jdes bourgs 4 peine constitués en
dega des Carpates, avaient l'occasion de
prendre connaissance des nouveaux pro-
duits ¢t Jdes nouveaux métiers. En ajoutant
de tels témoignages, images d’un temps et
de relations qu’entretenaient les couches
sociales les plus aisées de la principauté
nouvellement établie, avec les régions de
civilisation les plus prestigieuses de I'Eu-
rope contemporaine, aux preuves — rappc-
lées auparavant par nous-méme — de
I'existence d’un artisanat populaire dans
toutes les contrées du Bas Danube, au
méme niveau de sensibilité et d’intelligence
folklorique qui était alors celui des larges
couches populaires — si peu étudides en-
core — de paysans et de « bourgeois » des
premiers temps du Moyen Age 3, |'image
d’une société qui trouvait reflétés ses acquis
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Notes

et ses changements dans l'art d’un siécle
qui a marqué son histoire par quelques
cristallisations essentielles, sera peut-étre,

* Cette étude représente un fragment important
du VII® chapitre -- Balkans, Byzance, Occident
dans l'art des pays carpato-danubiens (XIII*— XIV*
siecles) de notre thése de doctorat Eléments
culturels byzantins, balkaniques et occidentaux au
Bas-Danube aux X XIVC siécles.

1 1l n'est pas sans intérét le fait que tout dernie-
rement l'attention donnée aux différents aspects
des rapports entre l'art et la sociéeé du Sud-
Est européen au XIV¢ siécle est trés actuelle ainsi
que le prouvent les recherches dédiées a la Byzance
paléologue (Art et société @ Byzance sous les Paldolo-
gues, Actes du Colloque organisé par I'Association
internationale des ¢tudes byzantines a4 Venise en
septembre 1968, Venise, 1971), de méme que
certaines conclusions sur le méme sujet, concer-
nant la Bulgarie de Tarnovo (E. BakarLova, La
socidtd et les arts en Bulgarie au XIV? siécle, dans
XIV® Congrés international des dtudes byzantines.
Bucarest. 6 1971,
munications, Bucarest, 1971, p. 338).

12 septembre Résumés — Com-

' N. Iornca, G. Bars, Histoire de U'art roumain

ancien, Paris, 1922, p. 15- 52; V. ViTasiany,
Istoria artei feudale in gdrile romdne, Bucarest,
1959, p. 130 150; 185 -211; 285 312, 335- 339;
340 397; 454 474; Istoria artelor plastice in
Romdnia, 1, Bucarese, 1968, p. 107 113; 141 197,

3 E. pe Hurmuzakiy, Doctonente  privitoare lu
istoria Romdnilor, 1, Bucarest, 1887 (  Huwrmu-
raki Densusianue ), n® 105, p. 132; F. Zim-

sveERMaNN, C. WerNer, Urkindenbuch zur GGeschichte

der Deutschen in Siebenbiirgen, I, Sibiu, 1892, n®
69, p. 60 61.
1 Hurmuzaki-Densusiane 1, n" 367, p. 457

459, ibidem, n® 389, p. 483 484.

3 N. ConsTanTINEscU, La résidence d’Avges des
voivodes roumains des X" et XIVC siécles. Pro-
blémes de chronologie a la lumidre des récentes recher-
ches archdologiques, dans Rerue des études sud-est
ewropéennes ( RESEE), 1, 1970, p. 24 31.

8 Ibidem, p. 22.

7 Ibidem, p. 29.

8 G. Baws, Madndstirca din Nicopeli, dans Bule-
tinul Comisiunii Monumentelor Istorice ( BCMI),
VIIL, 1914, p. 148 152; K. MiaTev, Arhitekturata

v srednovekovna Bdlgaria, Soha, 1965, p. 185,
fig. 207 208.
9 N. Guixa-Bupesti, Evoligia arhitecturii  in

Muntenia. I. Originile §i inriurivile strdine pind la
Neagoe Basarab, dans BCMI, XX, 1927, p. 9;
idem, L'ancienne architecture religieuse de la Valachie.

en quelque sorte, plus compléte et plus
significative 4 l’égard de toute I’ancienne
civilisation roumaine.

BCMI, XXXV, 1942,
p. 16 (ou la parenté des deux monuments ressort,

Essais de synthése, dans
moins explicite, de leur mention ensemble dans
le chapitre consacré a la présence de I'église de
plan central cruciforme en Valachie).

10 K. MiaTEV, op. cit., p. 182—191.

1t Ibidem, p. 185—188, fg. 209 - 212, fonda-
teur étant le despote Michel, fils du tsar Michel
Schischman, autour de 1323 —1335.

12 Ibidem, p. 189—190, fig. 215 et 217. Il faut
remarquer que N. Mavrodinov date le monument
dans la seconde moitié du XIII¢ siecle (Ednakor-
bnata i krdstovidnata gdrkva po bdlgarskic zemi do
kraia na XIV v., Sofia, 1931, p. 62).

13 ]I est 4 mentionner qu’aucun des monu-
ments bulgares proches d’Arges I n’a eu, d’apres
ce que nous savons, une fonction d’église conven-
tuelle ou épiscopale.

14 Les églises Saint-Luc et Collegiata de Kotor
(G. MiLLeT, L’ancien art serbe. Les dglises, Paris,
1919, p. 50; idem, Etude sur les églises de Rascie,
dans Recueil dédié a la mémoire de Théodore Uspen-
kij. L’art byzantin chez les Slaves ( = Recueil
Uspenskij), 1, 1, Paris, 1930, p. 154156, fig. 80
82, 87; A. Deroko, Monmunentalna i dekorativna
arhitektura u srednevekornoi Srbiji, Belgrade, 1962,
fig. 45  46).

15 église de la Vierge de Stanimaka-Asenov-
grad.

16 [es dglises Saint-Nicolas de Kalotine et Saints
Pierrc et Paul de Berende.

'" Les églises de la coline de Trapeziga et Saint-
Démetre de Tiarnovo.

W L'église Sainte Parascéve; pour les monu-
ments cités dans les notes précédentes voir N. Ma-
VRODINOV, op. cit.,, p. 3 57; K. MiaTev, op. cit.,
p- 171 sqq., 196 sqq.

19 Actuellement Manastir mescidi et Eskapisi
mescidi (S. Evice, Les églises byzantines d'Istanbud (du
IX” au XV siécles), dans XII Corso di cultura sull’
arte ravennate ¢ bizuntina, Ravenne, 1963, p. 312
sqq.).

2 Ainsi qu'il ressort des observations d"ALEXAN-
pRE BArcAciLi (Cetatea Severinului, dans BCMI,
XXXII, 1939, p. 75), les fondations de la chapelle
orthodoxe ¢taient « assymétriquement posées sur

absidale

antérieure, notamment sur l'abside principale ».

la partie centrale d’une construction

La présence d'une abside plus petite auprés de
la grande abside, signalée comme telle par 'auteur

cité, pourrait nous faire supposer -- jusqu’au
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contrdle qui  s’'impose - 'existence ici d'une
basilique (a trois nefs?) tout a fait normale dans
une forteresse hongroise au XIII' siécle, employée
par les catholiques de la garnison royale.

V. VATAsiaNnu  (op. cit., p. 135) d'aprés
lequel et trés vraisemblablement & notre avis -
ce monument était érigé apres 1290.

2 Jbidem, p. 138-—139, ou l'on attribue le
monument aux premicéres décennies du XIV¢
siécle.

23 Pour la chapelle n? 11, citée aussi par
V. VATAsianvu (op. cit.,, p. 135) comme l'analogie
la plus proche pour I'église du jardin public,
voir N. Mavrobinov, op. cit.,, p. 15, fig. 15—16.
Daté par cet auteur dans la premiére moitié
du XIII® si¢cle, le monument avair, tout comme
la chap:lle n® 10, une vodate en demi-cylindre
continu, s’approchant ainsi des églises de Severin,
d’autres édifices de Trapezita (chapelle n® 5
d’autour de 1200 et chapelle n® 6 du XIV* siécle),
étroitement apparentés aux monuments roumains,
ayant cn plus des arcs doubleaux appuyés sur des
pilastres.

H V. VATAsianu, loc. cit.

25 M. Davipescu, Monumente medievale din
Turnu Severin, Bucarest, 1968, p. 13.

2 G, MiLier, L'dcole grecque dans 1'architecture
byzantine, Paris, 1916, p. 103; Cu. DeLvore,
L’art byzantin, Paris, 1967, p. 325.

¥ V. VATA§1aNU, op. cit, p. 139.

28 Ibidem, p. 138; Gr. lonescuv, Istoria arhitec-
turii in Romdnia, I, Bucarest, 1963, p. 69.

2 R, Tueoporescu (en collaboration avec
R. Frorescu), Arta pe teritoriul Romdniei de la
mijlocul secolului al VIdea pind in primele decenii
ale secoludui al XIV-lea, dans Istoria artelor plastice
in Romdnia, I, Bucarest 1968, p. 108.

0 K, MiaTiv, op. cit., p. 172, fig. 189; pour
d'autres analogies entre Sinnicoari et Stanimaka
voir V. VATasianu, loc. cit.

3 CH. DEeLvoyxe, op. cit.,, p. 326; A. ALPaco
NoveLLo, (recia bizanting, Milan, 1969, p. 68 —70.

32 Voir note n® 23.

3 Hiormuzaki-Densusianu, I, n® 515, p. 646.

4 Dans l'automne 1348, le prédécesseur de
Hyacinthe dans le diocése de Dobroudja était
présent & Constantinople; il s’agit, a ce qu'il
parait, du métropolite Cyrille de Vicina - men-
tionné déja en 1347 comme titulaire de ce loin-
tain évéché  précédé a son tour, trés probable-
ment, par Macaire (P. $. NAsTUREL, Les fastes
épiscopaux de la métropole de Vicina, dans Byzan-
tinisch-Neugriechische Juhvbiicher, XXI, 1971 -1972,
p- 39 40).

35 N. lorGa croyait dans une telle fonction de
I’église Sinmicoari (Art et littérature des Roumains.
Synthéses paralleles, Paris, 1929, p. 16), tandis que
V. VATAs1aNU (op. cit.,, p. 148) admet I'idée que

cet édifice aurait pu servir comme « église prin-

ciere » (c'est vrai, avant 1330 et pour la résidence
ol nous savons maintenant ce qu'on ignorait
en 1959 il y avait déja une chapelle voivodale).

3 On accepte d'ailleurs, par les spécialistes.
pour la construction de I'église Sinnicoara, de
méme que pour celle des chapelles de Severin, Ia
participation de certains « maitres architectes rou-
mains ou étrangers » (V. VATAsiaNuU, op. cit.,
p. 138). En ce qui concerne ce groupe de monu-
ments apparentés a ceux de Bulgarie nous préci-
sons qu'a la suggestion trés prudente d'ail-
leurs — quant a 'appartenance de 1'église « princi-
ére » de Caracal au groupe des églises quadrangu-
laires de Valachie d’avant 1400 (R. GRreceanvu,
E. Greceanvu, Istoricul si restaurarea bisericii fostei
mdndstiri  Cotmeana, dans Monumente istorice.
Studii i lucrdri de restaurare, 2, 1967, p. 84 —86,
fig. 23), nous sommes dans l'impossibilité d’a-
jouter quelque chose de concluant.

37 D. V. RoseTTl, Raport preliminar asupra cerce-
tarilor arheologice intreprinse la complexul de monu-
mente feudale de la Cetdteni-Avges, in anul 1965,
dans Monumente istorice. Studii si lucrdri de restau-
rare, 3, 1969, p. 94 96.

8 E. LAzARescu, Despre piatra de mormint a
comitelui Lawrentin §i citeva probleme arheologice si
istorice in legdtrd cu ea, dans Suudii §i cercetdri
de istoria artei ( SCIA), 1 2, 1957, p. 109 127.

3 C'est, trés probablement, I'époque des dé-
buts, a Cimpulung, de I'église paroissiale de Biritia
et de celle, conventuelle, de Cloaster.

10V, VAaTasiaNnu, op. cit. p. 130; récemment
le méme auteur a essay¢é de rallier le monument de
Cimpulung aux échos gothiques du X1IVe sjecle
en Valachie (idem, Probleme privind arhitectura
Moldovei 5i a Tdarit Romdnesti din secolul al X1V -lea,
dans Budetinud monumentelor istorice ( BMID), 2,
1972, p. 60 062; pour unc datation au XIV®e
siecle voir aussi P. CHiHala, Biserica voievodului
Nicolae Alexandru din Cimpulung  Muscel  (a.
1352 1633), dans QGlasul Bisericii ( GB), 3 4,
1971, p. 306 et 11 12, 1971, p. 1116 1117.

1 Gun. lo~escu, op. cit., p. 118.

42 Ibidem, p. 119, note n" 1.

1 Pour cette date du réaménagement de la
basilique romane du XIIIY si¢cle plaide aussi le
fait que les profils de certains blocs de pierre con-
servés dans le mur de l'actuel sanctuaire de I'6-
glise du monastere Negru Vodia, blocs qui
ont encadré, a ce qu'il parait, des fenétres, sug-
gérent qu'a un certain moment ces dernié¢res
ont été en arc brisé de facture gothique: P. Chihaia,
Monuments romans et gothiques du X1 au XVI*
siccles en Valachie, dans Revue Roumaine d'His-
toire de I'Art (== RRHA), 5, 1968, p. 47. Or comme
ces éléments ne sauraient étre liés a4 une basilique
du XIII* siécle, nous sommes conduits par cela
méme vers la conclusion qu'a I'époque de la
pénétration du gothique dans les zones d’en
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dega des Carpates — donc, au plus tét, dans la
premiére partie du XIV¢ siécle — la basilique
romane de Cimpulung avait connu autour de 1330
certains changements d s aux maitres locaux qui
ont travaillé pour Basarab I*f dans le nouvel goat
de I'époque.

44 N. GHika-Bupesti, Evolupia arhitecturii. . .,
fig. 1; P. CHiHalA, Date in legdturd cu biserica
vechii curti domnesti din Cimpulung-Muscel, dans
Biserica ortodoxd romdnd (— BOR), 11 -12, 1961,
p- 1038.

45 Idem, Construcfii monastice in jurul bisericii
« Negru Vodd » din Cimpulung Muscel, dans GB,
7—8, 1969, p. 820--821.

46 Documente privind istoria Romdniei. Veacul
XVIH. B. Tara Romdneascda (1616—1620), III,
Bucarest, 1951, n® 236, p. 265 -266; P. CHiHAIA,
Hrisovul din 13 noiembrie 1613 pentru biserica dom-
neascd din Cimpulung Muscel, dans GB, 3—4,
1964, p. 294—336.

47 Vraisemblablement « La Dormition de la
Vierge », restée le vocable de [I'église conven-
tuelle ultérieure.

48 Ni en 1359 (E. bpe HurMmuzaki, op. cit.,, XIV,
1, Bucarest, 1915 (- Hurmuzadki-lorga, XIV, 1),
n® 3, p. 1--4; n® 4, p. 4-6), ni en 1370 (ibidem,
n® 7, p. 8—9), a 'occasion de !'institution des
métropolites en Valachie, on n'indique pas leurs
résidences; néanmoins, les circonstances histori-
ques de I'époque aussi bien que certaines indica-
tions un peu plus tardives des actes de la chan-
cellerie patriarcale de Constantinople permettent
la conclusion que les deux dioceses créés dans
I’Etat des Basarab ont eu leurs chefs-lieux & Arges
et Severin.

48 V. LAUReNT, Le métropolite de Vicina Macaire
et la prise de la wille par les Tartares, dans Revue
histovicpue i sud-ese europden.  XXI, 1946, p.
225232,

50 N. lorca (Istoria bisericii romdnesti si a wviefii
religioase la romdni, I, Bucarest, 1929, p. 37 39);
P. Cuinala (Data construirii casei dommesti de lingd
biserica Sfintul Nicolae Domnesc  din Curtea de
Arges, dans (GB, 9 10, 1967, p. 967 1000);
E. LAzArescu (Arhitectura in Tara Romdneascd din
secolul al XIV-lea pina la mijlocul secolului al
XV-lea, dans Istoriu artelor plastice. .., p. 151--
152); 1. loxescu (Despre primul lccas al mitro-
poliei Tdrii Romdnegsti din Curtea de Arges, dans
Mitropolia Olteniei ( MO), 1 -2, 1969, p. 55 - 60).

51 L'inscription contenant le fameux grafitto
slave qui mentionne la mort de Basarab 4 Cimpu-
lung indique par son tracé et par la place ou elle
se trouve qu’a cc moment-la 1'église était en cons-
truction (commencée probablement tout de suite
apreés l'arrivée de Vicina 4 Arges, autour de 1350,
du métropolite Hyacinthe).

52 Les historiens (D. Oxcivy, I. Bocbay,
A. SACERDOTEANU) et les historiens de l'art et de

I'architecture (V. VATAsianu, Gr. lonescu) pla-
cent les débuts de la construction a I'époque de
Basarab, méme s'il existe certaines nuances dans
leurs opinions concernant la chronologie de ces
débuts: V. Vitiasianu par exemple incline pour
la construction de I'église Saint Nicolas autour
des années 1330 — 1340 (op. cit., p. 148), mais nous
croyons que la cinqui¢me décennie (1340—1350)
correspondrait mieux & I'époque ol a Arges on
a érigé I'église qui deviendra I'édifice de la métro-
polie valaque, elle-méme en voie de cristallisation
vers 1350 probablement

53 N. CONSTANTINESCU, op. cit.,, p. 16.

% Pour les détails concernant cette sainte pro-
tectrice, tout comme Sainte Parascéve, du pays
bulgare, ses reliques conservées au XIII¢ siécle
a Tarnovo - ou le patriarche Euthyme rédigera
plus tard sa « Vie » — et au XIV¢ siécle a Vidin —
ou le mécropolite Joasaphe lui fera le panégyri-
que —, de méme que pour son culte en Valachie
voir D. R. Mazirvu, Sfinta Filofteia de la Arges.
Lamurirea unor probleme istorico-literare, dans Analele
Academiei Romdne. Memoriile sectiunii istorice,
série IlI, tome VI, mém. 6, 1933, p. 217 -316;
I. DoroBaNTU, fnsemnarea din « Sbornicul Lov-
cean » si aducerea moagtelor Sfintei Filofteia la
Arges, dans Buletinul Institutului Romdn din Sofia
(= BIRS), 1, 1, 1941, p. 85— 105.

55 P. CHinala, Deux armoiries sculptdes apparte-
nant aux voivodes Vlad Dracul et Neagoe Basarab,
dans RRHA, 1, 1964, p. 162.

% Pour les caractéristiques des deux catégories
d’églises de type cruciforme, celui dit « complexe »
ou « constantinopolitain », et celui dit « simple »,
de type provincial, «grec», voir G. MiLLeT, op.
cit., p. 55 sqq.

57 Sur la colline de Tarevet ou l'église Saints
Picrre et Paul Jdo Tarnovo, & Mesembrie les églises
du Pantocrator et Saint-Jean Aliturghitos (K. Mia-
TEV, op. cit., p. 152 171).

58 G. Mitiet, L’ancien art. . ., p. 90 sqq.

3 V. VATASIANU (op. cit.,, p. 146) observe que
« I'église des Saints Apdtres de Salonique, abstrac-
tion faite d’annexes, est la plus proche de Saint-
Nicolas le Princier comme plan, élévation et
proportions générales et surtout comme propor-
tions du clocher. . ».

80 . Tarrarl, Thessalonique au quatorziéme
siecle, Paris, 1913, p. 165 -166, fig. 1; idem,
Topographie de Thessalonique, Paris, 1913, p. 179- -
180; Cu. DienL. M. Lt TourNeau, H. SaLabin,
Les monuments chrétiens de Salonique, Paris, 1918,
p- 189--200, ou on mentionne aussi la possibi-
lité¢ de la construction en deux étapes de cet édifice
— connu aussi sous le nom de Suuk Su Djami:
d’abord la nef, celle qui présente d'ailleurs I’ana-
logie avec l'espace central d'Arges, vers la fin
du XIII® siécle, ensuite le narthex extérieur et
la galerie & trois cOtés qui entoure la nef, ajoutées
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peut-étre a4 l'époque de Niphone, devenu ainsi
(»*77wg), dans la seconde décennie du XIV® siécle.
Méme dans cette situation, ayant la protection
d’un patriarche de Constantinople, 1'église des
Saints ApoOtres de Salonique pouvait constituer
un modele pour le clergé de la métropolie d’ Arges,
pour lequel l'architecte anonyme qui a travaillé
en Valachie a di s'inspirer de la nef de 'édifice
macédonien, éliminant les annexes, utiles dans
I’église de Salonique -- appartenant, parait-il, a
un couvent (ibidem, p. 200) -, mais inutiles a
une église métropolitaine.

§L V. VATA§IaNU, op. cit.,, p. 340-391;
M. A. Musicescu, La place de la peinture de Curtea
de Arges dans le contexte de la peinture du XIVe
siecle dans le Sud-Est européen (manuscrit).

82 V. VATAsianu, op. cit., p. 388; pour les rap-
prochements des fresques d'Arges aux mosai-
ques de ce fameux monument constantinopoli-
tain voir P. A. Unperwoop, The Kariye Djami, |,
New York, 1966, pp. 94, 118, 121.

89 A, XyNcorouros, Thessalonique et la pein-
ture macédonienne, Athénes, 1955, p. 73-74.

64 M. A. Musicescu, Relations artistiques entre
Byzance et les pays rowmains (IV©--XV¢ siécles).
Etat actuel de la recherche, dans XIV¢ Congrés
international des dJtudes byzantines. Bucarest. 6—12
septembre 1971. Rapports IV, Bucarest, 1971, p. 117.

8 On trouve la datation dans la deuxiéme
décennie du XIV® si¢cle pour ces peintures chez
A. Xyncorouvros (0 totzoyouyie: 108 “Ayov
Nueoddor "Ooyarod Graoalorixys, Athénes, 1964,
p. 35), tandis que V. Lazarev (Storia della pittura
bizantina, Torino, 1967, p. 425) les place dans le se-
cond quart de ce méme XIV¢sitcle; sur ces peintu-
res thessaloniciennes voir aussi A. XyNcorouvLos,
Les fresques de 'église de Saint Nicolus Orphanos
a Thessalonique, dans X1 Corso di cultura sull’arte
ravenndte ¢ bizanting, Ravenne, 1964, p. 431 438,

% Pour certains rapprochements entre les fres-
ques serbes des troisitme, quatri¢me et cinquiéme
décennies du XIV¢ siccle et les fresques d’Arges
voir V. VATAsIaNU, op. cit., p. 388 -390, 'auteur
attribuant les dernicres a un atelier du milieu
du XIV¢ siccle, actit « surtout en Serbie ». Croyant
nous aussi, pour des raisons historiques d’abord,
que la peinture de I'église d’Arges peut étre placée
dans les deux premiéres décennies de la seconde
partic du XIV¢ siécle, nous supposons que les
analogies avec les peintures serbes peuvent étre
expliquées aussi par des éléments de style et
d’iconographic de 'école de Salonique, présents
également en Serbie et 4 Arges. Quant & ce qui
concerne le mélange d’inscriptions slaves et grec-
ques qu'on peut apercevoir dans les peintures
d’Arges — contenant un nombre assez important
d’erreurs qui prouvent le provincialisme de leurs
auteurs, le signe d'un autre évident mélange,

ethnique, by:antino-slave, tellement caractéris-

tique d'ailleurs au monde médiéval macédonien —,
il ne manque non plus, au XIV® si¢cle, en Serbie
(P. P. Panartescu, Inscripgiunile veligioase grecesti
de la biserica domneascd, dans BCMI, X -XVI,
1917 1923, p. 170; A. Xyncorouvros, Thes-
salonique. . ., p. 67--68; V. VATAsianU, op. cit.
p. 388).

87 R. THropOREscU, Quelques remarques sur le
réle des villes et des monastéres dans la civilisation
valaque du XIV*Y siccle, dans Actes du II° Congres
international des ¢études du Sud-Est europden. Athénes,
7—13 mai 1970 (sous presse), ou nous avons
essayé d’offrir une explication aux réalités d’his-
toire ecclésiastique moldaves des débuts du XVe
siecle et de chercher le sens de l'attribut de oepf3o-
eniowomo; donné en juillet 1401 au métropolite
de Moldavie par le Patriarcat de Constantinople.

88 Hurmuyaki-lorga, XIV, 1, n® 30, p. 14.

8 E. LAzArescu, Nicodim de la Tismana si
rolul sdu in cultura veche romdneuscd. 1. (Pind in
1385), dans Romanoslavica, X1, 1965, p. 237 - 285.

0 T. Simeprea, Viaga mdndstiveascd in Tara
Romdneascad inainte de anul 1370, dans BOR,
78, 1962, p. 673--687.

7L Documenta Romaniae Historica, 1, Bucarest,
1966 (= DRH), n" 19, p. 47).

2 DRH, n* 31, p. 68 -69.

7 A. GraBar, Martyrium. Recherches sur le culte
des reliques et U'art chritien antique, 1, Paris, 1946,
p. 102 sqq.

Dy Stricevie, I monumenti dell’arte paleobi-
tantina in rapporto con la tradizione antica ed all’arte
medioevale nelle vegioni centrali dei Balcani, dans
Zbornik Radova Vizantoloski Instieut (- ZRVI), VIII,
2, 1964, p. 410.

V. Konrat, O privodi obnove i pravifima razvitka
arhitektura 1« ranom srednem wveku 1w istocinim i
vapadnim oblastima  Jugoslavije, dans ZRVI, VIII,
2, 1964, p. 214; K. MiaTev, op. cit., p. 104 - 105,

% P. M. Mvyronas, L'architecture du  Mont
Athos, dans Le millénaire die Mont Athos (963 -
1963), 11, Chevetogne, 1964, p. 235. C’est le type
de monument rencontré en Valachie au début
du XVI siécle a I'église du monastére de Snagov
sous linfluence athonite déja soulignée par les
spécialistes (Gr. lonEescu, op. cit,, p. 301 302).

77 Cette conjecture est fondée sur l'analyse de
la correspondance du patriarche Euthyme de
Tarnovo avec Nicodéme -- correspondance con-
servée seulement par les réponses du savant hiérar-
que aux questions du dernier (E. KavuZniacki,
Werke des Patriurchen von Bulgarien Euthymius
(1375 - 1393), Vienne, 1901, p. 205—220; 221 -
224), d’ou ressort le désir de I'abbé des deux cou-
vents d'Olténie d'étre initié d'une fagon plus précise
par l'illustre lettré hésychaste bulgare a4 certains
problémes de caractére dogmatique, ayant rapport
aussi a 'angélologie et a la démonologie (il s'agit
des réponses euthymiennes de la premiére lettre
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surtout, concernant la nature, I’aspect et la liberté
des anges, leur role d'intercesseurs, leur vulnéra-
bilité aprés la chute des cieux), de méme qu’une
certaine connaissance de !'wuvre de Pseudo-
Denys I’ Aréopagite de la part de Nicodéme (ainsi
s'explique une question & laquelle Euthyme répond
dans cette méme premiére lettre, concernant |’af-
firmation de cet auteur oriental d'époque romano-
byzantine sur la révélation du mystére de l'incar-
nation d’une certaine catégorie d’anges). Déter-
minés par le besoin ressenti par Nicodéme d’éctre
mieux renseigné au point de vue théologique dans
ce que nous croyons avoir déja établi qu’était
sa lutte contre I'hérésie bogomile au Bas-Danube
(R. THEODORESCU, op. cit.), d’éclaircissements
pareils demandés au patriarche de Tiarnove mon-
trent que le fondateur de Vodita et Tismana con-
naissait I'enseignement de Pseudo-Denys - auteur
préféré des hésychastes  soit par une initia-
tion directe, par une filicre byzantine, a Athos ou
a Constantinople, soit par les traductions slaves
et en premier lieu par celle due, aprés septembre
1371, justement a Isaie de Hilandar (E. TurDEANU,
Les premiers écrivains religieux en Valachie: I'hé-
gouméne Nicodéme de Tismana et le moine Philothde,
dans Revue d'études roumaines, 1, 1954, p. 133,
note n® 1; cf. M. A. Purkovi¢, Der Vater des
Starez lIsaias, dans Byzantinische Zeitschrift, 1 -2,
1951, p. 461 462). Nous croyons donc ne nous
étre pas trop hasardé en supposant que Nicodéme
aurait pu approfondir I'esprit de la mystique pseu-
do-dionysienne reflété surtout dans le traité
« Sur la hiérarchie céleste » - par le truchement
et sous l'influence d’une traduction serbe due --
dans les années mémes de la fondation de Vodiga et
Tismana et de son voyage sur les rives du Bosphore

a4 un lettré qu’il connaissait fort bien et avec
teauel il avait éeraitement collaboré dans la mis-
sion de rapprochement des Patriarcats de Pe¢
et de Constantinople (1375).

™ Dj. Stricevi¢, Uloga starta Isaije u prenogenju
svetogorskih tradifija w morvavsku arhitektonsku skolu,
dans ZRVI, 3, 1955, p. 221 - 232.

 Idem, Duwva wvarijeteta plana prkava moravske
arhitektonske skole, dans ZRVI, 3, 1955, p. 213 - 220.

80 (. Bary, Notipa despre arhitectura  Sfintului
Munte, dans BCMI, VI, 1913, p. 35.

8t A. Deroko, op. cit.,, p. 176177,

82 K. MiIATEV, op. cit., p. 192--196. 1] est tres
significatif, a notre avis, que tous les monuments
cités se trcuvent dans Pouest de la Bulgarie, dans
le voisinage immédiat du pays serbe qui connais-
sait a cette époque une importante vie monacale.

8 Pour la connaissance, par Nicodeme, de I'en-
seignement pseudo-dionysien, voir la note n® 77.
Quant aux témoignages matériaux de certains
échos hésychastes dans le milieu monacal des deux
premiers couvents fondés par Nicodéme, nous
avons comme preuve a l'appui une piece d’art

somptuaire provenant de l'ancien trésor de bro-
derie liturgique de Tismana: il s’agit d’'une bro-
derie ornée d’'un nombre inhabituel de figures en
plusieurs dizaines de médaillons (G. MiLLET,
Broderies religicuses de style byzantin, Paris, 1939 —
1947, p. 46, pl. [ -1V; E. TurpeaNu, La broderie
religieuse en Roumanie. Les Jtoles des XV¢ et XVI°
siécles, dans BIRS, I, 1, 1941, p. 13— 14; V. VATA-
SIANU, op. cit., pp. 464 et 466; P. S. NASTUREL,
Cuviosul Nicodim cel sfingit si oddjdiile mitropolitidui
Antim Critopul de la Tismana, dans MO, 7- 8,
1959, p. 425--428), dans une exécution riche et
une maniére qui nous fait penser plutdt a un atelier
méridional, byzantino-balkanique, peut-étre méme
de Constantinople ou de Salonique. Il faut relever
ici, comme une particularité intéressante, que cette
broderie du XIV¢ siécle de Tismana porte dans
deux médaillons aux inscriptions abrégées, mono-
grammatiques, les mots grecs ou nous rencon-
trons par deux fois « lumiére» (96¢) - représen-
tant les expressions ®&¢ Ngtotolh gaiver miow et
Dé: Zowt, (pour I'apparition des monogrammes de
ces expressions dans la broderie de I’Orient chré-
tien, voir P. Jounstong, The Byzantine Tradition
in Church Embroidery, Londres, 1967, p. 52, fig. f).
Fabriquée on l'a supposé pour le premier
métropolite des régions occidentales de Valachie,
le Grec Anthéme Critopoulos  celui dont I'épi-
gonation se trouve toujours a Tismana , ou
appartenant a4 Nicodeme lui-méme, ce que nous
voulons souligner a propos de cette broderie
liturgique, c’est qu’on est, par ses monogram-
mes, devant une preuve importante pour la con-
naissance du climat hésychaste du couvent cité.
Car, on le sait, aux hésychastes du XIV*® siécle
étaient propres, aux niveaux intellectuels diffé-
rents, les discussions dogmatiques sans fin sur

la nature de la lumi¢re  de la lumiére thaborique
en premier lieu --, les rapports des héros du mona-

chisme byzantino-balkanique avec la lumiere
miraculeuse étant un leit-motif de la littérature
hagiographique hésychaste. Vu la circonstance
que parmi les lectures de Nicodéme et de ses
« fréeres » figurait en grande honneur -- comme
pour tant d'autres moines de I'époque, dans ce
méme Sud-Est curopéen - I'euvre de Pseudo-
Denys |'Aréopagite dont la doctrine avait pour
motif fondamental la lumiere (P. Scazzoso,
Ricerche sulla struttura del linguagio dello Pseudo-
Dionigi Areopagita. Introduzione alla lettura delle
opere pseudo-dionisiane, Milan, 1967, p. 135), on
comprendra mieux la signification qu'avait ici,
dans un lointain couvent d'Oleénie, la présence
d’une broderie portant le monogramme d'un mot
qui occupait une place si importante dans les
disputes théologiques contemporaines, familiéres
sGirement au fondateur gréco-serbe de Tismana
et au métropolite, d'origine byzantine, de ces
lieux.
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# G. Bais a souligné plusieurs fois le role
des régions centrales de la péninsule balkanique
dans l'apparition du type triconque en Valachie
et cnsuite en Moldavie vers 1400, en admettant
unc hli¢re athonite directe ou indirecte (op. cut.,
p. 35 36), unec trés probable influence du Mont
Athos par le truchement de la Serbie (Influence
du plan serbe sur le plan des églises roumaines, dans
Recueil Uspenskij, I, 1, p. 277). L’explication donnée
par le savant roumain a l'apparition du triconque
dans sa variante simple du XIV?¢ siecle, dénom-
mée aussi la « variante serbe », voyait dans cette
derniére le résultat de la suppression des nefs laté-
rales créées dans le triconque complexe athonite,
par la suppression des colonnes ou des piliers de
I'espace central, plus exactement par leur ratta-
chement, comme pilastres flanquant les absides
latérales, aux murs de nord et de sud du naos.
Pour G. MiLLET (op. cit., p. 154) le méme plan est
apparu par le rattachement des absides latérales
aux églises gquadrangulaires de Rascie.

8 V. DricuiceaNt, Sdpduuile de la Vodita.
Bisericile sfintului Nicodim §i a lui Litovotu-Vodd,
dans BCMI, XXII, 1929, p. 154.

V. VATAsIaNU, op. cit., p. 141.
Gr. TonNescu, op. cit., p. 124.

W E. LiziArescu, V. Vitdsianu. Istoria artei
feudale in tarile romdne, I, Bucuresti, 1959, dans
SCIA, 2, 1959, p. 293; idem, Despre mdndstirea
Cozia si varianta de tricone cdreia @i apargine biserica
ei, dans SCIA, 2, 1970, p. 191.

8V, Draciuceanu, loc. cit.; V. VATAgianu,
op. cit., p. 187; Gr. loNescu, op. cit,, p. 124.

80 L. LAzArescu, V. Vadtdsianu. Istoria artei
feudale. . ., p. 293, note n" 2; idem, Despre mdnds-
tirea Cozia..., p. 192.

M Gn. I. CantacuziNnoe, Probleme ale cronolo-
giei ruinelor fostei mdndstiri Vodita, dans Suedii si
cercetdri de istorie veche, 3, 1971, p. 469 477.

92 Ibidem, p. 473.

83 V. VXTasianv, op. cit.,, p. 140 -141; 188
190; E. LXzanescuv, V. VATAstanv. Istoria artei
feudale. . ., p. 292 -293; idem, Despre mdndstirea
Cozia. .., p. 184 193,

® A la suite des luttes magyaro-valaques com-
mencées ici bientot aprés le milieu de I'éeé 1374,
la région de Severin était en possession angevine
en été 1376 (D. Oncruw, Titdul lui Mircea cel
Bawin 5i posesitmile lui, dans Scrieri istorice, éd.
A. Sacerdoteanu, I, Bucarest, 1968, p. 112).
Pour l'idée que ce premier monument érigé a
Vodita érait le méme que 'église de Nicodéeme,
plaide aussi la circonstance significative que dans
aucun document concernant cette premiére fon-
dation roumaine du moine sud-danubien — et en
premier lieu dans la chrysobulle de Vladislav
Ier (DRH, n” 6, p. 17—19) On ne trouve aucune
allusion, habituelle au Moyen Age dans des cas
pareils, 4 une «restauration des fondements »

de I'édifice sur I'emplacement d’une éelise anté-

rieure. Quant a son emploi, pour un certain
temps, par le clergé occidental, nous rappelons
que les recherches de 1928 ont trouvé un « socle
de magonnerie dans I'abside méme du sanctuaire »

il s’agit toujours de Vodita I | socle utilisé
dans les églises catholiques (on a trouvé des piéces
similaires 4 Severin et a Cimpulung, dans des
monuments érigés par le clergé latin ou transfor-
més par celui-ci pour son culte). Dans le cas de
Vodita il ne scrait pas exclus qu'aprés 1374 —
1376, unc fois abandonnée la premiére église de
Nicodeme, elle ait pu étre transformée, pour peu
de temps, en église catholique, jusqu’'a la recon-
quéte valaque du Banat de Scverin ou jusqu’a
I'effondrement de I'édifice vers 1400.

9 Eventuellement, comme une conséquence
de la hite des travaux effectués directement par
Nicodéme ct par ses «fréres» -- ainsi que le
précise la chrysobulle déja citée de Vladislav 1T —,
tout de suite aprés leur arrivée au Bas-Danube
occidental. Nous considérons, justement dans ce
sens, que grice 4 ce document on peut entrevoir
le témoignage d’une activité mende dans 'esprit
hésychaste, ici, au bord du Danube d'Olténie,
par le chef d'une petite communauté monacale,
du moment que le prince du pays  tout en faisant
des donations a cette nouvelle fondation tenait
a préciser: «et c'est avec le travail de kyr Nico-
déme et de ses fréres ue nous avons bati et
orné de peintures » (que le nombre de caloyers
qui ont peiné a Vodita ne dépassait le chiffre
de 12, essaie de prouver, non sans raison, T. Sinme-
DREA, Mdndstirea Vodita. Glosd pe marginea unui
document inedit, dans BOR, 1 3, 1947, p. 64 65,
note n? 5). C’était reconnaitre le réle de magons,
tailleurs en pierre et peintres, de ceux qui venaient
de traverser le fleuve dans ces contrées lointaines
et isolées de I'Grac des Basarab. Le rappel d'un
travail  de quelques mois probablement  presté
par des moines qui n’évitaient donc pas de respec-
ter de trés anciens préceptes de leur ordre, par
la construction et l'ornementation d'une déglise
conventuelle, ne doit pas nous surprendre dans
le contexte spirituel du XIVU siccle, de telles parti-
cipations directes de moines, qui étaient préparés
¢galement aux méditations et aux efforts physi-
ques -- parfois difficiles , surtout pour la cons-
truction de leurs habitations et des édifices com-
munautaires, représentant une pratique hésychaste
courante (J. Mevenporrr, Introduction a I'étude de
Grégoire Palamas, Paris, 1959, p. 38 - 39), qui nous
fait penser d'ailleurs a celle, similaire, du monde
cistercien occidental.

% Gr. loNEscu, op cit., p. 125.

97 D. Oxciut, op. cit.,, p. 119; il est trés pro-
bable que Nicodéme soit venu ici, a Vodita,
aprés 1399, dans le Banat de Severin, région
qu'un contemporain pouvait considérer a juste

titre comme une partie du « Pavs Hongrois » —
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mentionné comme tel dans une inscription du
tétraévangéliaire de 1404 - 1405 (f. 316 v.), d’ou
nous apprenons que l'abbé de Vodita et Tismana
«a écrit » I'important livre liturgique « dans la
sixicme année de sa persécution » (I. R. MIRCEA,
Cel mai vechi manuscris miniat din  Tara Romd-
neascd. Tetraevanghelul popii Nicodim (1404 — 1405),
dans Romanoslavica, XIII, 1966, p. 203 sqq.) -,
partie cédée comme fief au prince valaque, allié
et ami.

% A. Doroko, op. cit.,, pp. 179, 204, 239,
fig. 397; cf. P. Muovié, Za sistematizaciju zetske
srednjovickotne arhitekture, dans Tragom drevnih
kultura Crne Gore, Titograde, 1970, p. 187.

" E. LAzARescu, op. cit.,, p. 192.

10 Jhidem. Une telle datation -~ en tout cas
antérieure a 1493, quand le monastere est en
pleine déchéance, ses propriétés faisant I'objet
d’un procés (DRH, n® 239, p. 384 386) — nous
parait un peu trop tardive a la lumiére des recher-
ches archéologiques qui montrent avec clarté
une trés petite distance entre les deux monuments,
Vodita I et Vodita II. Notre proposition de dater
cette derniére immédiatement aprés la reconquéte,
par les princes valaques, du Banat de Severin —
peut-étre encore dans la neuvicme décennie du
XIV® siecle - , dans un moment assez proche de
I'abandon du premier édifice, nous parait étre
plus conforme a l'ensemble des réalieés archéo-
logiques et historiques de Vodita.

101V VATASIANU, op. cit., p. 196

12 Ar. lorpan, Les relations culturelles entre les
Roumains et les Slaves du Sud. Traces des voévodes
rowmains dans le folklme balkanique, Bucarest, s.a.;
A. BavoTi, < Rudu Voivode > dans Udpique sud-
slave, dans RESEE, 1 2, 1967, p. 203 228.

103 Si pour Vodiga, on le voit, les informations
documentatres se completent par celles arcldodo-
giques et artistiques concernant les vestiges des ¢di-
fices du XIV* siccle, pour la seconde fondation
de Nicodeme, I'église du monastere de Tismana
bati, a ce qu'il parait, aux environs de 1377
1378 (E. LXzArescu, Arhitectura in Tara Romd-
neascd. . ., p. 157) et mentionné pour la premicre
fois dans un document d'octobre 1385 (DRH.
n” 7, p. 21D, on ne sait rien de précis quant a
I'architecture, l'ancien monument étant enticre-
ment refait au XVI¢ si¢cle. Que le premier édifice
de Tismana placé sous le vocable de la Vierge,
rappelant de prés, de méme que celui de Saint
Antoine de Vodifa, le monde monacal orientai
et athonite - ait adopté lui aussi le plan de Vodita,
c’est ’hypotheése la plus acceptable, au moins si
I'on juge d’aprés les résultats des fouilles som-
maires, effectuées en 1955 1956, découvrant
des traces d’absides au sud-est de 1'église actuelle
(R. TEoporu, Mdndstirea Tismana, Bucarest, 1966,
p. 14) et d'apres le plan triconque de celle-ci,
plus jeune d’un siécle et demi.

14 Mentionné d'abord le 20 mai 1388, avec
Cozia (DRH, n® 9, p. 25--28), le monastére est
antérieur si 'on juge d’aprés le présence ici d'une
cloche de 1385 (R. Greceanu, E. GRECEANU,
op. cit., p. 53); pour I'identité du fondateur, cher-
ché parmi plusieurs princes — depuis Radu I°'
jusqu'a Mircea I'Ancien —, voir les documents
chez ibidem, p. 53 —62.

16 D'ou l'opinion de N. Guika-Bupesti (op.
¢it., p. 133; idem, Madndstirea Cotmeana, dans
BCMI, XXIV, 1931, p. 171; idem, L’ancienne
architecture. . ., p. 11) et de V. VATisiaNnu (Con-
tributiune la datarea bisericii mdndstirii Cotmeana,
dans Anuarul Comisiunii  Monumentelor Istorice.
Sectia pentru Transilvania, 1V, 1932 - 1938, p. 418-
fig. 1; idem, Istoria artei feudale. .., p. 135—136)
que I'église de Cotmeana aurait été au début une
nef quadrangulaire 4 laquelle on a ajouté plus tard
les absides latérales; I'hypothése a été infirmée
par les recherches archéologiques de 1956 (I. Bar-
NEa, N. ConsTanTINEscU, Sondajul de la mdnds-
tirea Cotmeana, dans Materiale §i cercetdri arheolo-
gice, V, 1959, pp. 665, 668 —669, fig. 1.

106 Gr. lonEescu, op. cit.,, p. 143.

107 R. GreceanNv, E. Greceanu, op. cit., p. 78.

1% Gr. loNescu, op. cit.,, p. 143,

19 DRH, n“9, p. 27; le premier document connu
pour Cozia date de 11 décembre 1387 (DRH,
n® 25, p. 58 - 60, avec la date erronée de 1402
1403, voir E. LXzArescu, Despre mdndstirea
Cozia. .., p. 175).

10 Tdem, Duata zidirii Coziei, dans SCIA, 1,
1962, p. 107 137; quant a l'accord de 'aurcur
cité avec les légeres modifications chronologiques
que nous avons proposées pour l'activit¢ du
chantier de la vallée de I'Ole, voir chez idem.
Despre mdandstirea Cozia. .. p. 181, note n" 94,

R Tucanaoneacr, Decpre am insemn seudptat
si pictat de la Cozia (In jurid « despotiei » it Mircea
cel Bdatrin), dans SCIA, 2, 1969, p. 191 205.

12 G, Miuteet, Cozia et les Jglises serbes de la
Morava, dans Mcdélanges offerts a M. Nicolas lorga,
Paris, 1933, p. 827 856; V. VATAsianuv, Istoria
artei feudale. .., p. 191 198; Gr. lonEescu, op.
cit.,, p. 134 - 141,

'3 R. TuropoRescu, op. cit., p. 197 198,

MV, VATAgsiaNU, op. cit.,, p. 198,

U5 I faut mentionner, dans ce sens méme,
qu'a I'hypotése, prédominante jusqu’ici, concer-
nant lorigine quelque part au Caucase de la
technique et des motils de la sculpture de Cozia
et des églises serbes de la vallée de la Morava
(G. Bavs, Influences arméniennes et géorgiennes sur
I’architecture roumaine, Valenii de Munte, 1931,
p. 6), on peut opposer une autre, trés vraisem-
blable, qui loin d’établir un rapport entre les
motifs sculptés de Serbie et d’Olténie au XIVe
siécle et I'aire caucasienne, reconnait plutét dans

la parure extérieure de ces monuments des orne-
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ments des manuscrits serbes de T'époque, des reliefs
paléologues constantinopolitains et du décor des
fagades italiennes antérieures ou contemporaines
(A. GraBaR, L’art de 'Euwrope orientale au Moyen
Age, Paris, 1968, p. 86), donc d’une aire byzan-
tino-occidentale qui marquait assez fortement —
on le sait — 'art balkanique des XIII®—XIVe
siecles.

18 G. MiILLET, op. cit., p. 849.

17 Ibidem, p. 856.

U8 V. VATAsiaNuU, op. cit,, p. 194—195.

18 Jbidem, p. 194.

120 1

D. SteriNescu, La peinture religieuse en
Valachie et en Transylvanie depuis les origines jus-
gqu'au XIX° siécle, Paris, 1932, pp. 70, 74 —75; V.
VATASIANU, op. cit., p. 391 —394.

121 R. THeoporescu, Quelques remarques. .. ou
nous avons essayé, en nous appuyant sur la cor-
respondance du patriarche de Tarnovo Euthyme
avec l'hégouméne de Vodita et Tismana, sur
tout ce que nous savons sur les présences bogo-
miles au Bas-Danube occidental (Banat et Olténie)
aux XIII* XIVe siécles, sur certains monuments
épigraphiques de I'époque (la priére-exorcisme
pour Saint-Sisinios de Budinesti-Mehedinti), d’es-
quisser le paysage de civilisation folklorique, aux
échos hétérodoxes dus a certaines influences
hérétiques bogomiles, sud-danubiennes, ou des
chefs spirituels et des missionnaires de la taille de
Nicodéme étaient appelés tout comme les
moines athonites, bulgares et serbes contemporains

a combactre I'hérésie dualiste, pour le triomphe
de la «vraie orthodoxie » (voir note n"” 77).

122 V. VATAs1aNuU, op. cit., p. 394

128 M. Vasié, L'hésychasme dans Uéglise et Uart
des Serbes du Moyen Age, dans Recueil Uspenskij,
L 1, p. 118

124 G, MiLLeT, La vision de  Pierre d'Alexandrie,
dans Mdélanges Charles Diehl, 11, Paris, 1930, p. 99
115; C. WaLTer, L'iconographie des conciles dans
la tradition byzantine, Paris, 1970, pp. 246 248,
251, note n° 47.

125 Voir les notes n”* 77 et 121.

126 S DurrenNNEg, L'enrichissement du programme
iconographique dans les églises byzantines du XIII"
siccle. Symposium de Sopocani. 1963, Belgrade, 1967,
p- 39.

127 Ibidem, note n¥ 30.

128 1. AkraBova-Janpova, Videnieto na sv.
Petdar Aleksandriiski « Bdlgaria, dans Izvestia na
arhesloghiceski Institut, XV, 1946, p. 24-—36; pour
le « néomanichéisme » bulgare du XIV¢ siécle et
pour la lutte menée contre lui par les principaux
guides spirituels du monachisme sud-danubien
ct de I’Eglise de Tarnovo, voir D. OsoLensky, The
Bogomils. A Study in Balkan Neo-Manichaeism,
Cambridge, 1948, p. 250 sqq.

129 A ce sujet voir 'erreur de V. Lazarev (op.
cit. p. 396—397), qui parait suggérer la possibi-

lit¢ de reconnaitre dans les fresques de Cozia
I’effort des disciples des peintres de Saint-Nicolas
d'Arges. D’autre part, la facture stylistique des
peintures de ’église d'Olténie, tellement différente
de ce qu’on rencontre dans les fresques de I’édifice
d’Arges, montre combien s'imposent des réserves
envers les observations récentes — tres intéres-
santes, mais, peut-étre, un peu trop générales —
sur l'art « monastique », de M. CnaTtzipakis (Clas-
sicisme et tendances populaires au XIV* siécle. Les
recherches sur 'évolution du style, dans XIV® Con-
grés international des {dtudes byzantines. Bucarest.
6- 12 septembre 1971, Rapports I, Bucarest, 1971,
p. 128).

10 1] est intéressant a remarquer que le plan
triconque, de méme que la sculpture décorative
de Cozia, apparaitront vers la fin du XIV¢ et au
début du XVe siécle dans une cour princiére, a
Tirgoviste, ol sous la tour de Chindia on a décou-
vert il y a quelques dizaines d’années les vestiges
d’'une petite église (paraccleseion?); récemment,
autour de cette église on a trouvé des fragments
d'encadrements de pierre décorés aux moulures
entrelacées et aux motifs végétaux stylisés, rappe-
lant justement Cozia, aussi bien qu'une cérami-
que monumentale qui nous porte vers |'église
de Cotmeana (C. Moisescu, Prima curte domneascd
de la Tirgoviste, dans BMI, 1, 1970, p. 314,
fig. 3 - 5).

MW La distinction, d'aprés des critéres pure-
ment formels (plans d'églises), de certaines étapes
dans I'évolution de I'architecture de Valachie aux
XIIe  XIVe siécles, a été opérée, d’une maniere
tres proche 4 ce que nous proposons ici, par
N. Guika-BupesTi, (op. cit.,, p. 10 -16), sans y
voir faute d’instruments dc recherche histori-
que et d'une conception adéquate d’histoire cul-
turclle les rapports qu'on pourrait  établir,
d’une fagon extrémement précise, entre les phéno-
meénes socio-politiques et artistiques de I'époque
et I'aire mentionnés.

12 St AnprReescu, O bisericd din secolul al
XV-lea: Dragomiresti, dans GB, 1-2, 1969,
p. 149 159; C. PiLLaT, Biserici de plan dreptun-
ghivlar in Tara Romdneascd a secoluiui al XVl-lea,
dans SCIA, 2, 1971, p. 223 - 234. Un phénomeéne
similaire caractérise d'ailleurs la Moldavie voisine
ou au XV et aux premitres décennies du XVI¢
siecle toutes les fondations des grands boyards,
devenues nécropoles des seigneurs qui les éri-
geaient (Dolhesti, Balinesti, Arbure, Parhaugi),
adopterent le méme plan quadrangulaire (S. ULEa,
Prima bisericd a mdndstivii Putna (Contributie la
studiul fazelor de dewvoltare a arhitecturii medievale
moldovenesti), dans SCIA, 1, 1969, p. 42), plan
qu’on rencontrait, justement vers cette époque, en
Valachie.

133 Voir les conclusions de C. Moisescu
(Puncte noi de vedere asupra etapelor de constructie
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a vechii biserici mitropolitane din Tirgoviste, communi-
cation présentée a la IlI¢ session scientiique des
musées, 22 décembre 1966) en ce qui concerne
la datation, au début du XVI*® siecle, de I'édifice
disparu de la métropolie de Tirgoviste.

134 Sont éloquents, en ce sens, les cas de Tinganu
et de Visina (la derniére datant peut-étre de la
fin du XIVe® siecle, voir ST. Anpreesct, M. Ca-
zacv, Mdndstirea Visina, un monument din weacul
al XIV.lea, dans BMI, 4, 1970, p. 43 -46), et
nous pouvons nous demander si les autres monas-
teres valaques mentionnés dans les documents de
la premiere moitié du XV¢ siécle, aux vocables
significatifs pour les rapports avec le monde mo-
nacal hésychaste balkanique (Strugalea, Bolintin,
Glavacioc, situés sous I'égide du nom de la Vierge:
DRH, n® 35, p. 76; n® 88, p. 153, n" 94, p. 163),
n'avaient pas des églises d'un plan similaire,
triconque.

135 C. AunEeR, Episcopia catolicd a Severinului,
dans Revista catolicd, I, 1913, p. 53 —54.

136 Jdem, Episcopia catolica a Argesului, dans
Revista catolica, 111, 1914, p. 439--440.

137 P. CHinalA, Monuments romans et gothiques. . .
p. 45.

198 Ibidem, p. 40; ST. Bavrs, Restaurarea Bdrdjiei
din Cimpulung Muscel, dans Monumente istorice.
Studii si lucrdari de restaurarve, 3, 1969, p. 11 14.

138 ] s'agit de I'édifice religieux dont les débuts
sont attribués 4 la premiére moitié du XIV¢
siecle (V. VATAasianv, op. cit., p. 149), mais que
nous rapportons plutdt  tenant compte des
observations faites pendant les derniéres recher-
ches (M. Davipescv, op. cit.,, p. 23 26) au
moment, postérieur de quelques décennies, de
la création de P'évéché catholique de Severin,
autour de 1380.

140 P CHiHaLA, op. cit., p. 49 53,

1L Jbidem, p. 53.

12 Ibidem, p. 54 55.

13 R. THEODORESCU, Sur les débuts de 'art popu-
laire médiéval roumain, dans RRHA, 7, 1970,p. 6 - 1Q.
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