I. KOGALNICEANO ET DAUMIER.
Dans les lettres qu’il envoyait a ses sceurs
du temps qu'il était éleve au college de
Lunéville ', Michel Kogalniceano parlait
souvent des livres qu’il achetait. Un trait
qu'on n’a pas relevé est son golt tres
marqué pour les livres illustrés, les éditions
romantiques de son temps, qui forment,
dans l'histoire de la gravure, un chapitre
des plus attachants. Le 18 juin 1835 il
annongait 'achat d’un Gil Blas, trés pro-
bablement celui illustré par Jean Gigoux,
dont les livraisons paraissaient depuis quel-
ques mois. Suivant I'exemple des éditions
« pittoresques » anglaises, cette ceuvre de
Gigoux inaugurait en France l'ére de Ia
vignette romantique. dont la liberté de
conception et de facture établissait des
rapports nouveaux entre le texte et I'image,
cette derniére destinée & occuper une place
si importante 2. Le Magasin pittoresque,
autre monument du livre illustré roman-
tique 3, figurait aussi parmi les lectures de
Kogalniceano, qui insiste a plusieurs repri-
ses, avec une volupté de bibliophile pré-
coce, sur le fait que les centaines Jde volu-
mes qu’il avait amassés en quelques mois,
s'endettant chez le libraire, étaient illustrés
«avec de trés belles vignettes et gravires »*.
Revenu auprés des siens, il comptait feuille-
ter ces volumes en compagnic de ses sceurs,
qu’il appelait poliment les « demoiselles »,
et d’Aleco, son frére qui commengait a
dessiner. « Quand je retorrnerai en Molda-
«nous aurons avec (uoi

vie », déerivait-il,

passer gaiement les longies soirdes d'hiver

an coin du feu, car je n'ai choisi que des
livres amusants »®. A ses sceurs il recomman-
dait la relation de 'expédition de Dumont
d’Urville, I'un des grands navigateurs de

Cet article a été publié d'abord en roumain, dans
«Studii §i cercetdri de istoria artein, XVIII (1971),
n’ 2, p. 249--306. La version frangaise apporte
plusienrs  retouches ainsi que des vdférences nou-
velles. Les textes d’auteurs roumains derits en frangais
ont été imprimés en italiques. Les autres on Jté tra-
duits. On a conservé dans les notes les titres origi-
naux des publications roumaines citdes dans le texte

en traduction.

CONTEMPORAINS DE DAUMIER

ECRIVAINS ROUMAINS ET CARICATURISTES
FRANCAIS DE 1835 A 1860

I'époque, parti au bord de la corvette
I'« Astrolabe » a la recherche de l'ile Vani-
koro, au nord des Nouvelles Hébrides, ou
avait échoué La Pérouse ®. Quant 2 lui,
il s’était procuré une énorme édition de
I'Histoire naturelle de Buffon, avec de nom-
breux albums a planches coloriées 7, ainsi
qu'une Bibliothégie des vovages en 46 volu-
mes 8. Il était aussi préoccupé du sort
d’une suite d’illustrations des wcuvres de
Byron, qu'il avait expédiée a Jassy ?. De
quatre années plus jeune, Baudelaire expri-
mera Le Vovage 10 les nostalgies
que D'efflorescence de I'image gravée éveil-
lait dans I'ame de cette génération:

dans

Pour I'enfant amoureux de cartes et d'cstampes

L’univers est égal a son vaste appdtit.

Ah! que le monde est grand 4 la clarté des
lampes!

Kogalniceano était alors un dessinateur
passionné; les cours de dessin du collége,
qui lui valurent une mention, étaient
doublés de lecons particuliéres que lui
donnait Dans
d’enthousiasme il annongait a ses sceurs
qu'il serait « un parfait artiste » et qu'il
allait faire leurs portraits!!. Ces dispositions,
qui n'eurent pas de suite, peuvent étre
considérées toutefois comme des présages
de son activité de collectionneur'?, ainsi que

de la compétence avec laquelle il soignera,

un peintre. un moment

REV. ROUM.IIIST. ART, Série Beaux-Arts, TOME X, N 1, P, 41104, BUCAREST 1973
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Fig. 1 — N. Cobas, Kogalniceano a Lunéville.
Miniature. 1835.

quelques années plus tard, 'aspect graphi-
que des éditions du Comptoir de la Feuille
des willages 13.

Dés cette époque, le futur historien et
homme d’Etat roumain témoignait de I'in-
térét au mouvement des idées politiques
et sociales. A son pere, il écrivait qu’en
France « on est bien mécontent », d’aucuns
voulant la république, d’autres « avoir
pour roi Charles X », d’autres encore, « le
frere de Bonaparte » . Il connaissait donc
I'existence des trois partis actifs a ce
moment-la: républicain, légitimiste, bona-
partiste . La liberté de la presse frangaise
le séduisait: «ici tout est libre; chacun
est roi et peut parler et écrire ce qu'il
veut, sans interdiction » 5. Nous le voyons
lire journaux et revues, depuis la Rewvue
des Deux-Mondes jusqu’a des feuilles comme
Le Protée ou L’Estafette 17, qui lui appor-
taient les nouvelles de 'année la plus agitée
du régne de Louis-Philippe. Six mois
avant son arrivée a Lunéville, en avril
1834, avait éclaté la seconde révolte des
tisserands de Lyon, qui provoqua, a Paris,

des mouvements réprimés brutalement.
Des arrestations suivirent, ainsi qu’un pro-
cés dont l'instruction durera plus d’une
année, le fameux proces d’Avril 18
Parmi les revues que recevait Kogalni-
ceano il y avait aussi La Caricature, fondée
en 1830 par Philipon, feuille d’opposition
républicaine, qui menait une vive campagne
contre le roi et les instruments de son
pouvoir, généraux, magistrats, parlemen-
taires. Chaque numéro contenait quatre
pages de texte et deux planches, parfois
une planche double, habituellement colo-
ride 1. Durant la premiére année, son
principal rédacteur avait été Balzac 2°. Tan-
dis que le livre illustré connaissait un
succeés croissant, la revue de Philipon,
considérée a juste titre une des publica-
tions capitales du XIXe siecle 21, et a laquelle
s'ajoutérent d’autres, dues au méme in-
fatigable animateur, a ses collaborateurs
et a ses imitateurs, contribua considéra-
blement a accroitre le role dévolu do-
rénavant a l'image dans la vie morale
de la société moderne. Cette « civilisation
de l'image », un des aspects typiques de
notre temps, dont parlera René Huyghe,
remonte en grande paitie au romantisme %2,
Si les dessins politiques donnés a la
Caricature par Grandville et Traviés ne
présentent plus, pour la plupart, qu’un

intérét historique, les planches qu’y litho-
graphia Daumier * sont souvent des
chefs-d’ceuvre, comparables, dans leur sar-
casme visionnaire, aux Caprices de Goya.
Beaucoup de celles qui parurent durant
le premier séjour de Kogalniceano en
France se rapportaient au proces d’Avril,
dans lequel se trouvaient impliqués plu-
sieurs jeunes sous-officiers de Lunéville.
A Nancy, chef-lieu du département, s’était
formé un groupe républicain affilié a la
« Société des droits de I'homme », dont
les ramifications, parties de Paris, avaient
pénétré partout. Le chef du groupe de
Nancy, le comte de Ludre, avait poussé ses
jeunes adeptes de Lunéville a attirer du
coté des insurgés le régiment de cuirassiers

qui s’y trouvait en garnison. Les jeunes
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Fig. 2 C. I. Travies, « Faut avouer que I’gouvernement a une bien dvéle de téte ». Passants

regardant des estampes exposées chez I'éditeur Aubert. Lithographie. (La Caricature, 1832).

Fig. 3 E. Lami, Halte de hussards au camp de Lunéville. Vers 1835. (Ancienne collection

Alexis Rouart).
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Fig. 4 — H. Daumier, « Vous avez la parole, expliquez-vous, vous étes libre! » Lithographie. (La Caricature,

14 mai 1835. Delteil 116).

gens furent dénoncés et arrétés avec leur
chef Clément Thomas ?*. Les commentaires
qu’'un pareil événement aura provoqué
sans doute dans cette petite ville ne pou-
vaient pas laisser indifférent Kogalniceano,
lui-méme cadet, ensuite sous-lieutenant
de cavalerie, épris des beaux uniformes
francais qu’il décrit dans une de ses lettres
a son pere ¥,

Le sort des prisonniers préoccupant I’opi-
nion publique, Daumier en représenta un,
étendu sur un grabat, tandis que le roi, de
dos et facilement reconnaissable a sa si-
lhouette, la cocarde tricolore au chapeau,
fait preuve de clémence: « Celui-la on peut
le mettre en liberté, il n’est plus dangereux »
(11 septembre 1834). Vers la fin du mois,
tandis que Kogalniceano arrivait a Luné-
ville, ce numéro de la Caricature était

probablement encore en vente chez les

libraires . Dans une autre planche, un
accusé mis aux fers léve le front d’un air
résolu, devant un magistrat a l'expression
cruelle et énigmatique. Sur le mur de la
cellule I'image de la Liberté prend son
vol en éclairant les annédes d’apres 1830:
« Et pourtant elle marche » (Un nouveau
Galilée: 6 novembre). Dans une parodie
de la Tentation de Saint Antoine de Téniers,
le monarqgue, les yeux dissimulés a la fois
par un capuchon monacal ainsi que par
les bouffissures monstrueuses de son visage,
présente une image hallucinante de perfidie
et de cupidité (17 janvier 1835). Alilleurs,
Louis-Philippe et Talleyrand, ce dernier
avec perruque et béquilles, sont agenouil-
lés aupres de la Liberté crucifiée (26 mars).
Immense fantome blanc, le maréchal Ney,

héros national aux yeux des adversaires
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Fig. 5 H. Daumier, Barbé-Marbois. Lithogra-
phie. (La Caricature, 28 mai 1835. Delteil 117).

de la monarchie de Juillet, se présente,
enveloppé de son linceul, devant I’édifice
ou on l'avait jugé et ou, a présent, avait
lieu linterrogatoire des accusés. De son
baton de maréchal il trace au-dessus de
I'entrée les mots: « Palais des ass... »,
le dernier pouvant étre «assises» ou
« assassins » (7 mai). Suit le proces: 'accusé
tenu par trois énergumeénes, tandis qu'un
de leurs collégues se dispose a décapiter
un condamné, est poussé, le baillon a
la bouche, devant le juge qui lui dit en
souriant: «Vous avez la parole, expliquez-
vous, vous étes libre » (14 mai). Une galerie
d’étres séniles, ne vivant plus que par
I’aveugle perversité de 'instinct, représente
Les Juges des accusés d’Avril. Le premier de
la série, peut-étre le plus impressionnant,
est Barbé-Marbois, inquisiteur sombre et
austére dans sa caducité (28 mai). Un
autre, le comte Mathiew Dumas, le haut
du visage obscurci par une visiére (sym-
bole de l'obnubilation de la conscience),
s’approche en chancelant de la table ou
I’attend une collation (9 juin). La série
dit implicitement que la jeune génération,

s
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Fig. 6 H. Daumier, Mathieu Dumas. Lithogra-
phie. (La Caricature, 9 juillet 1835. Delteil 122).

représentée par les insurgés, est livrée a
des vieillards versatiles et véreux, ayant
traversé plusieurs régimes et préts a n’'im-
porte quel compromis pour conserver
leurs places. L’idée est exprimée par une
scéne allégorique de Traviés, ou les juges,
la guillotine, les accusés, la mort, émergent
d’un  brouillard gris. « Vieillards, wvotre
heure est venue », dit la mort aux juges et
ceux-ci de répondre: « Oh mort, laissez-
nous le temps de guillotiner ces jeunes hom-
mes » (19 mars) %7,

L'un des chefs du parti républicain,
Armand Carrel, saluait avec enthousiasme
la campagne menée par Philipon: «En
inspirant les artistes qui 'entouraient [il]
était devenu lui-méme le plus ingénieux
le plus inépuisable, le plus lumineux
propagateur d’idées qui ait encore agi
sur aucun peuple en parlant aux yeux »%.
Pour la violence de ses dessins, La Carica-
ture avait été saisie 27 fois et son directeur
traduit en justice. Une caricature indécente
montrant le roi en Gargantua avait valu a
Daumier six mois de prison. On comprend
donc lirritation du brave abbé Lhommée,
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Fig. 7 Anonyme roumain, Portrait du poéte
Constantin Conaki. Lithographie. (Poezii. Alcdtuiri
st talmaciri, 1856).

auquel le prince Stourdza avait confié
I’éducation de ses fils, en apprenant que
leur compagnon d’études recevait la turbu-
lente revue. Lhommée, se souviendra plus
tard Kogalniceano, « m’aimait parce que
je savais le grec et m’abhorrait parce que
j'étais abonné a la Carlcature (c'dtait
avant les lois de septembre) ». « Que dira
Monsieur le sous-préfet quand il saura que
je recois dans ma maison cette abominable
feuille », protestait 'abbé, rouge de colére %

Les lois mentionnées par Kogalniceano
dans ses souvenirs devaient introduire de
nouveau en France, dés le mois de septem-
bre 1835, la censure de la presse étendue
aussi au domaine des images. La Carica-
ture cessa de paraitre et les sujets politi-
ques furent interdits aux dessinateurs. Do-
rénavant le journal satirique francais sera,
par excellence, Le Charivari, fondé, lui
aussi, par Philipon, ou Daumier et ses
confréres publieront pendant des années
des lithographies se limitant par leurs
sujets au cercle plus restreint de la vie

quotidienne. Au pamphlet politique sur-
vivait la satire de mceurs. Dans le dernier
numéro de la Caricature (27 aoat 1835),
une lithographie de Daumier constitue
I'épilogue de cette lutte entre les artistes
et le gouvernement: les morts de la révo-
lution de Juillet, soulevant les dalles de
leurs tombes, assistent au triomphe des
oppresseurs.

Kogalniceano n’eut plus, probablement,
I'occasion de voir cette derniére planche.
Le 10 aoGt il partait pour Berlin3’, se
soumettant a la décision du prince Michel
Stourdza, qui s’empressait d’éloigner ses
fils, ainsi que leur compagnon d’études,
d’une France qu’il considérait par trop
incendiaire. « Je dus donc quitter Lunéville »,
continuera Kogalniceano dans ses souve-
nirs, «je revis a Strasbourg le monument
de Kléber, ce général si beau, si gracieux, si
républicain, je repassai le pont de Kehl, je
dis adieu a la France, sans avoir vu Paris,
la wille enchantée qui dés U'dge de six ans,
lorsque je balbutiais les Fables de La Fon-
taine, était le mot cabalistique qui enfiévrait
tout Jassy... » 3L

Pour ce jeune érudit, qui allait publier
bientdt ses premiers ouvrages, |’étude
avait acquis sa mission la plus haute,
celle de servir la cause de la liberté etde la
dignité humaines et, malgré les précautions
qu'i] prenait dans sa cnrrocpnndan(‘ﬁ qui
pouvait étre lue par desimportuns, il exprima
plus d’une fois jusqu’au bout sa pensée:
« Mais, vous me direz, a quoi me servira
mon instruction? A quoi? D’abord ['instruc-
tion me tiendra lieu du monde; elle m’éloignera
de la cabale, m’accoutumera a me contenter
de peu, a étre modeste dans mes gotits et a
étre libre au miliew des esclaves » 32, De
retour dans sa triste et cheére Moldavie,
de plus en plus opprimée, il eut d’ailleurs
a supporter les rigueurs d’une censure
bien plus rigide que celle des lois de sep-
tembre. Par la suite, trois revues fondées
par lui seront impitoyablement suppri-
mées, son cours d’histoire nationale a
I’Académie de Jassy suspendu, lui-méme en-
fin exilé au monastére de Rasca®?. Il attendit
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Fig. 8 H. Daumier, « Un homme sans asile est
comme un oiseau sans nid ». Lithographie. (Le
Charivari, 10 juillet 1840. Delteil 806).

huit ans pour revoir la France, « woir
danser la Grisi, admirer Rachel, prendre mes
glaces chex Tortoni et diner au Café de
Paris » 3. Ce n’étaient pas 13, sans doute,
les seules raisons qui 'appelaient au pays
de Lamartine et de Michelet 3. En 1848,
aprés la chute de Louis-Philippe, la béte
noire des libéraux, une soi-disant lettre du
roi réfugié en Angleterre, adressée a Michel
Stourdza, qui avait réussi a conserver pour
quelque temps encore son tréne, parut
dans le journal La Bucovine des freéres
Hourmouzaki ®¢. Le texte, attribué a Ko-
galniceano 37, établit un paralléle entre ces
deux monarques, dans l'esprit de la cam-
pagne menée autrefois par La Caricature:

« Encore que je connusse la séduction
magnétique et l'estime que ma personne
et ses qualités inspiraient a Votre Altesse,
j’eus naguere 'occasion de voir en vous une
telle soumission a mes principes qu’il me
faut avouer a ma honte et devant le monde

Prowerbes « Mavimes.

3t La patience est la veriu des dnes.

Fig. 9 H. Daumier, « La patience est la wvertu
des dnes ». Lithographie. (Le Charivari, 2 juillet
1840. Delteil 805).

entier que Votre Altesse m’a de beaucoup
dépassé en tout [...]. Et ma douleur est
profonde de songer que, parmi ceux qui
ont troublé le sommeil de Votre Altesse,
il en est que j'ai chauffé moi-méme dans
mon sein, comme autant de serpents,
dans ce qui fut la capitale de mon royaume,
affligeant ainsi a mon insu, par les méfaits
de ces dévergondés, vos nobles jours ».
L’année que cet adolescent d’exception
vécut pres de Nancy, ou Stendhal situait
vers la méme époque la décevante expé-
rience militaire de Lucien Leuwen 3%, qui,
par sa lucidité sceptique et son indépen-
dance d’esprit, nous rappelle jusqu’a un
certain point son contemporain roumain,
dans ce Lunéville aux jeunes militaires
poursuivis pour leurs idées libérales et au
sous-préfet dont le vieux Lhommée redou-
tait tellement I'opinion, ne resta sans doute
pas sans effet sur son évolution intellec-
tuelle. Kogalniceano parlera plus tard de
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ce que sa formation de penseur devait
aux legons de ses professeurs de I’Univer-
sit¢ de Berlin, Ranke, Gans, Savigny %9,
Il est juste d’ajouter aux expériences
spirituelles qui modelérent la pensée de ce
grand patriote, sa rencontre avec 'une des
pages les plus prestigieuses de Ihistoire
de lart frangais du XIX¢ siécle, le dessin
politique de Daumier.

Plus surprenant que chez Kogalniceano
est lintérét témoigné aux caricaturistes
francais de la méme époque par le vieux
poete Constantin Conaki. De Paris, Con-
stantin Negri, fils d’'un premier mariage
de sa femme, lui envoyait, en 1840, un
daguerréotype, « trois volumes de carica-
tures politiques, six caricatures sur la
Question d’Orient et la feuille Le Chari-
vari de juillet » ¥, S’il nous est malheureu-
sement impossible de préciser quelles
étaient les caricatures politiques adressées
a Conaki, nous savons en échange que
dans le Charivari ont paru, en juillet 1840,
neuf lithographies de Daumier. Ce sont
des planches appartenant aux Mcurs
conjugales, aux Emotions parisiennes et, sur-
tout, aux Proverbes et maximes: un daguerréo-
typiste attendant que son appareil finisse
d’cnregistrer une vue parisienne illustre le
proverbe La Patience est la vertu des dnes
(2 juillet) [fig. 9]; un vagabond errant,
battu par le vent et la neige, monte qu'll'n
komme sans asile est comme un oisean sans
nid (10 juillet) [fig. 8]: une femme qui donne
& manger a un chien monté surla table, le
dos tourné au compagnon de sa maitresse,
veut dire: Qui aime Bertrand, aime aussi son
chien (22 juillet). Ces commentaires mélan-
coliques sur des thémes donnés ne sont pas,
peut-étre, du plus profond Daumier. La
liberté et la force magistrale du dessin, la
vivacité nuancée des gris, donnent toute-
fois bien du charme & ces pages #'. On est en
droit de supposer que les dessins de Dau-
mier et la revue qui les publiait étaient
familiers 4 Conaki. Son éducation frangaise
et son esprit mordant ressortent du por-
trait que Saint-Marc Girardin esquissa du
vieux poéte a l'occasion d’un voyage en

Moldavie. Etendu sur un divan, dans ses
larges vétements orientaux, Conaki devi-
sait en misanthrope, tout en égrenant son
chapelet: « N’aver-vous pas v hier danser
la mazurque? » — demandait-il a son inter-
locuteur. « Eh bien, nos mariages ressemblent
un peu a la mazurque, ot nos dames font un
tour avec un cavalier et un tour avec un
autre 2. Des amateurs roumains de sa gé-
nération connaissaient d’ailleurs le Musée
de la Caricature, publication {ondamentale

pour lhistoire de cet art 3.

I1

ELIADE ET LA VOCATION DE LA
CARICATURE. A Bucarest le Charivari
trouva des lecteurs dés sa parution, car
la bibliothéque du collége de Saint-Sava
en possédait la premiére année (1832 —
1833), mentionnée dans le catalogue de
I. Genilie . Plus tard, en 1838, on rencon-
trait le méme journal parmi les périodiques
choisis par un club bucarestois a 'intention
de ses membres. Le club disposait «de
chambres réservées au jeu de cartes et au
billard » ainsi que d’autres, «pour la
conversation et le tschibouk ». C’était le
« Cercle Noble pour autochtones et étran-
gers » dont les fondateurs, au nombre des-
quels figurait aussi le poéte Jean Eliade
Radulesco qui en publia les statuts, avaient
unce haute  idée Jde importance de o la
presse: « L'n pouvoir nouveau est ap-
paru... » 1,

En aout 1839, plusicurs jeunes libéraux,
Jean Ghica, Alexandre G. Golesco, Déme-
tre Bratiano fondaient i Paris une « Société
pour I'éducation du peuple roumain ». La
fondation d’un « établissement destiné a
la lecture des journaux » érait, selon eux,
«un des principaux moyens d’atteindre
leurs buts », ils décidérent de réunir, uu
moven de contributions mensuelles, les
fonds nécessaires 3 'envoi & leurs compa-
triotes des journaux frangais «les plus
importants » 4. Ghica, le peintre Jean
Negulici, les fréres Golesco et Nicolas
Kretzulesco, éléve de ’Ecole de Médecine,
habitaient une pension tenue par une cer-
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taine Madame Ducolombier. Le soir ils
se retrouvaient au jardin pour feuilleter
les journaux et discuter les événements 7.
En téte de la liste des périodiques confiée
par ces jeunes gens au colonel Jean Cam-
pineano, pour étre transmise aux membres
de leur société a Bucarest, il y avait le
National, connu pour ses opinions répu-
blicaines ¥ et le Charivari. Mais, accusé
d’avoir conspiré contre le prince Alexandre
Démetre Ghica et d’avoir mis en danger
l'ordre social du pays, Campineano fut
arrété a la frontiere, le 21 février 1840, et
écroué a Mairgineni %°.

Dans son texte et ses illustrations, le
journal fondé par Philipon ne mettait plus,
polémique d’avant

sans doute, I'esprit

50

Iapplication des lois de septembre La
présence des caricatures de Daumier et de
ses amis incitait toutefois a la satire et
disposait maint lecteur a observer d’un
il critique les types et les événements du
jour. La principale série publiée par Dau-
mier pendant ces années est celle de Robert
Macaire, incarnation du cynisme a appa-
rences naives et de l'esprit de spécu-
lation déchainé sous la monarchie de
Juillet 1,

Polémiste violent, témoignant, dans le
pamphlet, d’une force parfois étonnante
de recréer I'image de ses adversaires, dé-
formée par la haine et le mépris, Eliade
était particulierement apte a golter cer-
tains aspects de l’art de Daumier. Il avait,
comme |'observe justement G. Calinesco,
«la vocation de la caricature » ®2. Dans
Monsieur Sarsaila, auteur ®*, a I'instar des
dessinateurs parisiens, ses contemporains,
il imagine un type qu’il place successive-
ment dans des situations caractéristiques.
Sa physionomie, Monsieur Sarsaila la
doit, pour une bonne part, a des traits
attribués par le poeéte a ses jeunes confréres
Grégoire Alexandresco et César Bolliac,
qui prétent a tour de rdle au grotesque
personnage des détails biographiques et
des particularités physiques, facilitant 1i-
dentification %, Cette fois, Eliade éprouva
le besoin de voir son personnage s’incarner

dans des apparences plus concretes. Mon-

sieur Sarsaila parut illustré de douze dessins
qui n’ont attiré jusqu’ici l'attention d’au-
cun historien. L’air de famille qu’ont évi-
demment plusieurs de ces illustrations avec
le style de Daumier e(it mérité un examen
plus attentif. Quatre, sur douze, repro-
duisent des vignettes de Daumier, gravées
sur bois et publiées dans Le Charivari et
La Mode du 16 octobre 1838 au 6 mai
1839, circonstance qui permet de dater le
pamphlet avec plus de précision ®®. Pu-
blié dans le Courrier des deux-sexes, « se-

conde période », sans autre indication

chronologique, sauf les années 1838
1840, cet écrit d’Eliade n’a pu étre imprimé

1839. L’ordre

qu’apres le mois de juin
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Nanteuil, Portrait du

Célestin

poéte Jean Eliade-
Radulesco. Lithogra-
phie. Vers 1852. (Bi-
bliotheque de I’A-
cadémie Roumaine.
Cabinet des Estam-

pes).
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Fig. 1la — H. Daumier, Personnage wiolent. Gra-
vure sur bois. (Le Charivari, 16 novembre 1838.
Bouvy 109).

Fig. 11b — G. Venrich, « Personne ne peut appro-
cher Uinspiré animal ». Lithographie d’aprés Dau-
mier. (Curier de ambe-sexe, 1839 — 1840).

¢¥a , A Eckopoma Okii, ce pndaa,
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dans lequel les quatre dessins de Daumier
ont été publiés est le suivant:

[1] Sarsaila « couvant» ses ceuwvres, p.378,
col. I. Cf. Le Charivari, 21 janvier et
16 aolGt 1839 [Bouvy, 167].

- [2] « Personne ne peut anprocher l’ins-
piré animal », p. 378, col. I. Cf. Le Chari-
vari, 16 novembre 1838; La Mode, 16 fé-
vrier 1839 [Bouvy, 109].

[3] Sarsaila wvolant vers I’immortalité sur
un cheval de bois, p. 378, col. II. Cf. Le
Charivari, 7 mars 1839 [Bouvy, 183].

[4] « O qu’ils s’adressent, c’est ainsi qu’on
leur répond ». p. 382, col. I. Cf. La Mode,
6 avril 1839 et Le Charivari, 6 mai 1839
[Bouvy, 209].

Dans les publications satiriques de 1’é-
poque le rapport entre le texte et les illus-
trations n’était pas toujours le méme. Par-
fois l'idée était proposée au dessinateur,
d’autres fois 'ceuvre de celui-ci suggérait la
légende *®. Souvent la méme image était
reprise pour illustrer des événements diffé-
rents, mais se ressemblant par quelque
coté anecdotique. Ici les images existaient
et c’est Eliade qui leur assigne leur place
dans la structure de son texte, avec des
modifications de sens trés marquées. Un
« observateur de types » est rabaissé jusqu’a
couver littéralement ses ceuvres (p. 378,
col. I). Le modele d’un autre dessin repré-
sente deux hommes dont I'un donne un
coup de pied au second. Eliade isole ’agres-
seur, la jambe en I'air, en le laissant déchar-
ger sa fureur dans le vide, ce qui lui donne
I'apparence d’un aliéné [fig. 11 a — 11 b].
Hiéroglyphe du mépris, un autre person-
nage, considérant d’un air supérieur les
auteurs en quéte de souscripteurs [fig.
12a — 12b], est substitué au récit. Il suit
apres la formule: « Ou qu’ils s’adressent,
c’est ainsi qu’on leur répond » (p. 382,
col. I). Le dessin est, cette fois, intégré au
discours du poeéte.

Si les vignettes de Daumier sont gravées
sur bois, les illustrations du Courrier des
deux-sexes sont lithographiées. Cette adap-
tation, entrainant outre une diminution
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Fig. 12a H. méprisant.
Gravure sur bois. (Le Charivari, 6 mai 1839,
Bouvy 209).

Daumier, Personnage
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Fig. 12b — G. Venrich, « O qu'ils s'adressent,
c’est ainsi qu'on leur répond ». Lithographie d’apres
Daumier. (Curier de ambe-sexe, 1839 — 1840).

Fig. 13a H. Monnier, Mendiant. Gravure sur
bois. Vers 1840. (Champfleury, Henry Monnier,
1879).
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Fig. 13b — G.
quéte de souscripteurs. Lithographie d’apres H. Mon-
nier. (Curier de ambe-sexe, 1839 —1840). 51

Venrich, Monsieur Sarsaila en
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Fig. 14 Louis
Breton, Apparition

nocturne. Gravure
sir bois danies Sal
vator Rosa. (J. Col-
lin de Plancy, Dic-

tionnaire

1863).

infernal,

évidente de la qualité, des modifications
inévitables déterminées par la transposition
technique, n’a pu étre

\.Llll'n unc autre

exécutée que dans latelier de Georges
Venrich, a qui Eliade confiait habituelle-
ment les travaux lithographiques néces-
saires a ses publications *?. Plus tard, en
1860, quand il donna une nouvelle édition
du Courrier des deux-sexes, les illustrations
de Monsieur Sarsaila auteur furent copiées
d’apres les lithographies de Venrich par
un assez habile graveur sur bois ®®. Les
dessins de Daumier revenaient ainsi a la
technique dans [I'esprit de laquelle ils
avaient été congus, avec toutes les altéra-
tions que pouvaient apporter deux inter-
prétations successives.

En revoyant pour cette réédition son
ancien écrit, Eliade fut pris par une nou-

velle vague d’indignation, alimentée, sur-

tout en ce qui concernait Bolliac, par les
événements auxquels ils avaient participé
pendant vingt ans. Il inséra donc dans son
texte une nouvelle diatribe, qui commen-
cait par un résumé de l'ancienne et qui
évoquait les images qui l'illustraient, dont
trois dessins de Daumier:

« Nos lecteurs se souviennent sans doute
de leur ancienne connaissance de 1838, je
veux dire de Monsieur Sarsaila[...]. Ils se
rappellent M. Sarsaila, chevauchant sur
un cheval de bois, véritable Pégase, vers
I'immortalité [. . .], couvant, sur les sommets
des maisons et des tertres, un ceuf d’ou
devait sortir quelque coursier; c’est alors
qu’on aurait da le voir, personne ne pou-
vait "approcher » 5.

Eliade cherchait instinctivement l’appui
de I'image qui, par ses racines psychiques,
plus profondes que celles du mot, pouvait
conférer a l'invective la fonction d’une
véritable exécution en effigie, non seule-
ment aux yeux des contemporains, mais
aussi devant la postérité ®. Sa prétention
d’avoir créé dans Monsieur Sarsaila un
personnage comique comparable a Don
Quichotte 51 est
indomptable n’éveille pas le rire. Le carac-

illusoire, car sa haine
tére primaire de sa satire, substitut bouil-
lant de l'action, est bien plus proche des
rituels ancestraux, destinés a doter I'image
de pouvaoirs nocifs, que de la liberté inté-
rieure d’oll nait le comique.

G. Calinesco ** et Tudor Vianu % ont

remarqué |'énergie des images visuelles
qu’on rencontre parfois dans les pam-

phlets d’Eliade. Le premier reconnait dans
I'un de ceux-ci «la vivante couleur de
Hogarth et les déformations de Daumier ».
Il s’agit d’un passage polémique de I’Equi-
libre des antithéses, qui s’ouvre sur un monde
fantastique: « Individus aux yeux de re-
nard, aux griffes de matou a défaut de
griffes de simies-

tigre, aux gestes

ques. .. » %, La caricature y adopte cepen-
dant la maniére de Grandville, celle des
Métamorphoses du jour et particulierement
des Scénes de la wvie privée et publique des

animaux ®. L’irritation du poeéte éclate en
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images qui se succédent en accumulant les
déformations poussées jusqu’au grotesque.
Les «tchokoi», wvariété autochtone du
parvenu spécifique a l'époque, « peuvent
étre reconnus de loin, a leur physionomie,
leur costume, leur démarche, leurs gestes ».
IIs se pavanent, pincent narines et lévres
en fumant, sont raides et guindés en mar-
chant. Chez un inférieur ou un égal ils
semblent avoir « deux poitrines super-
posées; on ne voit pas encore leur figure
que leur poitrine est déja entrée, en les
précédant, car leur nez pointe en haut »%7.
Mayeux, l'orgueilleux bossu créé par Tra-
vies et si souvent représenté dans le
Charivari, semble revivre dans ces lignes 5.

A la méme famille d’invectives appartient
le terrible portrait de Grégoire Alexan-
dresco, brossé par Eliade dans son poéme
Le Réve :

On eht dit une femme ... des traits ambigus

Se disputaient sa pietre figure d’homme.
Long, long, étiré et efflanqué

Un agile épouvantail formait son terrible aspect.

Ses yeux étaient noirs, avec des reflets de sang
Et au-dessous un long nez ouvrait des ailes fatales.
Sa bouche, large comme I'enfer, il la voulait

rétrécir coquettement.

Contrefait de visage, de corps, dans ses mouvements.

Jaune et sec, son visage allongé,
Jusqu'aux oreilles, sa levre empoisonnée d'insultes,
d’une

Teinte éternellement rougeur spectrale

Jambes d’insecte, annongant la famine,
Et a jamais inassouvi, se nourrissant de I'honneur

De I'étranger et des siens, sans le pouvoir donner.

Alexandresco se montra étonné de cette
étrange métamorphose:

...des étres innocents

Qui n'y songent méme pas
De couleurs sombres et noires
Se voient flétris.”

Vu par Eliade, I’aimable poéte devient un
hybride diabolique changeant continuelle-
ment d’aspect. Une ancienne image du
diable, aux attributs appartenant a plusieurs

espéces — corps étiré de femme, crane de

cheval, ailes squelettiques empruntée a
Salvator Rosa par Louis Breton dans un
dessin du Dictionnaire infernal de Collin
de Plancy [fig. 14] est assez proche de
'apparition évoquée par Eliade. Des per-
flottant
dans une atmosphére de réve, sont d’ail-

sonnages fantastiques pareils,
leurs fréquents dans la littérature roman-
tique, ou ils constituent un groupe a
part et comme une famille infernale 7',

L’apparition prend ensuite les formes
fréles de

quement tombé sous la

I’insecte, étre vorace, brus-

loupe qui lui
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Fig. 16 — Gavarni, « Un chapeau pointu, aux lar-
ges bords. .. ». Gravure sur bois. (Pierre Durand,
Physiologie du Provincial a Paris, 1841).

donne des dimensions effrayantes. Les in-
sectes sont, on le sait, les créatures de
Mephistophéles,

Der Herr der Ratten und der Miuse,
Der Fliegen, Frosche, Wanzen, Liuse,

le patron bonhomme de tout ce monde
prét a disparaitre parmi les débris et les
bouquins, dans le cabinet gothique du
docteur Faust 2. Un insecte auquel Balzac
accorde quelques lignes dans un conte
écrit pour les Scénes illustrées par Grand-
ville, le misocampe, est le résultat d’une
association inédite de formes, « espéce
d’ogre » exhibant cyniquement sa fonction
vitale: « Ce féroce guerrier a des yeux
brillants comme des lanternes de voiture
et s'élance avec la méme rapidité [...],
car il a des jambes d’une longueur déme-
surée, fines comme des raies de papiers
a musique et d’une agilité sans exemple.
Son estomac, transparent comme un bocal,
digére en méme temps qu’il mange » ™.
Les éléments du portrait esquissé par
Eliade, pris au fonds universel de la démo-
nologie (yeux sombres, sanguinolents,

- e

Fig. 17 Gavarni, Le Provincial essayant un haut-
de-forme. Gravure sur bois. (Pierre Durand, Physio-

logie du Provincial a Paris, 1841).

bouche démesurément grande, un « enfer »,
jambes longues, instabilité protéique du
sexe et de I'espéce, aspect funébre, instincts
maléfiques) appartiennent toutefois au
monde organique, tandis qu’a 'étre inventé
par Balzac participent, comme dans un
personnage de Bosch ou de Bracelli, des
objets inanimés. Le misocampe a d’ailleurs
une allure martiale, il rappelle «les Es-
pagnols de Cortés débarquant au
Mexique ». Dessiné par Grandville, cet
étre chimérique, a épée et pelerine, ne
manquant pas d’une certaine griace bizarre,
dans le golt de Callot, retrouve sa nature
animale [fig. 15] 7" Quoique projeté sur
un fond vaguement symbolique, il reste
une présence gratuite, au contraire de
I'« agile épouvantail » qui hantait le som-
meil d’Eliade, étre agressif sur le terrain
éthique, se nourrissant de '« honneur » de
son entourage.

Eliade était conscient des affinités de ses
pamphlets avec le dessin satirique, ainsi que
le prouve un intéressant article, Les Choses
du dedans jugées d’aprés extérieur, adapté,
sans doute par lui, d’aprés un original
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frangais et indiquant, par son contenu et
méme par son titre, une évidente filiation
lavaterienne 7.

« N’ayez crainte, lecteurs, je n’ai guére
I'intention de faire une dissertation sur
I'art physionomique, je veux seulement
vous montrer certains signes d’apres les-
quels travaillent habituellement les carica-
turistes ». Suivent des observations concer-
nant le comportement des gens dans la
rue, la maniére de saluer, le chapeau, les
cheveux, la cravate, les gants, le baton, les
chzussures, tout un répertoire de motifs
caricaturaux. « L’homme qui marche en
zigzag, cligne des yeux, le nez au vent et
agitant ses épaules », est « bavard, guindé,
querelleur et indiscret ». Arrivant au cha-
peau, « qui selon la maniere dont il est
porté aide beaucoup a I’étude du cceur
et de ID'esprit », Eliade trouve l’occasion
« Qui

pointu, aux larges bords, orné de rubans

d’intervenir: porte un chapeau
larges, bref, un chapeau comme personne
n'en a, est un esprit faux, entortillé et pré-
tentieux par-dessus le marché, une sorte de
Sarsaila ». Un dessin de Gavarni [fig. 16]
conserve 'image d’un pareil chapeau, sem-
blable a ceux des brigands de Bartolomeo
Pinelli 7, chapeau de bohéme, mais aussi
de carbonaro, contrastant avec 1'élégant
17177 et

manifestant un Il()l‘l—C()Hf()[‘l“iSIUC détk‘.\‘[é

haut-de-forme a la mode [fig.

par Eliade, adepte, lui, d’un « juste-milieu »
qui acquerra des nuances de plus en plus
conservatrices.

A T'occasion des brouilles qui I'avaient
souvent séparé de ses contemporains jus-
Eliade

avait baptisé le mouvement initié sous le

qu’a lisoler presque totalement,

patronnage moral de Campineano, du nom
de « société rodinienne ». Dans son imagi-
nation échauffée par une regrettable hosti-
lité, Jean Ghica, dans lequel il voyait I’émi-
nence grise de l'association, avait pris les
traits de Rodin, le dangereux agent des
jésuites du Juif errant d’Eugéne Sue 78, Les
talents de diplomate dont Ghica devait

témoigner pendant sa longue carriére
étaient ainsi interprétés malicieusement,

. g

afin de les faire correspondre a la tactique

préconisée par le héros de Sue: «une
lutte d’hommes fins, habiles, opiniatres,
voyant dans I'ombre ol ils marchent tou-
jours » . Moins flatteuse encore était
sans doute ['allusion implicite au portrait
physique du repoussant personnage, si
familier alors aux innombrables lecteurs
du romancier:

« La figure cadavéreuse de M. Rodin,
ses leévres presque invisibles, ses petits
yeux de reptile a demi voilés par sa flasque
paupiere supérieure, ses vétements presque
sordides lui donnaient une physionomie
peu engageante; pourtant cet homme,
lorsqu’il le fallait, savait, avec un art diabo-
lique, affecter tant de bonhomie, tant de
sincérité, sa parole devenait si affectueuse,

si subtilement pénétrante, que peu a
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Rodin. Gravure sur

Gavarni,

bois. (Eugéne Sue,
Le Juif errant, 1845).
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Fig. 19 — Sylvius [Edmond Texier], Physiologie
du Pocte, 1842.

peu l'impression désagréable, répugnante,
que son aspect inspirait d’abord, s’ef-
fagait » 8. Gavarni, qui, en 1845, avait
illustré ce roman, nous vient en aide une
fois de plus, en nous montrant sous quel
aspect ses contemporains pouvaient se
représenter le diabolique Rodin: chauve,
sec, méditant des plans ténébreux [fig.18] 8.

Une occasion de contempler longue-
ment des dessins de Daumier fut offerte
a Eliade en 1845 par la traduction et
I’adaptation de la Physiologie du Poéte
publiée sous le pseudonyme Sylvius par
Edmond Texier [fig. 19] 2. Des vignettes
de Daumier constituent pour la plupart
l'illustration du volume % lequel, malgré
les protestations ironiques de 'auteur, qui
se défend d’avoir visé des poetes contem-
porains, contient, dans le texte ainsi que
dans les images qui l'accompagnent, des
allusions assez transparentes concernant
plusieurs de ceux-ci. Le poéte lamartinien,
en robe de chambre et bonnet de nuit,

rappelle par son profil effilé l'illustre amant
d’Elvire 8, un « poéte-touriste » contem-
plant, appuyé a une colonne, un champ
couvert de ruines, fait penser a Chateau-
briand, celui de !ltinéraire . Plus mali-
cieuse est la caricature de Victor Hugo,
en « poéte olympien » nouveau-né, avec
un nimbe autour de sa grosse téte [fig.20] 8.
Daumier y parodie les vers ou Hugo avait
célébré 1'événement de sa naissance (Ce

siecle avait deux ans...):

Un enfant sans couleur, sans regard et sans voix
Si débile qu’il fat, ainsi qu'une chimére %7,

Eliade traduit le texte tout en jetant des
coups d’eeil aux illustrations et en ajoutant,
outre des considérations personnelles, plus
développées et violentes quand le type
décrit lui semble plus ou moins proche de
quelqu’un de ses adversaires, des passages
inspirés des vignettes de Daumier. Victor
Hugo devient ainsi « une sorte de Messie
de la poésie, qu'on nous montre encore
dans ses langes et au berceau, avec une
grosse caboche, des jambes maigres comme
des fuseaux et dont émanent prodiges
et miracles » 8. Fait assez surprenant,
Eliade ne fait aucune mention de l'auteur
des illustrations qui l'ont manifestement
intéressé et dont le nom est annoncé
d’ailleurs dans le titre de la publication
originale. Un passage semble méme sug-
gérer qu’Eliade attribuait a Sylvius, au
moins quant aux intentions, la caricature
du poéte olympien.

La silhouette du poéte humanitaire, avan-
gant gravement, vétu de sa redingote noire
[fig. 21] est évoquée aussi: « La Physiologie
du Poéte que nous avons devant nous
étant une édition illustrée, contient aussi
le portrait en pied du poéte humanitaire» .
La description du méme individu est tra-
duite toutefois d’aprés le texte frangais:
« chapeau a larges bords, cravate noire,
habit noir, pantalon noir » *’. Dans ses
illustrations, Daumier développe parfois
les indications du texte, en prétant
aux personnages de Sylvius des attitudes
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2 S T e
un homme serieux ; il ne sourit pas et ne plai-
sante jamais.

LE POETE OLYMPIEN.

oN berceau fat un

un éclair et un
'y coupde lonnerre.
£l Les éléments de-
“=_chainés accueilli-*
_renl son entrée
~ dans la vie. Le
viel se voila d'un crépe funcbre; la mer, fu-
rieuse, se eabra, eavale ccumante. sous I'éperon

o Plus que tous les autres poetes ., 'Humani-

29 23
» 105 @ 2.
Sectateurs du veau d'or, Judas Iscarioles Quelques salons retardataires ont cependant
Qui trafiquez du sang des plus saints patriotes. .. conserve Palbum. €est dans ces salons que Fon
Ne Verrons—nous jnm;ns, hy l“'“l'“«' souverain ! rencontire |xlu.~ |\:ll'|l1'|l|l|'l’l'lll(‘|l| le pocte qum
Riler tous ces chacals sous ta griffe d'airain !. nous occupe. — Lorsqu'il pénétre pour la pre-
Pas une main, pas une, en ces temps faméliques, ( &
Qui ne se soit souillée en nos foires publiques,
Partont la licheté. Honte et malheur! Je veur
Souiller d’un vil parfum ma barbe et mes cheveur
Avistophane, Archiloque , Perse, Juvénal,
nicre fos dans une de ces reanions antedilu
", viennes il asoin de Bisser planer <ay toi quel

Daubigné , Reégnier, sont des poétes buco-

Fig. 20 H. Daumier, Le Poéte olympien (caricature de Victor Hugo); fig. 21 H. Daumier, Le Poéte humani-
taire; fig. 22 — Le Poéte hurlewr; fig. 23 Le Poéte de Salon. Gravures sur bois. (Sylvius, Physiologie du

Poéte, 1842), 57
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Fig. 24

Grandvil-

le, Un Phrénologiste.

Gravure sur bois.
(L. Reybaud, Jérome
Patwrot a la recherche
d’'une position sociale,

1846).
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et des gestes qui passent, sans qu’on s’en
apercoive, dans 'adaptation du poete rou-
main: « Il y a encore le poéete de romances,
qui ne peut se passer de violon ou de
quelque autre instrument; il ne ferait pas
un seul vers sans le chanter, dans sa chambre
au moins, quand il compose, inspiré, les
yeux au plafond » *1. C’est seulement dans
le dessin de Daumier que le poete de ro-
mances léve les yeux et tient une guitare.
Pour suggérer 'épicurien indolent qui se
dissimule derriere le « poete hurleur »,
Daumier trouve une image inattendue: un
dandy blasé limant complaisamment un
de ses ongles [fig. 22] %% Eliade 'introduit
dans son texte: « Chez soi il soigne ses
ongles avec une lime délicate, révant galam-
ment dans une attitude des plus indo-
lentes » *, et il continue, traduisant Sylvius:
« [au dehors] il ne se montre [...] que
la coleére dans les yeux, l'injure a la bouche
et le fouet a la main ». La description du
poete « de salon » doit, elle aussi, quel-
ques notes a l'une des illustrations [fig.
23] %,

vestimentaires, les queues de 1’habit, le

Eliade lui a emprunté des détails

gilet et, surtout, le geste démoniaque de

la main, qui «enfonce » et «tortille bizarre.

ment les doigts dans la chevelure » .

Sylvius avait dit seulement « rajuste ses

cheveux » 6,

I11

LAVATER, LA LITTERATURE ET
L’ IMAGE. La Physiologie du Poéte appar-
tenait a un genre dont la diffusion fut
roumaine de

rapide dans la littérature

I'époque. Constantin Negruzzi avait écrit
la Physiologie du Provincial *7, complétée par
Kogalniceano d’une Physiologie du Provin-
Jassy 8.
crits semblables, restés souvent anonymes,

cial a Une longue série d’é-
parut alors dans les journaux et les revues
de Bucarest et de Jassy, ainsi que dans

ceux de Transylvanie *.

Leurs modeles
littéraires venaient de France . Le mot
« physiologie » lui-méme, nommant le
genre alors nouveau de l'esquisse satirique
dédiée a des types et des meeurs contem-
porains et utilisant d’une maniére fantai-
siste la méthode des sciences biologiques,
évoque un moment bien caractéristique de
la vie parisienne, discussions de savants,
improvisations de journalistes, plaisanteries
illustrations des

légeres des boulevards,

publications humoristiques.

Au début du
francaise avait enregistré de grands pro-
SI(H

siecle l'école médicale

gre L’éloquent plaidoyer de Cabanis
en faveur de linterprétation des phéno-
meénes psychiques dans leurs rapports avec
les facteurs physiques de l'organisme 0%
les recherches de Bichat, la sévere méthode
d’un Dupuytren, avaient créé un courant
hostile aux théories vitalistes, qui faisaient
de I'ame une entité indépendante, envi-
sagée d’un point de vue métaphysique. La
période la plus critique de ces débats se
place dans les années de la Restauration et,
comme on l'a observé, ils devinrent
singulierement passionnés en raison de
leurs affinités avec les idéologies politiques
du temps. Le vitalisme était une doctrine
prisée par les légitimistes, tandis que les
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adeptes des conceptions physiologiques

appartenaient a l'opposition libérale '3,

La physiologie du systéeme nerveux, ses
modalités de manifestation et de réaction,
occupent une place essentielledanscesdébats,
dont le terrain était préparé non seulement
par la psychologie sensualiste de Condillac,
mais aussi par les théories de Lavater sur
les analogies entre l'aspect extérieur de
I’lhomme et ses particularitéds morales.
L’ceuvre principale de Lavater, Physiogno-
mische Fragmente zur Beforderung der Men-

schenkenntnis und Menschenliebe 14,

congue,
comme le montre son titre, sans un plan
méthodique, et tendant a des conclusions
piétistes, fit 'objet, en 1806 —1809, d’une
traduction frangaise systématisée selon un
ordre nouveau et largement enrichie de
diverses annexes par les soins de L. J. Mo-
reau de la Sarthe, bibliothécaire de I’Ecole

de Médecine '°°. Les dix volumes de cet

ouvrage, que Balzac possédait dés sa pre-

166 deviendront, par le texte

miere jeunesse
de Lavater, par ce qu'y ajoutérent le tra-
ducteur et ses collaborateurs, dans un
esprit positiviste, bien différent de celui
du pasteur suisse, ainsi que par ses nom-
breuses planches gravées, une source d’in-
spiration de premier ordre pour les écri-
vains et les artistes de la génération sui-
vante. A part les dissertations dues aux
éditeurs et dont I'importance et |'origina-
lit¢ n'ont pas été assez remarquées, on vy
trouve, sous des formes plus ou moins
abrévides, les observations de certains
précurseurs de Lavater, comme Giovanni

Battista della 107 et Charles Le
108

Porta
Brun 1% qui avaient insisté sur les ressem-
blances de la physionomie humaine avec
celle des animaux. Les dessins de Le Brun,
dont un recueil avait été publié en 1806 109,

éveillérent le go* pour ce genre d’analo-
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Fig. 26 Ncuveau
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Fig. 27
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gies qui offrirent 4 Grandville les meilleures
ressources de son répertoire et se firent
jour dans la structure de beaucoup de
personnages balzaciens '°.

Parmi les additions de Moreau de la
Sarthe il y a une dissertation sur le systéme
de Gall dans ses rapports avec les idées

Mo Celui-ci partait de D'exté-

de Lavater
rieur pour arriver a l'activité psychique,
a laquelle, en se rapprochant ainsi de la
doctrine vitaliste, il n’assignait pas de
siege précis. Arrivé a Paris en 1807,
Gall étudiait lui aussi la conformation
du cerveau, exprimée, selon sa théorie,
par celle du crine. Les protubérances
criniennes révélaient, d’aprés Gall, un
nombre déterminé de facultés strictement
localisées. Lavater entendait la physionomie
dans un sens beaucoup plus étendu, em-
brassant 'individu dans la totalité de son
comportement et relevant P'unité qui régne
dans chacune des variétés de 'espéce %
Tous les deux ont pourtant contribué a
la création d’un climat favorable a la repré-
sentation de la figure humaine dans un
esprit indépendant de l'idéal classique '3
Le canon de Dexpressivité, ouvert au
grotesque ¢t au fantastique, consolidait
son droit de cité dans le monde des arts.

Une autre dissertation de Moreau s'a-
dressait  d'ailleurs aux artistes, en leur
conscillant de ne pas s'arréter a 'anatomie
descriptive et d’aller plus loin, vers « I'étude
méme Jde 'organisation et de la vie », afin
d’éviter ce qui dans les écrits de Winckel-
mann et des autres théoriciens du néoclas-
sicisme n’aboutissait qu'a une « métaphy-
sique obscure sur la nature des lignes qui
constituent le beau ». L’étude de la physio-
logie, ajoutait Moreau, allait montrer aux
artistes « qu’aux corps inorganiques seule-
ment appartiennent les contours, les lignes
que l'on peut calculer, tandis que sur les
corps vivants sont répandues des formes
incertaines, des rondeurs mobiles que 'art
imite bien moins par calcul que par habitude
et par sentiment »', On se figure les disci-
ples de David, fidéles a l'enseignement
classique, haussant les épaules devant ce

passage qui annongait pourtant une concep-
tion de la forme qui triomphera avec
Delacroix et Daumier '3,

Des abrégés populaires répandirent les
idées de Lavater, de Gall, de leurs prédé-
cesseurs et de leurs imitateurs. Un de ces
manuels, édité par le libraire Roret, avait
appartenu au poéte roumain Constantin
Stamati [fig. 26] '8, Le médecin Isidore
Bourdon compilait sous une forme plus
personnelle les mémes théories. Sa Physio-
gnomie fut traduite en roumain par Théo-
dore Codresco, dans une série de feuille-
tons de la revue L’Image du monde, sans
en indiquer le véritable auteur [fig. 27] V7.
Dans le Courrier roumain d’Eliade on pou-
vait lire des anecdotes sur Gall et Lavater
ou ces deux personnages sont présentés
comme une sorte de magiciens, pouvant
prédire d’aprés des indices imperceptibles
la destinée, en général sinistre, des gens
qu'ils observaient '8, Le public roumain
était informé des divers aspects du dévelop-
pement des sciences biologiques''?, direc-
tement lies aux speculations des physiono-
mistes et des phrénologistes. L’ Anthropolo-
gie de Paul Vasici date de 1830, le manuel
d’histoire naturelle de Czihak parut en
1834, celui de Théodore Stamati en 1841.
La « Société des médecins et des naturalis-
tes » de Jassy '*® entretenait des relations
scientifiques étendues, et mettait a la portée
de ses membres des publications récentes.

Particuliéerement intéressante est la pré-
sence d'idées concernant les rapports du
psychique et de l'organique dans la thése
soutenue a Paris, en 1839 2! par le docteur
Nicolas Kretzulesco. Se proposant de déter-
miner «quelles sont les circonstances qui ont
le plus d’action sur les appareils organi-
ques », le jeune médecin roumain s’arréte,
aprés avoir examiné plusieurs facteurs
matériels (chaleur, froid, humidité, lumiére
solaire, électricité), a d’autres éléments
d’une nature plus subtile: « telles sont par
exemple les influences complexes qui jouent
un si grand réle et dont les fonctions céré-
brales sont la cause. Les rapports du moral
et du physique, U'éducation, la civilisation, ne
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sont-ce pas la autant de modificateurs géné-
raux puissants de tous les appareils orga-
nigqites? ». Kretzulesco pensait en contem-
porain, non sculement des savants fran-
¢ais qui avaient posé les bases de la physio-
logie moderne, mais aussi de Balzac et de
Daumier. « Il s’agit », ajoutait-il, «des circons-
tances dépendantes de la société dans laquelle
on est appelé a vivre ».

Vers 1840 le genre littéraire des physio-
logies connaissiit un succes prouvant qu’il
répondait 3 de profondes nécessités mo-
rales. Aprés la Physiologie du goiit de
Brillat-Savarin (1826), Balzac publia en
1829 sa Physiologie du mariage qui mit le
mot a la mode et inaugura la littérature
Jd’observation demandant explicitement des
motivations a la biologie, 4 la physiologie
et 2 la physionomie '*2. Des 1831 avaient
commencé a paraitre les 15 volumes de
Paris ou Livre des Cent-et-un, contenant de
nombreuses physiologies. Kogalniceano s’en
inspira, selon son propre aveu, dans ses
Soirdes  dansantes  (1839) '3, L’aspect de
monographies que prenaient les  physio-
logies, quoiqu’en donnant & chaque pas
dans un badinage fantaisiste et en envoyant
de tous cotés les traits de la satire, était
en grande partie une conséquence imprévue
des réflexions des biologistes du Jdébut du
sieccle. Dans ses commentaires sur Lavater,
Morcau Jde la Sarthe avait relevé les modi-
fications que les occupations journaliéres
apportaient 2 ['aspect des gens, occasion-
nant, «dans l'espece humaine, des vari-
étés et presque des races particulieres d’hom-
mes que 'observateur philosophe se plait a
remarquer et i reconnaitre au milicu d'une
grande population, comme celle de Londres
ou de Paris » ',

Pour Balzac, 'expérience de ces « micro-
cosmes paradoxaux » ¥, capricicuses et
inégales ébauches de dérail anticipant son
magnifique édifice épique '*%, fut parti-
culierement féconde. Elle lui offrit des
occasions variées de vérifier, dans 'ordre
social et psychologique, les idées de Cuvier
sur l'interdépendance des organes et celle
de Geoffroy Saint-Hilaire sur 'unité du

monde organisé, en 'affermissant dans son
opinion que les étres, quoique modelés ct
diversifiés par 'action du milieu, forment
une vaste famille, aux lois constantes. « ]l
n’y a qu'un animal », écrira le romancier
dans la préface de la Comédie humaine.
« Le Créateur ne s’est servi que d’un seul
et méme patron pour tous les étres orga-
nisés. L’animal est un principe qui prend
sa forme extéricure [...] dans les milieux
ou il est appelé a se développer » 17,
Le degré assez discutable de Iinitiation de
Balzac aux sciences biologiques n’a pas
influencé, évidemment, la réussite de son
ceuvre. La conception de cette unité fonda-
mentale, exprimée par la convergence phy-
sionomique de laspect, du geste et de
I'ambiance, devient chez lui un facteur

% grice auquel

de cohérence esthétique !
la simplification attcint aux zones primor-
diales de la conscience: « Gobsek et sa
maison se¢ ressemblaient. Vous eussiez dit
de P'huitre et du rocher » 1**. Le méme
don de saisir la totalité physionomique
avait ¢té reconnu  par Baudelaire chez
Daumier: « Il a un rtalent Jd’observation
tellement sGr qu'on ne trouve pas chez lui
une seule téte qui jure avee le corps qui la
supporte. Tel nez, tel front, tel wil, rel
pied, telle main. C'est la logique du savant
transportée dans un art léger, fugace. quia
contre lui la mohilité méme de [a vien 170,
La Comédie humaine est par excellence
Pexpression de cette ¢poque d'intimes rap-
prochements entre la littérature et 'ima-
ge M dominée par le démon des analogies
et par le mythe lavatérien du dedans de
I'homme jugé d’aprés son extérieur.
Dailleurs le genre des physiologies n’ar-
riva 4 sa maturité qu'au moment ou 'image
fut intégrée au texte. Curmer, l'un des
grands éditeurs romantiques, eut cette idée,
en publaat Les Frangais prints par eux-mé-
mes 132, « Pendant longtemps », écrivait
Jules Janin dans la préface de cet ouvrage
célebre, «le peintre allait ainsi de son
coté, pendant que I'écrivain marchait aussi
de son c6té; ils n'avaient pas encore songé
l'un et l'autre a se réunir, afin de met-
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tre en commun leur observation, leur
ironie, leur sang-froid et leur malice. A la
fin cependant, et quand chacun eut obéi
a sa vocation d’observateur, ils consenti-
rent d'un commun accord a cette grande
tiche, l'observation des meurs contem-
poraines » 33, La publication de Curmer,
dont plusieurs textes sont signés par
Balzac (Le Notaire; Monographie du Rentier;
La Femme comme il faut; L’Epicier) est
importante surtout par ses centaines d’ima-
ges dessinées par Gavarni, Daumier, Grand-
ville, Henri Monnier et Tony Johannot.

En suivant l'exemple de Curmer et
secondé par quelques-uns des rédacteurs
du Charivari, plus particuliérement par
Louis Huart ¥4, Philipon entreprit la publi-
cation d’une collection de physiologies,
en de minces volumes a couvertures jaunes,
illustrées de gravures sur bois qui animent
le texte quand elles ne le rejettent pas au
second plan, par leur qualité ainsi que
par leur appel, plus direct, a3 la mémoire
visuelle du lecteur. Le succés fut extra-
ordinaire, les imitateurs ne manquérent pas,
si bien qu’en deux années sculement (1841 --
1842) paraissaient 123 de ces volumes,
avec des dessins de nombreux artis-
tes, dont Daumier et Gavarni, qui en
illustrérent chacun un certain nombre, en
collaborant 3 beaucoup Jd’autres . La
vivacité et la quantité des illustrations,
ainsi que la rapidité demandée par 1'édi-
tiom, n’auraient pas été possibles sans le
développement atteint dans les années
précédentes par la vignette romantique.
Les illustrateurs s’étaient formé une tech-
nique expéditive, qui sacrifiait les détails
en faveur du mouvement et de ['effet
d’ensemble. Le travail minutieux des gra-
veurs était ainsi facilité, tandis que P'image
gagnait une spontanéité rarement obtenue
jusque-la dans lillustration '3

Ainsi naquit, pour vivre quelques an-
nées, une variété moderne des vieux livres
de colportage. Une forme d’art ou se
sont manifestés plusieurs des grands artis-
tes de l’époque, descendait dans la rue,
en s’adressant a un public tres large et

en faisant de la réalité quotidienne I'objet
de son observation. Des gens habitués 2
Pacception traditionnelle de I'illustration
ne tardérent pas a s’apercevoir de cette
nouvelle expansion de l'image. En 1843,
un critique signant F. de Langenevais
protestait contre la foule des publica-
tions illustrées, « ou le regard est per-
pétuellement inquiété, excédé, par cette
multitude de figures qui se déroulent et
qui reniissent les unes des autres », en
flétrissant « cette prétendue littérature, née
de l'illustration », littérature « de foire, de
femmes et d’enfants ». « C'est donc aux
basses classes qu’il faut abandonner le¢
luxe indigent de I'image », concluait ce
critique: «elles seules en comprennent,

137

en aiment 1 naive ¢loquence »

v

PHYSIOLOGIES ROMANTIQUES A
JASSY. L’esprit positif et moderne du
public de Jassy se manifesta aussi par le
prompt intérét  qu'il  témoigna & la
philosophie enjoude des physiologies. Dans
le catalogue du cabinet de lecture fondé dans
cette ville par le libraire Adolphe Hennig '8
on en trouve 29, dés 1843. Quatre sont
cantierement illustrées par Gavarni |6, 7,
10, 24], une par Daumier, 'admirable
Physiologie de la Portiére [23]. On y remar-
que Henri Monnier, auteur d’une Physio-
logie du Bourgeois 3], écrite ct illustrée de
s1 main. Parmi les auteurs des textes il y
a Balzac, dont la Physiologie dit Fonctionnaire
[8] sera reprise, partiellement, dans Les
Emplovés (1844) 13*, Edouard Qurliac [7],
I'un des intimes du grand écrivain, ainsi
que des romanciers trés go(tés alors, com-
me Paul de Kock |[18] et Frédéric Soulié
[2]. Les initiateurs de la sirie, Philipon
(14] et Huart [9, 13, 20] ne manquent pas.
A de rares exceptions prés, les illustrations
dépassent en intérét le texte de ces volumes.
C’est ce qu'avoue Maurice Alhoy, en
commentant les dessins de Gavarni pour
la Physiologie du Débardenr [6]: « Cette

Physiologie n’est pas notre euvre; c’est
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Physiologie
DU PROVINCIAL A PARIN,

rierre Durand (du Siécle).

VIGNETTES

DE GAVARNI.

AUBERT er C*, §  LAVIGNE,

Place de by Bonrse. ® lLue do Paon-St-Andee, |

Fig. 28 — Pierre Durand [Eugéne Guinot], Physio-
logie du Provincial a Paris, 1841.

I'ceuvre du dessinateur. Nous n’avons d’au-
tre prétention que celle d’un cicérone, dont
le mérite consiste a savecir expliquer avec
plus ou moins d’inspiration ce que l'art
a produit de-digne » '*’. En 1846 une autre
librairie de Jassy, F. Bell et Compagnie,
annongait aussi qu'elle possédait des phy-
siologies '!. Son catalogue donne 13 titres,
répétant généralement les titres de celui
de Hennig, beaucoup plus riche sur ce
chapitre. Des physiologies se trouvaient
sans doute dans bien de bibliothéques
privées. Un certain Nicolas Ghica, habi-
tant probablement Jassy, en possédait toute
une collection 2,

La Physiologie du Provincial a Jassy de
Michel Kogalniceano '3 est une traduction
et, par endroits, une adaptation de la Physio-
logie du Provincial a Paris [fig. 28] par
Pierre Durand, I'un des opuscules mention-
nés au catalogue de la librairie Hennig
[24] ', L’auteur de l'original, qui signait

Fig. 29 — M. Alophe, Portrait d’Eugéne Guinot.
Lithographie. (Galerie de la presse, de la littéra-
ture et des beaux-arts, 1839).

du pseudonyme Pierre Durand ses articles
du Siécle, s’appelait Eugéne Guinot 145,
journaliste, critique littéraire et dramatique,
auteur de nouvelles et de vaudevilles.
Kogalniceano traduit les deux premiers
chapitres du texte frangais (p. 1—24) en
les adaptant avec verve aux circonstances
de la Moldavie de 1844. D’importantes et
assez fréquentes additions accusent la
note d’originalité de la version roumaine,
en lui assurant sa couleur locale. A la bar-
riere de Jassy le provincial est accueilli par
des employés vétus « moitié a la turque,
moitié en Moscovites », sorte «d’amphibies»
suggérant par leur aspect composite 1’atmo-
sphére de cette époque de transition. Le
provincial noble, « cousin, beau-frére ou
neveu de tous les grands logothetes et
gouverneurs de la Moldavie, qui s’invite
au bal de la cour et assiste inévitablement
aux noces aristocratiques, porte le deuil
a la mort de chaque boyard ou grande
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payer ses cachets bien plus cher que M. Bor-
dogni ! o

Le sacrifice consommé , notre provincial se
hite de déménager. 11 cherche par la ville une
maison modeste, une enseigne bourgeoise,, un
hatel d’honnéte apparence, qui ne soit ni un
palais ni un coupe-gorge , et qui offre, non pas
I'hospitalité des montagnards écossais, ce serait
trop exiger ; — bien fou qui prétendrait trouver

13

houleverse le linge et les habits du provincial
qui se réerie vraiment contre cette violation
de sa garde-robe. Puis le commis , d'un @il de
triomphe (il est borgne), et d'un geste formi-
dable, brandit quelque chose qui ressemble a
un biton de maréchal enveloppé dans une
feuille de papier gris, et s'écrie :

chez nous le désintéressement de ce peuplecéle- |

Fig. 30a Gavarni, Le Provincial. Gravure sur bois. (Pierre Durand, Physiologie du Provincial a Paris, 1841);
fig. 30 b — M. Kogilniceanu, Fisiologia provincialului in lasi. Adaptation d’apres Eugéne Guinot. (Calendar
pentru poporul romdnesc, 1844); fig. 31 — Gavarni, La Douane; fig. 32 — Gavarni, Le Valet d’un hétel de
luxe. Gravures sur bois. (Pierre Durand, Physiologie du Provincial a Paris, 1841).
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Fig. 33 — Anonyme frangais, Portrait du poéte
Basile Alecsandri. Miniature. Vers 1839. (Biblio-
theque de I’Académie Roumaine. Cabinet des
Estampes).

dame, en prétextant que le défunt ou la
défunte auraient été cousin ou cousine
au troisieme degré de la sceur de la tante
de loncle de son cousin germain» est, luj
aussi, un « bipéde remarquable, que Buffon
avait oublié d’enregistrer dans ['Histoire
naturelle ». Kogalniceano s’était habitué au
langage balzacien des physiologies. Les
illustrations de Gavarni n’ont pas laissé
de traces dans son texte, comme celles de
Daumier dans la version roumaine de la
Physiologie du Poéte donnée par Eliade Radu-
lesco. Elles se rapportent pourtant a des
moments qu’on rencontre aussi dans le
texte de Kogalniceano: Ia présentation du
provincial [fig. 30 a]; l’étonnement de
celui-ci a son entrée dans la capitale (p. 9
et 11 du texte frangais); un incident survenu
a la douane [fig. 31]; la « minute d’orgueil »
que procurent au voyageur les splendeurs
de I’hétel (p. 21); la révérence finale du
valet de ce colteux établissement, devant
le provincial qui va se caser ailleurs [fig.
32]. En général, 'adaptation de Kogalni-

ceano va plus loin que celle d’Eliade, en
donnant a l'alerte improvisation de Guinot
une allure trés personnelle, annongant
des dons latents de romancier '8,

Les physiologies parisiennes ont été
rapprochées des monologues comiques
écrits par Alecsandri depuis 1850 147, L’idée
en avait été formulée en 1846 par son
ami Aleco Rousso: « Nos postillons de-
mandent une histoire a part et il est a espérer
qu'on fera quelque jour la physiologie du
postillon, comme on a fait celle d’un tas
d’autres types qui sont beaucoup moins inté-
ressants et souvent beaucoup plus intéressés.
Javais envie de les mettre en scéne... En
diraient-ils sur les personnages qu’ils ont
conduits!» 18, La mise en scéne de I'esquisse
de meeurs se faisait couramment a Paris,
ou les feuilletons d’Eugéne Guinot, 'auteur
adapté par Kogalniceano, avaient offert

des sujets de vaudevilles 1.

La carica-
ture, l'esquisse satirique et le vaudeville,
genres échappant également aux codifica-

150 employaient des pro-

tions académiques
cédés analogues et puisaient au méme ré-
pertoire. On les trouve réunis dans Henri
Monnier, également connu comme dessi-
nateur, écrivain et acteur, le modele de
I'espiegle Bixiou, un des personnages de
la Comédie humaine 1.

Dans une lettre adressée a Jacob Negruzzi,
Alecsandri indiquait lui-méme le sens de
ces pieces, dont il voulait faire une « galerie
de types contemporains ». Destinée a ac-
compagner une série de monologues parus
dans la revue Entretiens littéraires °2, la
lettre du poeéte rappelle d’assez preés la
préface de Jules Janin aux Frangais peints
par eux-mémes, ouvrage qu’il possédait
sans doute dans sa belle bibliothéque de
Mircegti 133. Désirant peindre des mceurs et
des types destinés a disparaitre, Alecsandri
dirige ses regards, comme ses contem-
porains parisiens, vers la vie quotidienne
des gens qui formaient « une sorte de
tiers état dans les villes ». L’attitude qu'il
adopte est assez souvent rétrospective, cer-
tains de ses monologues étant écrits tard,
quand les types qu’il évoquait apparte-

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Fig. 34 — Grandville, Ecole de natation. Gravure sur bois, d’apres la litho-
graphie de 1829. (Métamorphoses du jour).

Fig. 35 H. Daumier, Baigneurs. Lithographie. (Le Charivari, 11 juillet 1839.
Delteil 760). 67
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Fig. 36 Louis-
Henri de Rudder, La
Scéne des grimaces.
Gravure sur bois.
(Victor Hugo, No-
tre-Dame de Panis,
1844).

68

naient de plus en plus a un passé, d’ou
leur voix arrive jusqu’a nous avec l'irrémé-
diable nostalgie de I'un d’entre eux, Barbou
le Ménétrier:

Je m’en vais, je disparais
Comme une chanson d’antan.

Jules Janin exprimait au contraire, dans
la préface de la publication de Curmer,
I’aspiration de noter promptement les conti-
nuels changements survenus dans la men-
talité et l'aspect de la société, car, ainsi
qu’il le disait, « ’humanité arrange toutes

les vingt-quatre heures ses ridicules et ses
vices ». Par son texte, ainsi que par ses
illustrations, ce livre devait devenir « un
registre tout exprés pour y transcrire ces
nuances si fines, si déliées et pourtant si
vraies, de nos meeurs de chaque jour » 134,
On était, en 1840—1842, a 1'époque de
I'apparition et de la diffusion non seulc-
mais aussi du

ment des physiologies,

daguerréotype, quand l'intérét pour le
quotidien et I’éphémére commengait a se
faire jour, annongant l'un des aspects
essentiels de l’esthétique impressionniste.
On avait remarqué des éléments impres-
sionnistes dans le style et les sujets de cei-
taines lithographies de Daumier 1*>. On pour-
rait envisager du méme point de vue les
illustrations de nombreuses physiologies,
véritables instantanés de vie moderne,
contribuant a la formation de ce gout
pour l'observation des réalités citadines,
qui occupera une place tellement impor-
tante dans la littérature et l'art apres 1850,
ainsi que de l'élément comique impliqué
dans le contraste entre la capitale et la
province, theme de prédilection des écri-
vains romantiques moldaves 1%,

Si les afinités du sarcastique Eliade avec
certains aspects de I'art de Daumier sem-
blent évidentes, plus proche de 'ironie élé-
gante et légére d’Alecsandri était sans doute
Gavarni, auquel on pense involontairement
en relisant certaines scénes d’Agaki Flu-
tur (vers 1860) ou bien de Jassy en carnaval
(1845). La premiere de ces pieces n’est
qu’'une adaptation d’apres L’Awvare en gants
jaunes de Labiche ; on trouvera peut-
étre le modele frangais de la seconde.
L’atmosphére de beaucoup de comédies
d’Alecsandri n’en est pas moins apparentée
au monde peint par Gavarni de 1837 a
1848 dans des suites comme Les Fourberies
des femmes en matiere de sentiment, Le Car-
naval a Paris, Les Etudiants, La Vie de jeune
homme, Clichy, Souvenirs du bal Chicard %8,
Le fait s’explique en grande partie par
linfluence exercée par Gavarni sur la
littérature frangaise de cette époque, ou

Alecsandri avait choisi tant de modeles
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de ses comédies. « Il est bien peu de pieces
ou Gavarni, s'il le voulait, n’aurait pas
a revendiquer des droits d’auteur » écrivait
Théophile Gautier 1%, Le méme phéno-
mene peut étre observé en d’autres domai-
nes de la vie littéraire autour de 1840.
Une salle de bal rappelle & Balzac la légende
de l'une des lithographies de l'artiste 160,
L'auteur d’une Physiologie de la vie conju-
gule utilise des reparties des personnages
de Gavarni, dont il décrit des planches

161« Nous étions

« presque a chaque page »
tous alors fous de Gavarni, fous de ses
légendes », se souviendra un contemporain,
de Chenneviéres 62,

Alecsandri nous a laissé lui-méme le
témoignage de son admiration pour le
spirituel chroniqueur de la vie parisienne,
dans une lettre qu’il envovait, de Borsec,
en 1844, 4 son ami Jean Ghica: « Que
ne suis-je  Gavarni  pour faire le plus
dréle album de caricatures gui soit  jamais
sorti du cravon d'un  artiste.  Figire  -toi
que je me trouve dans la  société  d’une
trentaine d'invalides qui sont obligés de don-
ner chaque jour gratis une rveprésentation
grimaciere dans le genre de la féte des fous
de Notre-Dame de Paris. Moi-méme je fuis
le Quasimodo régulicrement sept fois par
semaine et toutes les fols que je me permets
ce luxe je pense au plaisir que tu dprouverais,
sans doute, & voir ton tendre ami réduit a
Uétat d’un croquis de Gran[d]ville » %, Apres
I'invocation de la fantastique parade Ju
grotesque du roman de Hugo, avec toutes
ses « fantasmagories religieuses depuis
Faune jusqu’a Belzébuth », avec ses profils
d’animaux « depuis la gueule jusqu'au
bec, depuis la hure jusqu’au museau » '*1,
le nom de Grandville trouve naturellement
sa place.

Bientot aprés, Alecsandri dessinait a sa
maniére les planches de 'imaginaire album:
« Vraiment c’est un spectacle trés curieux
de voir le matin tous les malades venir
de tous cotés a la fontaine, les yeux encore
gonflés de sommeil, leur verre a la main.
Ils ressemblent a des coupables menés au
lieu du supplice. Sur leur visage est peint

un frisson comique qui s’accroit dans la
mesure ou ils s’approchent de la source;
mais surtout quand ils se décident de
porter a la bouche le premier verre d’eau
minérale, le tableau qu'ils offrent est digne
du pinceau du célebre Gavarni » 19>, Mais,
dans les lignes qui suivent, l'insistance sur
la physionomie, la mobilité des traits,
I'accent caricatural, évoquent plutdét Dau-
mier: « Les muscles du visage se contrac-
tent, les sourcils se froncent, les yeux tour-
nent, les lévres se resserrent comme pour
un doux baiser et toute sa physionomie
devient une innocente et impayable cari-
cature ». Les deux artistes collaboraient en
méme temps au Charivari, ou Alecsandri
avait eu souvent l'occasion de rencontrer
leurs lithographies, sans dJonner trop
d’importance a des particularités de style
qui nous semblent aujourd’hui essen-
tielles 166,

Et, pour quc lillusion du lecteur soit
plus compléte, le poéte ajoute quelques
dialogues semblables a4 ceux qui accom-
pagnaicnt les dessins  des  artistes  pari-
siens:

Quais! comme 'eau est mauvaise
aujourd’hui!

— Ca ne veut passer 4 aucun prix.

J'eusse volontiers préféré du cham-
pagne.
Ou bien:

Comment trouvez-vous ['eare ce matin,
Madame la baronne’

- Tédestaple!

D’autres épisodes, avec les malades qui
se jettent dans le bassin, en passant par
les classiques hésitations provoquées par la
froideur de ['eau, suivis d’incidents
burlesques dans la mélée de la sortie ou
ils se précipitent pour trouver leurs habits,
rappelle 'un des thémes des caricaturistes
fram;ais, les « bains a quatre sous », occa-
sionnant le plus spectaculaire déploiement
d’anatomies grotesques et de grimaces
étranges. Le modeéle inégalable du genre
avait été offert par Daumier dans Les
Baigneurs [fig. 35] '%°.
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UNE IMITATION DU « GULLIVER »
DE GRANDVILLE. La circulation du des-
sin satirique frangais dans les pays roumains
est attestée par bien d’autres témoignages.
Des dessins de Daumier, copiés par G. Ven-
rich paraissaient dans I’Almanach populaire
de Bucarest. Sous le titre Patience conjugale
on y voit, en 1843, une lithographie ou un
vieillard aide une femme 4gée a serrer
un peloton de laine [fig. 37]. L’original de
ce dessin est une planche de Daumier,
parue dans le Charivari et reprise d’apres
une reproduction du Musée pour rire, 'une
des nombreuses publications éditées par
Philipon '%. Dans le journal, la légende est
constituée par un dialogue débutant par
ces paroles du vieillard: «D’ailleirs nous ne
serions pas heureux ensemble ». Un long
commentaire imagine dans ’Almanach, en
partant du méme dessin, [’histoire d’un
mari persécuté, avec interprétation détail-
lée, quoique pas tres spirituelle, des deux
physionomies. Le mari scrait « tenu un
peu chichement, du moins selon gqu’on cn
peut juger d’aprés son visage ». Plus étrange
est I'idée du commentateur anonyme de
pProposer aussi, pour cette scéne innocente,
une interprétation politique. Qui pourrait
dire si ce « drole d’artiste » n’a pas voulu
nous faire voir, dans le mari, « un ministre
francais » et, dans son autoritaire moitié,
« la vieille Angleterre »! Dans cette hypo-
thése le peloton de laine serait... «la
Question d’Orient ». Une autre copie d’a-
prés Daumier, intitulée Le Distrait, paraissait
deux années plus tard dans le méme alma-
nach bucarestois, reproduisant cette fois
encore du Muséde pour rive, un dessin publié
d’abord dans le Charivari '%°. Le commen-
tateur y ajoute des anecdotes sur les étour-
dis s’imaginant que cc¢ personnage qui lit
a table en versant de ’eau dans son assiette,
serait un écrivain « absorbé par la lecture
de T'eeuvre de la plus célébre romanciere
frangaise », George Sand apparemment.
L'original de la premiére de ces images
appartient aux Croquis d’expressions, celui

de la seconde a la Galerie physionomique,
deux séries ot Daumier se souvient de
certaines études de figures de Louis Boilly,
influencées par Lavater 70,

L’ Almanach populaire reproduisit ensuite

d’apres le Magasin pittoresque deux dessins
de Grandville [fig. 38]'"". L’artiste y repré-
sente, en échelle descendante, la manifes-
tation des instincts animaux sur la figure
d’un malfaiteur et, par contraste, les pro-
grés de l'intelligence et méme du sens
moral chez un chien. En désaccord avec
le monde ou il vivait ainsi qu’avec lui-
méme, Grandville exprime s1 misanthropie
et son dégodt, en commentant ces deux
évolutions paralléles: « L’homme descend
vers la brute; animal monte vers "’homme ».
Les dessins de Grandville, ou la société
de I'époque est présentée souvent dans des
travestis animaux, n’apporte pas le sourire
de La Fontaine, mais une vision tragique
de Pexistence. Ignorant cette perspective
plus complexe, le texte de 1'’Almanach
s'occupe de lintelligence et de la hdélité
des chiens en les exemplifiant par des
anecdotes.
En janvier 1848 paraissait a Bucarest le
premier volume des Voyages de Gulliver,
dans la traduction de Jean Negulici, avec
des illustrations lithographiées par lui
Jd’apres Grandville [fig. 39b] '2. L’impor-
tance de la publication, au point Jde vue Jde
la présentation graphique, est soulignée
par une notice du Cowrrier roumain: « Lcs
Vovages de Gulliver viennent de paraitre
dans la plus belle des éditions que nous
avons pu avoir jusqu’ici. Ceux qui con-
naissent I’édition frangaise illustrée auront
un vif plaisir en voyant qu’un artiste
roumain s’est efforcé d’égaler, pour ’hon-
neur de sa nation, l'une des plus belles
éditions parisiennes. Le voyage au Lilliput
et celui de Brobdignag contiennent plus
de trente vignettes, lithographiées par
M. Negulici lui-méme avec une louable
application, en imitant la meilleure xvlo-
graphie » '™,

Ce qui manque a cette note est la men-
tion du nom de Grandville, I'auteur des
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illustrations originales copiées par Negulici,
avec des modifications qui, ainsi qu’on le
verra, s’éloignent parfois de la conception de
I'original. Des 450 vignettes dessinées par
Grandville pour I’édition de 1838 '?, Ne-
gulici retint pour les deux volumes de sa
traduction environ 90, qu’il lithographia a
la plume ', En examinant les planches de
I’édition roumaine, on constate qu’elles
portent généralement une double signature,
le nom de Negulici ainsi que l'initiale G.
qui indique discrétement, trop discrétement
sans doute, 'auteur des illustrations, Grand-
ville. Les initiales de celui-ci, J.J.G., ne
figurent pas toujours au-dessous des vignet-
tes de l’édition frangaise, son nom étant
imprimé dans le titre de l'ouvrage. Nous
rencontrons souvent en échange, prés des
vignettes originales, le nom de ceux qui
avaient gravé sur bois les dessins de Grand-
ville (dont Bréviére, Guillemot, Piaud,
Sears, Verdcil). Negulici les remplaga par
son propre nom, en tant qu'auteur de la
transposition sur pierre. Clest la le sens
de sa signature, mise afin d’indiquer son
role d’interpréte ¢t non pas d’auteur.
Les planches de Negulici portent aussi,
habituellement, le nom de latelier Ven-
rich ou elles avaient été imprimées 17,

Une différence essentielle entre les illue-
trations de l'édition frangaise et celles de
la traduction de Negulici est due, au point
de vue graphique, 3 la modification des
rapports entre le texte et 'image. Pour la
plupart, les vignettes de Grandville sont
encadrées dans le texte, avec des parties
laissées expressément inachevées, afin de
créer entre celui-ci, le blanc du papier et
le dessin, de trés variés et souvent inatten-
dus rapports décoratifs. Les moyens tech-
niques dont il disposait et surtout le recours
a la lithographie ont déterminé Negulici
a présenter les illustrations en planches
hors-texte, parfois deux sur la méme feuille,
détachées de I'ambiance du texte et
flottant dans des vides inexpressifs, ce qui
nuit considérablement a leur effet. Afin
d’éviter autant que possible ce défaut,
Negulici intervient parfois, en parachevant

les dessins de Grandville dans un esprit
anecdotique qui néglige précisément |'ori-
ginalité de ['artiste, ce « coté fou» qui
allait étre remarqué avec intérét par Bau-
delaire '"7. Gulliver en se faufilant pénible-
ment parmi les maisons de Mildendo et,
en quelque sorte, a travers les zones impri-
mées de la page qui semblent ['assiéger,
est, chez Grandville, une image qui doit
en grande partie son effet 2 ses dimensions
trées réduites et a ses formes simplifides
[fig. 40a]. Negulici dégage Gulliver de
I’étroite ruelle ou il se trouvait pris comme
dans un songe; avec une certaine aisance
il pose aux pieds du héros dessiné avec
application des édifices semblables a des
boites, et ajoute aux fenétres et sur les
toits des personnages s'agitant dans une
atmosphére de bazar oriental [fig. 40b] 78,
L’élément anecdotique est ainsi développé
aux dépens de l'art. Arrivé parmi les
géants, a Brobdignag, Gulliver est porté
a la bouche par un nourrisson qui le prend
pour une poupde. Grandville nous fait
sentir indirectement le rapport entre notre
personnage ct l'enfant des géants, tenu
par la nourrice, en esquissant seculement
la partic inféricure du visage de¢ celleci,
tandis que le front et le voile de la femme
disparaissent comme si elle ne pouvait pas
tenir dans notre angle visuel [fig. 4la].
Negulici termine le dessin en transformant
ainsi cette scéne inquiétante dans un pai-
sible sujet de genre [fig. 41b}'7". La chute
de Gulliver dans une assiette remplie de
lait prend, chez Grandville, les proportions
d’une catastrophe a laquelle assistent deux
géants, une femme dont on ne voit que le
menton et la bouche et un vieillard présent
uniquement par ses regards sinistres. De
I'assiette, Grandville ne dessine que la
partie ou Gulliver se débat épouvanté par
le cauchemar des deux visages penchés
sur lui. En remplagant une aventure fabu-
leuse par un banal accident, Negulici
restitue a l'assiette sa rondeur et élimine

les géants '80,

Une autre fois, dans le
second volume, on rencontre une succession

insolite d’étres et d’objets (un chien, un
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Fig. 37 G. Venrich, Patience conjugale. Lithographie d'aprés Daumier.

popular, 1843).

r aEnris

Fig. 38— G. Venrich, L’'Homme et le chien. Lithographie d’aprées Grandville.

popular, 1847).
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Fig. 39a — Swift, Voyage de Gulliver, 1838.

scarabée, une potence, un piége a rats,
etc.), insérés successivement dans le texte
de plusieurs pages et représentant les sym-
boles, éventuellement subversifs, déchiffrés
par la fantaisiste police secréte de Lagado
dans la correspondance de certains suspects.
Par leur incohérence ainsi que par leur
concision épigrammatique, ces dessins, al-
ternant avec de brefs passages du texte,
ont l'air d’une série d’exclamations ironi-
ques. Negulici groupe ces 20 vignettes sur
une seule planche, conservant leur fonction
illustrative d’éléments nécessaires a la
compréhension du texte, mais supprimant
leur valeur expressive. 18!,

Le méme penchant a I'anecdote se
manifeste dans le choix des illustrations
de I’édition roumaine. Un épisode typique
pour [l’imagination intensément onirique
de Grandville, celui ou Gulliver est atta-
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Fig. 39b — Swift, Caletoriile lui Gulliver. Traduc-
tion de J. Negulici, 1848.

qué par un immense batracien '®% ¢ est
omis. Negulici retient toutefois I'image
étrange et presque surréaliste de deux tétes

183 Grand-

en platre entamées par une scie
ville s’était éloigné cette fois lui-méme du
récit de Swift. Pour mettre d’accord les
factions de Laputa, un médecin de ce pays
avait imaginé de transplanter réciproque-
ment des moitiés de cerveaux de gens
appartenant a des partis opposés, afin de
reconcilier a l'intérieur du méme crane
les théses antagonistes. Le dessinateur ne
représente pas l'opération prise sur le
vif; en se souvenant de la théorie des
localisations cérébrales, il I'évoque par
des tétes en platre, moulées d’apreés celles
des individus en cause, selon les principes
de Gall: « Toutes les fois que je faisais
la connaissance d’une personne qui possé-
dait @ un degré éminent une qualité ou une
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VOYAGE A LILLIPUT. 55
ni aucun tort & leurs maisons. Le peuple en fut averti par
une proclamation qui annoncait le desscin que javais de
visiter Ia ville. La muraille qui I'environnait était haute
de deux pieds et demi , et épaisse au moins de onze pouces ;
ensorte qu'un carrosse popvait aller dessus et faire le tour
de la ville en stireté : cette muraille était flanquée de fortes
tours a dix pieds de distance I'une de l'autre. Je passai
par-dessus la porte occidentale, et je marchai trés-lente-
ment de coté par les deux principales rues, nayant qu'un
pourpoint, de peur d’endommager les toits et les gout-
tieres des maisons par les pans de mon justaucorps.
Jallais avec une extréme circonspection, eraignant de
fouler aux pieds quelques gens qui ¢taient vestés dans
les rues , nonobstant les ordres précis signifiés a tout le

monde de se tenir chez soi durant ma marche. Les bal-
cons, les fenétres des premier, deuxiéme, troisieme et
quatritme étages, celles des greuiers ou galetas, et les
gouttieres méme, étaient remplies d'une si grande foule

Fig. 40a — Grandville, Gulliver a Mildendo. Gra-
vure sur bois. (Swift, Voyages de Gulliver, 1838).

tacultée quelconque, je moulais sa téte.
Pour en avoir la forme tout entiére, je
rasais les cheveux, a quoi plusieurs indivi-
dus se préterent de trés bonne grace, ou
bien je rendais les contours extérieurs de
la téte, en les mesurant et en les palpant.
En peu d’années je formai ainsi une col-
lection de quatre cents platres d’hommes
de tous les états et de toutes les clas-
ses...» ¥ La narration, contrastant bizar-
rement par son calme avec ces surpre-
nantes occupations, pourrait en effet appar-
tenir a [’histoire de Gulliver. C’est une
note que Grandville, avec son sens particu-
lier de I'humour implicite dans les actes
se rapprochant, en apparence du moins,
des confins de I'absurde, avait surprise dans
le texte du créateur de la phrénologie.

MYOE 2 0 Biarx

Fig. 40b — Jean Negulici, Gulliver a Mildendo.
Lithographie d’aprés Grandville. (Swift, Caletoriile
lui Gulliver, 1848).

Une autre illustration méritant d’étre
relevée, parmi celles copiées par Negulici,
représente un groupe de cing vieillards,
les « struldbrugg », étres sans age, d’une
laideur obsédante, héricés d’un passé immé-
morial [fig. 43] . Leur modeéle est le
célebre dessin de Léonard de Vinci con-
servé a Windsor ™ 1'une des sources
auxquelles ont puisé plus d’une fois les
maitres du grotesque, en commengant
par Diirer et Bosch %, On a remarqué,
dans le dessin de Léonard, l'allure classi-
que de la figure centrale, vue de profil,
couronnée de lauriers et, malgré sa laideur,
d’une « tragique dignité » 188, Ce serait
peut-étre un portrait idéal de ['artiste, au
regard absent et lointain, parmi les tétes
monstrueuses desquelles semble le séparer
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158 DEUXIEME PARTIE.

Sur la fin du diner, la nourrice entra, portant dans ses
bras un enfant de I'age d'un an, qui, anssitot qu'il m'a-
percut, poussa des cris si forts, qu'on aurait pu, je crois,
les entendre du pont de Londres jusqu'a Chelsea. L'en-
fant, me regardant comme une poupée, criait afin de
m'avoir pour lui servir de jouet. La mére,, par pure fai-
hlesse, me mit & la portée de I'enfant, qui se saisit bientot

de moi, et mit ma téte dans sa bouche, ol je commencai
i hurler si horriblement, que 1 enfant effrayé me laissa

Fig. 4la — Grandville, Gulliver et [enfant des Fig. 41b — Jean Negulici, Gulliver et Uenfant des
géants. Gravure sur bois. (Swift, Voyages de Gul- géants. Lithographie d’apres Grandville. (Swift,
liver, 1838). Caletoriile lui Gulliver, 1848).

Fig. 42 — Jean Negulici, Expérience phrénologique. Fig. 43 — Jean Negulici, Les « Struldbrugg ». Litho-
Lithographie d’aprés Grandville. (Swift, Caletoriile graphie d’aprés Grandville. (Swift, Caletoriile lui
lui Gulliver, 1848). Gulliver, 1848).
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CHAPITRE XIL

Veracite de Vauleur,
Dans quelle intention il a piblie cet ouvrage.
— Il blame s voyageurs qui s'ecartent de la vérite,
~ 11 se justifie de tate malicieuse intention dans ses écrits,

1 répond 4 une objection. — Moyen d'établic des colunies

— Eloge du pays de Iauteur,
Droit de la couronue sur les pays decrits par Nautear
Difficulté de les conquérir.
Liauteur prend définitivement congé du lecteur ;

Wl expose la maniore ¢

Uil veul passer le reste
il donne de bons conseils ¢t conelat

st gentil lee-
teur,jetaidonné
I'histoire  fidéle
de mes voyages
pendant l'espace
deseize ans etun
peu plusde sept
mois; et. dans
cel ouvrage, je
me suis loujours
attaché moins
l'ornement qua

Fig. 44a Grandville, Un Lectewr. Gravure sur
bois. (Swift, Voyages de Gulliver, 1838).

un seuil invisible. Les vieillards de Grandville
appartiennent tous a la méme famille mo-
rale, représentant le mal par la stupidité
et la décrépitude, dignes contemporains
des juges du proces d'Avril. Le personnage
couronné et serein du dessin de Léonard

est déplacé ici a droite '*?

et descendu au
niveau sous-humain de ses compagnons,
dont I'expression semble concentrée dans
le ricanement inconscient de celui du
milieu de la composition.

Le défaut d’affinités réelles entre Negulici
et son modele frangais est particulierement
mis en évidence par une planche qui,
manquant des exemplaires connus de sa tra-
duction, y figurait toutefois, selon le témoi-
gnage d’un contemporain, au premier vo-
lume '*°. Une vignette de I’édition originale
représente, dans une scéne d’intérieur, I'un
des lecteurs du roman, devant lesquels
Gulliver fait, au dernier chapitre, sa
profession de foi sur la véracité de ses

Fig. 44b — Jean Negulici, Autoportrait. Litho-
graphie d’apres Grandville. (Swift, Caletoriile lui
Gulliver, 1848).

9 C’est un bourgeois

exploits [fig. 44a]
bien nourri, confortablement installé de-
vant sa bibliotheque, par-dessus 1’épaule
duquel se montre le visage d’une jeune
femme. Negulict reproduit la scéne, déve-
1()}‘pant certains accessoires, donnant
au lecteur ses propres traits et, a la fermme,
ceux de sa compagne, la blonde, belle et,
a ce qu'il parait, peu constante Anne Sibar-
ti. La composition de Grandville est,
comme d’habitude, inversée, ce qui nuit
a son équilibre, effet auquel contribue
aussi I'insistance sur les traits de la femme,
détournant notre attention du personnage
principal [fig. 44b]. Parmi les centaines
d’images si souvent fantastiques des deux
volumes de Grandville, Negulici choisit,
pour cadre de son portrait, la paix de cette
idylle domestique, port abrité des tempétes,
jusqu’auquel arrive 1'écho des aventures
de Gulliver. Nous y devinons |'expression

du réve, jamais réalisé chez cet artiste,
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portrait

de

Voyages de

Grandville,

'artiste).

Le Roi

Gravure

Gulliver, 1838).

de

sur

Portrait de Granduille.

Laputa (auto- Fig. 46 David d’Angers,
bois. (Swift, Relief. 1841. (D’aprés une gravure sur bois du

Magasin pittoresque, 1855).
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destiné a vivre et a disparaitre au milieu
des luttes politiques, d’une existence calme
et contemplative, ainsi que ce goGt de
la réalité tangible et immédiate, constituant
I'un des éléments de "ambiance Bieder-
meier.

Dans son vaste ceuvre d'illustrateur,
Grandyville avait trouvé souvent |'occasion
de faire son propre portrait, ce qui sans
doute ne pouvait pas échapper a Negulici.
Dans les Cent proverbes, l'artiste, tenant
une marotte, insigne de la magistrature
comique, écrit son nom sur un mur [fig.
47] '*2. On reconnait ses traits dans ceux du
héros principal du roman Jéréme Paturot &
la recherche d’une position sociale, de Louis
Reybaud 3. Grandville ne manifeste pas de
complaisance pour sa physionomie, mon-
trant au contraire beaucoup d’inventivité
dans la recherche de ses virtualités carica-
turales ¥, Un de ses amis, Edouard Char-
ton, I'évoquait « maigre, chétif, d’une taille
au-dessous de la moyenne, ni beau ni laid,
peu soucieux de parure et laissant d’ordi-
naire ses cheveux et sa barbe en désordre ».
Toute 'expression de sa physionomie était
dans ses yeux « d’une extréme mobilité,
tour a tour souriants, vifs ou inquiets »,

19 Dans Jérome

dans sa bouche vive et fine
Paturot il y a aussi une allusion autobio-
graphique. Malvine, la femme de I’héros,
fait des papillottes des poemes de son mari,
sort qui n'était pas toujours épargné aux
dessins de Grandville ',

Mais Grandville ne se contentait pas de
représenter ses traits avec l'ironie de son
tempérament romantique. Ses autoportraits
touchent parfois a un registre plus grave.
Par lintermédiaire de quelque gravure il
semble avoir connu le tableau du Caravage
de la Galerie Borghese, ou selon une légende
trés répandue, le grand peintre sétait
représenté sous les traits douloureux de
Goliath %%, Parmi les illustrations de Gul-
liver, le dessinateur frangais introduit lui
aussi un pareil autoportrait, en prétant ses
traits; au roi de Laputa. Un il clos et
lautre tourné d’un air extatique vers le
ciel, le roi porte une sorte de boucle d’oreil-

le figurant un équerre, symbole des exer-
cices mathématiques ou vivaient entiére-
ment absorbés les hommes de son étrange
pays et, en méme temps, embléeme connu
de la mélancolie [fig. 45]'%. Avec le roi
géométre Grandville se plagait ainsi sous
le signe du ténébreux Saturne. Mais en
regardant de plus prés cette figure a la
bouche entrouverte par la souffrance, les
cheveux et la barbe en désordre, on s’a-
per¢oit que le roi est en méme temps
Jésus, ressemblant a celui du Couronnement
d’Epines, peint par Bosch (Escorial) 1%,
Ce qui rend cette image plus étrange est
le diadéme du roi devenu une dérisoire
couronne de bouffon a clochettes, étoiles
et semi-lunes, marqué par la lettre J
rayonnant au-dessus, l'initiale du prénom
de Partiste et en méme temps du mot avec
lequel commence 'un des chapitres du
livre. Entre le grotesque et le fantastique,
Grandville éprouvait un sentiment présent
aussi dans I’ceuvre de Flaubert, qui, ayant
sous les yeux la Tentation de Saint Antoine,
gravée par Callot, écrira en 1846: « Le
grotesque triste a pour moi un charme
inoui; il correspond aux besoins intimes
de¢e ma nature bouffonnement amére. Il
ne me fait rire, mais réver longuement » 200,
Callot érait d’ailleurs le précurseur spiri-
tuel d’une grande partie du monde créé

par Grandville dans see illuctratione
VI
AU SEUIL DE LA MODERNITE.

Parmi les livres qui arrivaient d Jassy vers
1850 2" il y avait plusieurs publications
amplement illustrées, apparentées au genre
littéraire des physiologies. La Grande Ville
en est une, ce Nowuveau tableait de Paris,
comiqite, critique et philosophique **2, avec
des illustrations de Gavarni, Victor Adam,
H. Emy, Travies, H. Monnier et, au pre-
mier rang, de Daumier, dont la contribu-
tion consistait cette fois en 58 images,
esquisses rapides auxquelles le graveur a
conservé l'accent et la fraicheur 23, Les

204

Etrangers a Paris était un volume con-

cernant de plus prés les Roumains. Parmi
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Fig. 48 H. Emy, Le Moldo-Valaque a Paris.

Gravure sur bois. (Les Etrangers a Paris, 1846).

ses illustrations il y a deux planches signées
par H. Emy et Th. Guérin, consacrées aux
Moldo-Valaques et destinées a orner un
texte plein de divagations mélodramatiques
de Stanislas Bellanger. Le Moldo-Valaque
vy est représenté par H. Emy dans une
élégante tenue mondaine [fig. 48], com-
me était alors celle de Georges de Bellio,
ce neveu de boyards de l'ancien régime,
qui passera sa jeunesse dans le Paris de
Gavarni et de Constantin Guys, avant de
devenir 'ami des impressionnistes *°°. Dans
la version du superficiel Bellanger, le
Moldo-Valaque est surtout frivole et adon-
né aux femmes, inspirant peut-étre la bou-
tade de Baudelaire dans le Tintamarre:
« Paris galant menace d’émigrer [...]. Clo-
tilde Bacchanal a jeté son dévolu sur I’hos-
podar de Moldavie » 2%
roine du Juif errant parait, dans son cos-

. L’extravagante hé-

tume de gitane, « bizarre et d’un caractére
singuliérement saltimbanque »

sieurs vignettes de Gavarni [fig. 52]. Mais

7, dans plu-

le poete des Fleurs du mal pouvait penser

Fig. 49 Gavarni, Flammeche en voyage. Gravure
sur bois. (Le Diable a Paris, 1845).

aussi a un fait réel. L’escapade moldave de
la comtesse Dash, la romanciére mariée
en secret a I'un des fils du prince régnant
Michel Stourdza, I'impétueux « beizadé »
Grégoire, et vite expulsée du pays par un
judicieux acte d’autorité paternelle 2%, était
sans doute connue a Paris. Théodore Co-
dresco traduit les pages de Bellanger 2'° en
s'efforcant de trouver des équivalents
roumains aux mots ou l'auteur, obscur
contemporain de Baudelaire, évoquait ’at-
mosphére moderne de la métropole: « Tout
palit, tout disparait a coté des rues étroites
de Paris, de ses maisons en forme de cages
a poulets, [...] de son pavé boueux et
glissant, de son gaz délétere, de son bruit
infernal ». L’ombre du grand poete
passe un moment sur la page jaunie ou
Bellanger montre les Moldo-Valaques dé-
couvrant le charme de la vie citadine et
subissant « l'influence de l'air inanalysable
que, de tous cOtés, ils respirent ». « Paris
marche a grands pas vers la perfection, —
nous allions dire vers la décadence, tant
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Campanule

Fig. 50 Grandvil-
le, Le Bal des /luur.\‘.
Gravure sur acier.
(Les Fleurs animées,

1847).
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ces deux mots nous semblent se toucher ».
Codresco emploie dans sa traduction un
mot patriarcal, qu’'on dirait tiré des vieilles
chroniques moldaves, « descrestire », pour
exprimer la notion de la moderne déca-
dence.

Beaucoup plus apprécié est aujourd’hui
un troisieme livre, Le Diable a Paris 2,
a cause de ses 200 types parisiens dessinés
par Gavarni. L’Abeille roumaine donnait,
dés 1845, sous le titre Voyage du diable,
une adaptation du prologue, écrit par
P.J. Stahl ', L’auteur anonyme de la ver-
sion roumaine y ajoute un accoutrement
de Satan «selon la mode parisienne »:
bottines de prunelle, pantalons quadril-
1és, gilet rayé et un assez mal assorti bur-
nous « a I’Abd el-Kader ». Sur ses cheveux

blonds le diable porte un béret orné
d’« hiéroglyphes ». Cette baroque appari-
tion prouve de la part de son auteur,
qui cite d’ailleurs les pittoresques images
de I'enfer qu’on rencontre souvent peintes
a l'entrée des églises roumaines, une évi-
dente incompréhension de 'art de Gavarni,
dans l'interprétation duquel 1’émissaire du
diable, Flammeéche, se présente avec 1'élé-
gance d’un dandy vétu de noir, tenant une
49]. Le Satan de

I’adaptation roumaine envoie lui aussi un

lanterne magique [fig.

alerte diablotin, Sarsaila, pour s’enquérir
des habitants de Jassy, dont on lui avait
dit qu’ils avaient abandonné leurs vieux
habits « avant que les nouveaux eussent
été préts », qu’ils étudiaient des « dialectes
étrangers », qu’ils aimaient « le luxe et les
romans » et, a l'instar de Madame Kiritza,
sorte de Madame Angot moldave, créée
par Alecsandri, se laissaient prendre par
la « manie des voyages ».

On aimait Grandville, dont les ceuvres
figurent sur les listes du libraire Hennig,
les Scénes de la wvie privée et publique des
animaux *'2, les Fleurs animées *'* et Les
Etoiles, derniére féerie 24, En 1841 le Glaneur
moldo-valaque, revue bilingue paraissant a
Jassy, avait publié, dans le texte original
de P.J. Stahl et dans la traduction de
N. Macaresco, un conte extrait de I'une des
premieres livraisons des Scénes illustrées
par Grandville: Les Aventures d’un papillon®'?.
Horticulteur passionné, I’écrivainConstantin
Negruzzi imaginera un bal des fleurs, sem-
blable a celui des Fleurs animées:

« L’orchestre était prét, les pinsons et
les merles dans les arbres, les étourneaux
et les rainettes dans I'herbe, faisaient une
musique originale. Les cavaliers et les
dames ne manquaient pas; I'assemblée était
nombreuse. Le lys, la pivoine poenia et
le rosier, invitérent des camélias, des fuch-
sias et des azalées, la digitale, la campanule
campanula, le pavot papaver et le bluet
centaurea, choisirent des ceillets dianthus,
des giroflées cheiranthus, des coquelicots
glaucium et des asclépias. L’aconit aconi-
tum et la valériane se mirent aupreés de la
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mandragore atropa et la danse commenca.
Je me tenais a I'écart et j'écoutais leur

2165, Dans cette réunion vieil-

conversation
lotte, la danse lente des fleurs de Negruzzi
semble plutdét un menuet ou une gavotte,
tandis que les ballerines de Grandville
[fig. 50] forment un ensemble scénique
spectaculaire, dans le rythme animé qui
sera bientdot celui des opérettes d’Offen-

bach.

Le méme illustrateur est mentionné par
Constantin Negri dans une lettre adressée
en 1856 a Jean Ghica, ou il parle de
Basile Alecsandri comme d’un « gar¢on ou
célibataire terrible, dans le sens de Gran[d]-
ville » 217

étoupe soufrée, joli ceur d’opéra comique »,

car, inflammable «comme une
le poéte semble avoir été un danseur infati-
gable: «la chorégraphie est son fort, s'il
ne danse peut-étre pas aussi bien que Vestris

28 cela ne I'empéche pas cependant

le grand
de danser tout autant, si ce n'est méme plus,
Dieu me pardonne! » De vieux souvenirs
éclairaient peut-étre le sourire de Negri,
qui avait connu Alecsandri a Paris en
plein carnaval, dans la frénétique mélée
du bal Musard ?'*; peinte par Balzac dans
un roman dont l'action se passe en 1838,
I'année de la rencontre des deux amis 2%°,
Une sorte de physiologie de ce lieu de
Huart 221, et

Gavarni

plaisir, écrite par Louis

accompagnant un dessin de

[fig. 51],
par lequel on vy

insiste surtout sur le galop

finissait la nuit: «six
mille danseurs s’élancent comme des fous;
cette ronde infernale se met a tournoyer,
en entrainant tout ce qu’elle rencontre sur
son passage, a l'instar des trombes les
plus furieuses ». A Negri, qui sentait I'ap-
proche de la vieillesse («tout cassé que je
commence a étre » *2%), I'image du bal de
1838 se sera présentée avec la mélancolie
prématurée de 1'évocation de Balzac: « Cet
immense final ne pourrait-il pas servir de
symbole a une époque ou, depuis cinquante

ans, tout défile avec la rapidité d’un
réve?! » 23, Tous ces éléments, s’ajoutant
a lallusion aux Enfants terribles **%, font

penser pourtant a Gavarni, le poéte du car-

225

parisien ***, que, dans sa lettre de

llLl\"dl

1856, Negri aura confondu, écrivant a la
hate, avec Grandville.

La mort prématurée de Negulici a privé
I'art roumain du XIX¢ siecle d’une de ses
rares vocations d’illustrateurs. L’activité
littéraire du peintre, son projet d’éditer une
bibliotheque wuniverselle ou, a coté du
Gulliver, début assez modeste mais point
négligeable, devaient paraitre encore, dans
la section de la « Critique » (le mot est
évidemment pris au sens de critique soci-
ale), d’autres romans illustrés (Gil Blas,
Don Quichotte, Le Diable boiteux) *2%, ainsi
que son intention de collaborer au
Magasin pittoresque 2**, sans doute avec des
sujets roumains, témoignent de cette voca-

tion. Quoi qu'il en soit, I’évolution de la
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Le Bal Musard. Li-
thographie. (Musée
pour rire, 1839).
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Fig. 52 — Gavarni,
La Reine Bacchanal.

Gravure sur

(Eugéne Sue, Le Juif

errant,

1845).
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bois.

Li ArINZ DACGRANAL,

littérature roumaine, ou les tendances sati-
riques et réalistes s’accentuaient, indiquait
presque inévitablement le modele du livre
illustré frangais. Dans la seconde version ma-
nuscrite du roman L’Histoire d’ Aleco Sorices-
co ?*® adapté d’aprés L. Reybaud, Jean
Ghica avait réservé des places aux illustra-
tions, selon ’exemple de celles dessinées
par Grandville pour I'édition de 1846 de
Jéréme Paturot **°. Le texte de 1’écrivain
roumain, dont on ne connait qu'un frag-
ment, ne rencontre toutefois que dans un
seul passage le sujet de 'une des images
de l’édition frangaise [fig. 53], celui ou
le héros se souvient de sa crise romantique:
«Non mon ami! Tel que tu me vois,
je n’ai pas toujours été aussi gros, aux
joues vermeilles et aux cheveux courts;
j’ai eu de longs cheveux, le visage pile;
[...] j'ai élevé Victor Hugo et Alexandre

Dumas jusqu’aux cieux et j'ai précipité
Corneille, Racine et Voltaire au fond du
Tartare » 2, A I’exception d’une image
du Vésuve, les des illustrations
prévues par Ghica, dans le fragment con-

sujets

servé, sont d’inspiration locale: la tran-
sition de I’ancien régime a I’époque mo-
derne («afin que nos arriére-petits-neveux
sachent, si quelque chose leur restera
encore dans l'ordre moral, les épreuves
auxquelles ont été soumis les Roumains
dans le siécle de transition ou ils vi-
vent ») — la grande fresque des Lettres a
Basile Alecsandri, le chef d’ceuvre de Ghica,

résumée dans une

image —; un jeune
homme souhaitant la bonne année au
prince régnant, en le touchant selon un
vieil usage avec la « sorcova», un tailleur
prenant au méme adolescent, encore vétu
pantalons a la

de «ceacsiri », larges

turque, la mesure pour un complet de

21 Ghica pensait sans

mode occidentale
doute a un artiste roumain, on ne peut
pas préciser lequel, car, vers 1857, date
présumée du fragment en cause 232, Negu-
lici reposait dans sa tombe d’exilé.
Aprés 'échec des mouvements révolu-
tionnaires de 1848, de nouvelles mesures
de la censure diminuérent considérablement
la circulation de la presse frangaise dans
les Principautés. Le gouvernement de Mi-
chel Stourdza défendit,

séveres, I'entrée en Moldavie de tout pério-

sous des peines
dique frangais « dans n’importe quelles
conditions, soit ouvertement, soit en se-
cret», a 'exception des journaux officieux,
le Moniteur, le Journal des Débats et le
Constitutionnel, ainsi que des journaux de
modes 33,

légalement en Moldavie pendant plusieurs

Le Charivari ne put circuler

années. Cela ne veut pas dire que ce jour-
nal ne continuait pas a jouir de la sympa-
thie des intellectuels roumains. En exil a
Constantinople, Zoé Golesco faisait part a
ses fils Etienne et Nicolas de son admira-
tion pour lattitude courageuse de cette
publication, dont elle partageait les tendan-
ces politiques: « Jai lu le Charivari et il
m’a fait beaucoup rire. Vraiment les Frangais
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sont uniques pour towrner tout en ridicule et
surtout quand ils ont fortement raison; car
le gouvernement actuel de la France fait
pitié et sa politique d’aujourd’hui lui fait
honte. La France libre et progressive d’autre-
fois wvient de reculer d’un siécle [...]. Voila,
du moins d’aprés sa politique, comment elle
doit étre jugée par tous ceux qui croient a
la lumiére. Mais, comme wvous le dites vous-
mémes, ne désespérons pas et ayons foi dans
’avenir » 234,

La déception de la mére des Golesco
était due a l'attitude de la majorité conser-
vatrice de I’Assemblée législative francaise,
qui devait mener bientdt au gouverne-
ment autoritaire du prince Louis-Napoléon.
C’est contre les députés conservateurs que
seront dirigées les caricatures de Daumier
formant la série des Représentants repré-
sentés 23, Pendant quelque temps les espé-
rances des patriotes roumains semblérent
vaines, '’horizon politique s’obscurcissant
de plus en plus. Aprés le commencement
de la guerre de Crimée, le Secrétariat
d’Etat de la Moldavie intervenait aupres de
'agence autrichienne de Jassy demandant
qu’on veillit & ce que le Charivari et la
Gazette de Transylvanie, journaux sévére-
ment interdits depuis 1849, ne pussent
plus passer la frontiére du coté de I’Autri-
che %%, Quoique défendu, le Charivari avait
donc conservé des lecteurs en Moldavie, ou
il continuait a étre introduit « abusive-
ment » selon l'expression du Secrétariat.
L’intervention du gouvernement de Jassy
s’explique, en ce qui concerne le journal
frangais, par la violente campagne de celui-
ci contre le tsar Nicolas I°T et son régime
autocratique 27,

En s’adressant 4 sa muse satirique « leste
et bariolée », Eliade évoquait dans un poéme
burlesque écrit a Paris, aux allusions poli-
tiques assez obscures, mais d’une remar-
quable saveur verbale 288, len-téte du
journal qui lui était depuis si longtemps
familier:

Le ventru Charivari

Oublie le tambour et la grosse caisse 239
Et la musette et les cymbales.

Du 24 novembre 1833 au 20 janvier
1834, I’en-téte du Charivari, gravé d’apres
un dessin de Daumier, avait représenté
les artistes qui en fournissaient [’illus-
tration sous l'aspect d’un orchestre don-
nant un concert « charivarique» [fig. 54].
Au milieu il y a Philipon, trés jeune,
frappant la grosse caisse, a gauche c’est
Julien, aux cymbales et a droite Daumier,
presque un adolescent encore, avec un
tambour basque; le dernier enfin, dans
la méme direction, Traviés soufflant dans
un instrument semblable a un cornet a
piston, dont on ne voit que la partie d’en
haut, ce qui amena peut-étre Eliade a le
prendre pour une musette **’, En 1855,
I’année ou fut écrit ce poéme, l'en-téte du
Charivari était depuis longtemps celui des-
siné par Grandville: un personnage « ven-
tru », la grosse caisse sur les genoux, dans
laquelle il frappe d’une poignée de plumes
et d’un porte-crayon, symbolisant le texte
et lillustration [fig. 55]. Les deux images
se sont superposées dans la mémoire du
poete.

En 1856 quand, avant de quitter le
trone, le prince Grégoire Ghica abolit la
censure en Moldavie 4!, préparant ainsi la
réalisation de l'union des Principautés, les
journaux frangais y circulérent de nouveau
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Fig. 53
le, Les Romantiques

détruisant les bustes
des poctes classiques.
Gravure sur bois.
(L. Reybaud. Jérome
Paturot a la recherche
d'une position sociale,

1846).
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Fig. 54

librement. Un écho de la présence du
Charivari a Jassy est une lithographie d’Ale-
xandre Assaki, imitée d’aprés Daumier?*?
dans I’Almanach pour les Roumains de
1857 =43, Les crinolines a la mode, gonflées
par le vent, sont transformées par Daumier
en des moyens de locomotion portant les
élégantes du temps dans les airs [fig. 56a].
La plaisanterie est reprise par Assaki, qui
ajoute en bas du dessin un homme avec
une lanterne, ainsi que deux autres courant
a cheval a la recherche des femmes qui
s’envolent au-dessus d’eux [fig. 56b]. L’Al-
manach publie aussi des vers inspirés par

cette illustration:

Suivant une mécthode nouvelle
Les dames avec une machine
Qu’'on appelle crinoline

Se promenent au [jardin de] Copou.

JINGT-QUATRIEME ANNEE

Barean de ba rédaction el de I'sdministration, 3 Pare,

e INSANT, (6 MOTIL PuterRT

—

La reproduction des articles et des dessins est
interdite & i'étranger.

Les patriotes roumains n’ignoraient pas
sans doute la contribution que les dessins
et les articles du Charivari pouvaient ap-
porter a la cause de I'union des Principau-
tés. Démetre Ralet se demandait si 'em-
ploi erroné de certains mots (anatomie
pour autonomie, suzeraineté pour souve-
raineté) da a D'inexpérience politique de
quelques-uns des membres du corps élec-
toral, ne pouvait pas offrir des sujets de

1 244, Jean

plaisanteries au redoutable journa
Balaceano proposait a Basile Alecsandri de
signaler a la rédaction, dans lintérét de
I'union, «des faits, des idées, des détails
comiques sur nos hommes et sur nos choses » =42,
Le Charivari avait attaqué le lieutenant
princier Vogoridés et avait publié, dans un
seul mois, 19 articles consacrés au theme,

alors d’intérét européen, de 'union des

LUNDI 1o JANVIER 1855,

Pamis, 5 m

Les abonoemens datent des 14 el 16 de chaque mok
5528
La reproduction des articles et des dessins est
interdite & l'étranger.
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ALTUALITES M4

T e

Mansere duliliser les jupons nouvellement mis a la mode

Fig. 56a — H. Daumier, Maniére d'utiliser les
jupons nouvellement mis a la mode. Lithographie.

(Le Charivari, 16 avril 1856. Delteil 2759).

Principautés 2'. Trois années plus trad,
le 1°" janvier 1860, le Charivari se trouvait

a la portée du public de Jassy dans le

Fig. 56b Alexandre Assaki, Promenade des dames
a Jassy. Lithographie d’aprés Daumier. (Calendar
pentre poporul romdnesc, 1857).

cabinet de lecture du journal unioniste
L’Etoile du Danube **?, fondé par Kogal-

niceano.

ANNEXES

I. PHYSIOLOGIES MENTIONNEES

DANS LE CATALOGUE DU CABINET

DE LECTURE DE LA LIBRAIRIE ADOLPHE HENNIG DE JASSY (1843):*

Bien que formant un chapitre a part (p. 35
36), les physiologies ne sont pas groupées dans
ce catalogue selon un ordre déterminé. Leurs titres
s'y présentent abréviés, ainsi que les noms des
auteurs. Les indications bibliographiques (années
de publication, éditeurs) manquent, comme d’ail-
leurs toute indication concernant les illustrateurs.

Dans la liste qui suit ces précisions ont été
données, y compris l'identification des pseudony-
mes, d’apres le travail récent d’Andrée Lhéritier
sur les physiologies conservées a la Bibliotheque
Nationale ***; pour celles illustrées par Daumier
nous avons ajouté des références au catalogue

d’Eugeéne Bouvy 2, Nous avons renvoyé aussi
aux mentions du répertoire établi par G. Vicaire **'.
Les numéros du catalogue de la librairie Hennig
préceédent, dans nos notices, ceux des autres publi-
cations. En suivant I'exemple de G. Vicaire, nous
avons adopté l'ordre alphabétique des titres, ce
qui rend la liste plus facile a consulter:

[1] Physiologie et hygicne de la Barbe et des
moustaches, par Eugeéne Dulac. Paris, Lachapelle,
1842. 128 p.; initiales ornées. Bibl.: Hennig, 1560;
Vicaire, col. 628; Lhéritier, 121.

[2] Physiologie du Bas-Bleu, par Frédéric Soulié.
Vignettes de Jules Vernier. Paris, Aubert; Lavigne,
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[1841]. 124 p.; 50 ill. Bibl.: Hennig, 1583; Vicaire,
col. 590; Lhéritier, 74.

[3] Physiologic du Bourgeois, texte et dessins
par Henri Monnier. Paris, Aubert; Lavigne,
[1841]. 124 p.; 58 ill. Bibl.: Hennig, 1566; Vicaire,
col. 591; Lhéritier, 88.

[4) Physiologic dic Chasseur, par Deyeux. Vi-
gnettes d’Eugéne Forest. Paris, Aubert; Lavigne,
[1841]). 122 p.; 53 ill. Bibl.: Hennig, 1585; Vicaire,
col. 594; Lhéritier, 60.

[5] Physiologie du Cocu, par un vicux céliba-
taire [Callixte-Zevon Allec]. Paris, Fiquee, 1841,
126 p.; 40 ill. de Gagniet. Bibl.: Hennig, 1581;
Vicaire, col. 595; Lhéritier, 46.

[6] Physiologie du Débardenr, par Maurice Alhoy.
Vignettes de Gavarni. Paris, Aubert; Lavigne,
[1842]. 117 p.; 54 ill. Bibl.: Hennig, 1561; Vicaire,
col. 596; Lhéritier, 117.

[7] Physiologie de U'Ecolier, par Edouard Ourliac.
Vignettes de Gavarni. Paris, Aubert; Lavigne,
[1841]). 124 p; 57 ill.; couverture et titre ill. par
Daumier. Bibl.: Hennig, 1570; Vicaire, col. 598;
Lhéritier, 42; Bouvy, 560.

[8] Physiologic de U'Employé, par M. de Balzac.
Vignettes par M. Trimolet. Paris. Aubert; Lavigne,
[1841). 128 p.; 54 ill. Bibl.: Hennig, 1567; Vicaire,
col. 598; Lhéritier, 45.

[9] Physiologie de U'Etudiant, par M. Louis
Huart. Vignettes de MM. Trimolet et Maurisset.
Paris, Aubert; Lavigne, {1841]). 122 p.; 63 ill
Bibl.:  Hennig, 1572; Vicaire, col. 599 600;
Lhéritier, 25.

[10] Physiologic de la Femme, par Eticnne de
Neutville. Hlustrations de Gavarni. Paris, Laisné;
Aubert; Lavigne, 1842. 127 p.; 65 ill. Bibl.: Hennig,
1576; Vicaire, col. 600; Lhéritier, 124.

{11 Physiologie de la Femme entretenue, par. .
Moi [Jacques Arago]. Paris, Breteau et Pichery.
1840. 122 p.; 16 ill. de Lorentz. Bibl.: Hennig,
1580; Vicaire, col. 600; Lhéritier, 18.

[12] Physiologie de la Femme la plus malhewreuse
du monde, par Edouard Lemoine. Vignettes de
Valentin. Paris, Aubert; Lavigne, [1841). 127 p.;
55 ill. Bibl.: Hennig, 1574; Vicaire, col. 601;
Lhéritier, 76.

[13] Physiologie du Fldneur, par louis Huart,
Vignettes de MM. Alophe, Daumier et Maurisset.
Paris, Auberc; Lavigne, 1841. 126 n.; 65 ill.,, dont
7 de Daumier. Bibl.: Hennig, 1562; Vicaire, col.
6C1:; I.héritier, 30: Bouvy, 421 427.

[14) Physiologic du Floueur, par Ch. Philipon.
Vignettes par Daumier, Lorentz, Ch. Vernier et
Trimolet. Paris, Aubert; Lavigne, [1842]. 121 p.;
64 ill. dont 17 de Daumier. Bibl.: Hennig, 1559;
Vicaire, col. 601 602; Lhériticr, 129; Bouvy,
428 - 444.

[15] Physiologie du Gamin de Paris, galopin
industriel, par E. Bourget. Illustrations de Markl,
Paris. Laisné; Aubert; Lavigne, [1842]. 124 p.;

66 ill., dont une de Daumier; initiales ornées
de H. Emy. Bibl.: Hennig, 1584; Vicaire, col.
603; Lhéritier, 109; Bouvy, 420 g.

[16] Physiologie de !'Homme a bonnes fortunes,
par Edouard Lemoine. Vignettes de MM. Alophe
et Janet-Lange. Paris, Aubert; Lavigne, [1841].
127 p.; 55 ill.; couverture et titre ill. de Daumier.
Bibl.: Hennig, 1573; Vicaire, col. 604; Lhéritier,
50; Bouvy, 420 h.

[17) Physiologie de ' Homme de loi, par un homme
de plume. Vignettes de MM. Trimolet et Maurisset.
Paris, Aubert; Lavigne, [1841]. 112 p.; 54 ill.;
couverture et titre ill. de Daumier. Bibl.: Hennig,
1577; Vicaire, col. 605; Lhéritier, 33; Bouvy,
420 h.

[ 18] Physiologic de !'Homme marié, par Ch.
Paul de Kock. Illustrations de Marckl. Paris,
Laisné; Aubert; Lavigne, [1841]. 128 p.; 51 ill.
Bibl.: Hennig, 1564; Vicaire, col. 605; Lhéritier, 43.

[19]) Physiologie du Jardin des Tuileries, par
Mme Valérie de Frezade. Vignettes de Porret.
Paris, Charpentier, 1841. 111 p.; 10 ill. Bibl.:
Hennig, 1586; Vicaire, col. 619; Lhéritier, 104,

[20] Physiologie du Médecin, par Louis Huart.
Vignettes de Trimolet. Paris, Aubert; Lavigne,
[1841]. 123 p.; 52 ill. Bibl.: Hennig, 1575; Vicaire,
col. 608; Lhéritier, 37.

[21] Physiologie du Musicien, par Albert Cler.
Vignettes de Daumicr, Gavarni, Janct-Lange et
Valentin. Paris, Aubert; Lavigne, [1841]. 126 p.;
57 ill. (11 de Daumier). Bibl.: Hennig, 1571;
Vicaire, col. 608; Lhéritier, 82; Bouvy, 448 458,

[22) Physiologic de la Parisienne, par Taxile
Delord. Vignettes de Menut-Alophe. Paris, Aubert:
Lavigne, [1841]). 113 p.; 55 ill. Bibl.: Hennig, 1578;
Vicaire, col. 610; Lhéritier, 97.

[23) Physiologic de la Portiére, par James Rous-
seau. Vignettes par Daumier. Paris, Aubert;
Lavigne, 1841. 119 p.: 60 ill. Bibl.: Hennig, 1565;
Vicaire, col. 612; Lhéritier. 40; Bouvy, 502 560.

[24] Physiologie du Provincial & Paris, par Pierre
Durand (du Siécle) [Eugéne Guinot]. Vignettes
de Gavarni. Paris, Aubert; Lavigne, 1841. 121
p.; 60 ill. Voir dans le texte, p. 64—66. Bibl.:
Hennig, 1579; Vicaire, col. 613 6l14; Lhéri
tier, 49.

[25] Physiologie du Tabac, de son abus, de son
influence sur les fonctions et facultés intellectuelles
surtout chey les jeunes gens, suivie de quelques conseils
hvgiéniques aux fumeurs et aux priseurs, par G. Mon-
tain. Paris, Maison; Lyon, Chambet, 1842. 94 p.;
8 ill. hors-texte. Bibl.: Hennig, 1587; Vicaire, 635;
Lhéritier, 105.

[26] Physiologie die Thédtre, par un Journaliste
[L. Couailhac]. Vignettes de MM. H. Emy et Birous-
te. Paris, Laisné; Aubert; Lavigne, 1841. 126 p.;
52 ill. (gravées par Birouste d'aprés H. Emy).
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Bibl.: Hennig,
Lhéritier, 27.

[27] Physiologie de la Vie conjugale et des mariés
du treiziéme, par MM. Arthur de Saint-Luc {Edouard
Gourdon] et P. Aynes. Paris, Terry, [1842]. 104
p-; 1 ill. Bibl.: Hennig, 1568; Vicaire, col. 619;
Lhéritier, 106.

[28] Physiologie du Viveur, par James Rousseau.

1582; Vicaire, col. 617-618;

Illustrations d’'Henri Emy. Paris, Laisné; Lavigne,
1842. 118 p.; 62 ill. Bibl.: Hennig, 1563; Vicaire,
col. 620--621; Lhéritier, 116.

[29] Physiologie du
Alhoy. Vignettes de Daumier et Janet-Lange.
Paris, Aubert; Lavigne, 1841. 126 p.; 59 ill. (25
de Daumier). Bibl.: Hennig, 1569; Vicaire, col.
621; Lhéritier, 80; Bouvy, 594-618.

Voyageur, par Maurice

II. PHYSIOLOGIES PROVENANT DE
LA BIBLIOTHEQUE DE NICOLAS
GHICA

La circulation des physiologies dans les Pays
Roumains est attestée aussi par celles arrivées
jusqu'a nous de la bibliotheque d’un certain « Nico-
las Ghyka » %2, dont le nom est imprimé sur un
ex-libris collé & lintérieur de la couverture de
trois volumes miscellannés, a reliure d’époque
et portant au dos le titre Physiologie, ainsi que des
numéros d'ordre.

lis appartiennent & une série beaucoup plus
complete, les deux premiers (Biblioth¢que Cen-
trale de I'Etat, Bucarest) portant les numéros 2 et
10 et le troisieme (Bibliothéque de I’Académic
Roumaine), le numéro 13. Nous mentionnons
ces physiologies dans l'ordre ou elles ont été
relides, en donnant des notices plus développées
pour celles qui ne hgurent pas dans l'annexe
précédente.

[. KOGALNICEANO ET DAUMIER

' M. Kogilniceanu, Scrisori. 1834 — [349, éd. Petre
V. Hanes, Bucarest, 1913, p. 17
N. Cartojan, Kogdlniceanu la Lunéville, dans Arhiva
1939, p.
accompagnait 4 Lunéville les fils de Michel Stour-
dza, prince regnant de Moldavie (1834 - 1849),
envoyés par leur pére pour y faire leurs études,

40. Voir aussi

romdneascd, lI, 21—41. Kogalniceano

sous la direction de I'abbé Lhommée, son ancien
I'abbé

royaliste, avait passé plusieurs années en Mol-

précepteur. Sur Lhommée qui, émigré

davie, voir Alexandre A. C. Stourdza, Le Régne
de Michel Stourdza, Paris, 1907. Une lettre de Lhom-
mée, du 21 juiller 1818, atteste qu’a cette date

il avait quitté depuis longtemps la Moldavie

PHYSIOLOGIE 2

[1] Physiologic de la Porti¢re, par James Rous-
seau. Paris, 1841. [Voir Annexe I, 23].

[2] Physiologic de la Parisienne, par
Delord. Paris, [1841). [Voir Annexe I, 22].

[3] Physiologie du Provincial & Paris, par Pierre
Durand. Paris, [1841]. [Voir Annexe I, 24].

Taxile

PHYSIOLOGIE 10

[1] Physiologie du Bourgeois, texte et dessins par
Henri Monnier. Paris, [1841]. [Voir Annexe I, 3].

[2] Physiologie du Débardeur, par Maurice Alhoy.
Paris, [1842). [Voir Annexe I, 6].

[3] Physiologie du Floueur, par Ch. Philipon.
Paris, [1842]. [Voir Annexe I, 14].

(4] Physiologie du Tailleur, par Louis Huart.
Vignettes par Gavarni. Paris, Aubert; Lavigne,
[1841). 121 p.; 60 ill. Bibl.: Vicaire, col. 617;
Lhéritier, 58.

PHYSIOLOGIE 13

[1] Physiologic de la Biographie des
journalistes et des jowrnaux de Paris et de la province.
Paris, Laisné; Aubere; Lavigne, 1841. 116 p.;
2 ill. Bibl.: Vicaire, col. 613; Lhéritier, 83.

[2] Physiologie du (jarde national, par
Huart. Vignettes de MM. Maurisset et Trimolet.
3e ¢dition. Paris, Aubert; Lavigne, [1841). 152 p.;
74 ill. Bibl.: Vicaire, col. 603  604; Lhéritier, 22.

(3] Physiologic des Amowreux, par Etiennce de

Presse.

Louis

Neuftville. Illustrations d= Gavarni. Paris, Aubert;
Laisné; Lavigne, 1841. 128 p.; 47 ill. (et quelques
ornements dessinés par H. Emy). Bibl.: Vicaire,
col. 588; Lhéritier, 36.

[4] Physiologie du Podte, par Sylvius [Edmond
Texier). Illustrations de Daumier. Paris, Laisné;
Aubert; Lavigne, 1842. 124 p.; 43 ill. (Quelques
lettrines d'Emy, gravées par Birouste). Voir dans
56 —-58. Bibl.: 611;

le texte, p. Vicaire, col.

Lhéritier, 89.

(ibid., p. 295

1834, annonce l'arrivée de la « jeune colonie »,

297); une autre, du 12 novembre
formée des deux fils du prince, Démétrius et
Grégoire, ainsi que de quatre fls de boyards
(ibid., p. 332 334).

2 M. Kogilniceanu, op. cit,, p. 35 (lettre du
6/18 juin 1835). L’édition originale du Gil Bias
illustré par Jean Gigoux (Paris, Paulin; 972 p.
avec 600 ill. gravées sur bois dans le texte) fut
publiée en livraisons hebdomadaires a 5 centimes.
Dans sa Bibliographie des ouvrages illustrés du
XIXC si¢cle (Paris, 1883, p. 256 258), Jules Bri-
vois reléve I'importance de cette ceuvre de Gigoux
qui, par le grand nombre de ses vignettes et sur-
mani¢re dont elles sont placées

tout par la

dans le texte, constitua une véritable « révolu-
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tion dans lillustration des livres »; voir aussi
Henri Beraldi, Les Graveurs du XIX® siécle, VII,
Paris, 1888, p. 125 -128; L. Carteret, Le Trésor
du bibliophile romantique et moderne, 111, Paris, 1927,
p. 382 386.

3 M. Kogilniceanu, loc. cit. Sur le réle du
Magasin pittoresque dans ’histoire de la gravure
voir Frangois Courboin, La Gravure en France,
Paris, 1923, p. 202 203.

1 M. Kogalniceanu, op. cit., p. 29 (lettre du
16/28 mars 1835) et p. 33 (lettre du 10 mai
1835).

5 Ibid., p. 33 (lettre citée).

8 Ibid., loc. cit. L'édition recommandée par
Kogalniceano est probablement le Voyage de décou-
vertes autour du monde et d la recherche de La
Pérouse, par M. Dwmont d'Urville, capitaine de
vaissean, exécuté sous son commandement et par
ordre du gouvernement sur la corvette 1’ Astrolabe,
pendant les anndes 1326, 1827, 1823 et 1529, Paris,
Roret, 1832 1834, 5 vol.,, avec des gravures sur
bois ct accompagnée d'un atlas. Cf. Quérard,
LLouandre ct Bourquelot, La Littérature francuise
contemporaine, I, éd. 1965, p. 352, n" 3.

7 M. Kogalniceanu, op. cit., p. 32 (lettre du 10
mai 1835). Les «cuvres complétes de Buffon, publi-
ées par Lamourux et Desmarest, avec des descrip-
tions anatomiques de Daubenton, cn 40 volumes,
avee 776 planches formant 38 albums (Paris, Ver-
dicre et Ladrange, 1826 1832). Lo méme maison
Jd’édition a ajouté une série de suppléments a ce
monumental ouvrage: Lacépede, (Eurres (d'his-
toire naturelle) publices par Desmarest (11 volu-
mes et autant d'albums de planches, 1828 1833);
J. L. Poiret, Histowre philosophique, littéraive écono-
mique des plantes de 'Europe (7 vol., avec 160
lithographies) et, enfin. Cuvier, Rapport historigue
v des progrés des seiences naturelles, depuis 1789,
et sur lewr Jrat actuel, présenté au gouvernement en
[S05- 1827). Ct. Brunet, Manuel du libraive, I,
5¢ ¢d., Paris, s.d.. col. 1377 1378. Kogalniceano
semble avoir possédé la série complete, done il
fait toutefois mention sous le titre, cité approxima-
tivement. du livre de Cuvier: «L'Histoire
des sciences naturelles en S0 volumes;
plius 50 lieraisons de plus de huit cents  gravures
colorides, I [Pouvrage] m'a ceiité 60 galbeni [ducats)
puisque je U'ai acheté petit & petit ».

# M. Kogalniceanu, op. cit., p. 29 (lettre du
1628 mars 1835). Il s’agit d'Albert Montémont,
Bibliothéqgue universelle des vovages effectués par mer
ou par terre dans les diverses parties du monde,
depuis les premicres découvertes jusqu'a mnos jours,
46 vol., avec des ill. coloriées, Paris, 1833 1836.
Ct. Brunet, op. cit., VI, 5¢ éd., col. 1050, n" 19.793.
Voir aussi la lettre adressée par Kogalniceano a
ses seeurs le 9 février 1836 (¢éd. citée, p. 152):
« Quant a la Bibliothéque des voyages, les volumes

qui manquent n'ont pas encore paru, car il faut qu'il

y en ait quarante-cing, ainsi que beaucoup d'autres
cartes ».

? M. Kogilniceanu, op. cit., p. 152 (lettre citée).

19 Jes Fleurs du mal, CXXXVII. Voir aussi le
Salon de 1859, dans Curiosités esthétiques, éd.
Jacques Crépet, Paris, 1923, p. 279 —280: « Tres
jeunes, mes yeux remplis d'images peintes ou
gravées n’'avaient jamais pu se rassasier, et je
crois que les mondes pourraient finir, impavidum
ferient, avant que je devienne iconoclaste »; Mon
ceeur mis a nu, XXXVIIl, dans Juvenilia. (Eurres
posthumes. Reliquiae, I, éd. Jacques Crépet et
Claude Pichois, Paris, 1952, p. 114: « Glorifier
le culte des images (ma grande, mon unique, ma
primitive passion) ». En 1850 le Magasin des fa-
milles annongait un essai du poéte, intitulé:
Influence des images sur les esprits (ibid., note des
éditeurs, p. 270).

'l M. Kogalniceanu, op. cit.,, p. 28 (lettre du
7/19 février 1835).

12 Cf. Katalog der Gemadlde-Sammlung Sr. Excel-
lenz des Ministers Michael von Kogalniceano in
Bukarest. Gemdlde niederldndischer, italienischer und
deutscher Meister des XVI. XIX. Jahrhunderts,
Koéln, 1887; voir aussi Petre Oprea, Mihail Kogdl-
niceanu colectionar de artd, dans Omagiu lui Petre
Constantinescu-lasi, Bucarest, 1965, p. 669 672.

I En roumain: Cantora Foii satesti. Cf. Dan
Simonescu, Mihail Kogdlniceanu ca tipograf si
editor la lasi, dans Studii si cercetdrt de bibliologie,
I, 1957, p. 167 184.

14 M. Kogilniceanu, op. cit., p. 45 (lettre du 22
octobre 1834). Dans une autre lettre, du 20
décembre 1834/1 janvier 1835 (p. 22), Kogalni-
ceano donne a ses saeurs des nouvelles de France,
en ajoutant prudemment qu'il ne peut entrer en
trop de détails, «vu que c'est de la politique et
OIS ddied e fe e n'en indle pas ol

15 Cf. J. J. Chevalier, Histoire des institutions
et des régimes politiques de la France moderne, Paris,
1967, p. 221 222.

16 M. Kogalniceanu, op. cit., p. 45 (lettre citée).

17 Ibid., p. 31 (lettre du 618 avril 1835). Les
périodiques mentionnés par Kogalniceano sont
La Garette de France, L’Estafette, la Caricature,
Le Voleur, Mercure de France, La Revue maritime,
la Revue des Deux-Mondes, la Revue de Paris, Le Protde,
un Journal des Modes «et d’autres petits jorwrnaux».
Voir aussi Petre V. Hanes, Istorie literard in cdld-
torii. Lecturi ale lui M. Kogdlniceanu la Lunéville,
dans Concorbiri literare, LXVI, 1933, p. 210 224;
A. Pierret-Antoniu, M. Kogdlniceanu si ziarele
franceze din timpul sederii sale la Lundville (1834 —
1535), dans Arhiva romdneascd, VII, 1941, p. 43 -
56. Ces deux auteurs ne s'occupent pas de La
Caricature.

¥ Pour les événements relatifs au procés d'Avril
voir Louis Blanc, Histoire de dix ans, 1V, Paris,
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1849, p. 361- 430; Georges Weill, Histoire du
parti républicain en France, Paris, 1900, p. 98-- 142.

1% Voir la note 17. Une description détaillée
de la revue chez Brivois, p. 71 -88; cf. aussi Car.
teret, III, p. 111 130.

20 Pour la collaboration du grand romancier a
la revue de Philipon, voir Bruce Tolley, Baltac
et la Caricature, dans la Revue d’Histoire littéraive de
la France, LX1, n" 1, janvier-- mars 1961, p. 23  35.

2! Voir Henri Beraldi, op. cit., V, Paris, 1886,
p. 119.

22 René Huyghe, Dialogue avec le visible, Paris,
[1955], p. 13 -I5.

* Pour les lithographies de Daumier cf. Loys
Delteil, Le Peintre-gravenwr illustré, XX XXIX,
Paris, 1925 -1930. Les planches de la Caricature
aux n”" 40- 135. Pendant le séjour de Kogalni-
ceano a Lunéville ont été publiées celles parues
du 2 octobre 1834 (Delteil 90) au 6 aott, 1835
(Delteil 125). Sur ['activité de Daumier durant
cette période voir Jean Adhémar, Honoré Daumier,
Paris, [1954], p. 15 -23; Wolfgang Balzer, Der
junge Daumier und scine Kampfgefihrten. Politische
Karikatur in Frankreich [830 bis [835, Dresde,
1965. Nous n'avons pas consulté 'ouvrage plus
récent de Oliver Larkin, Daumier, Man of His
Time, Londres, 1967.

# Le 7 décembre 1835, ces huit jeunes gens de
lLunéville seront condamnés a des peines de trois
a vingt ans de prison; le chef du groupe, Clément
Thomas, devait étre déporté (Louis Blanc, op.
cit., [V, p. 427). Sur le groupe républicain de
Lunéville voir aussi Georges Weill, op. cit., p.
113 114 et 133 134, Tous les condamnés de
ce groupe évaderont en 1836 (ibid., p. 157).

* M. Kogalniceanu, op. cit., p. 44 (lettre du 21
octobre/9 novembre 1834): « Dans Lunéville il
v a A présent trois unités de dragons, une tres
belle troupe, habillés de rouge, sauf I'habit qui
est comme celui des uhlans russes; mais le drap
ressemble par sa couleur 4 celui des militaires
moldaves; ils ont un casque en cuivre reluisant
duquel pend sur les épaules une queue en poils
de cheval. Ce costume est d'un aspect trés
beau ».

2 Kogalniceano était a Lunéville dés le 30 sep-
tembre 1834 (ibid., p. 41, lettre du 1°7 octobre 1834).

?? Reprod. dans Wolfgang Balzer, op. cit.,, pl.
122 123

28 Armand Carrel, dans Le National (cité d’apres
Le Charivari, IV, n" 252, du 9 septembre 1835).

2 Esquisse autobiographique rédigée en fran-
¢ais par Kogalniceano en 1846, pendant un séjour
a Paris. Cf. N. Cartojan, Mihail Kogdiniceanu.
Activitatea literard (Analele Acad. Rom., S. 1II,
Mem. ist., t. XI, 1942, p. 76 79).

30 Kogalniceano quitta Lunéville le 10 aoat
1835 (Scrisori, éd. citée, p. 72).

31 N. Cartojan, op. cit., p. 55.

32 M. Kogalniceano, Scrisori, éd. citée, p. 166
(lettre du 2/14 novembre 1836).

3 N. Cartojan, Exilul lui M. Kogdlniceanu la
mindstirea Risca, dans Convorbiri literare, XLIX,
1915, p. 40—45.

3 N. Cartojan, M. Kogdlniceanu. Activitatea
literard, p. 79.

3% N. Cartojan, M. Kogdlniceanu la Paris in
15346, dans Owmagiu lui Mihail Dragomirescu,
Bucarest, 1928, p. 517 526.

38 Carte a fostulut rege Ludeig Filip cdtrd incd
fiindul domn Mihai Sturdza, dans Bucoving, [, n™
1 3 du 4 octobre—22 décembre 1848, pp. 2 -3,
13 14 et 23. Réédition dans Anul 1543
in Principatele romdne, V, Bucarest, 1904, p.
16 - 20.

37 Par N. lorga, dans Istoria literaturii romdnesti in
veacul al XIX-lea, 111, Vilenii-de-Munte, 1909, p. 20:
«le corrosif feuilleton dirigé contre Michel Stour-
dza, morceau de vraie littérature, dont 'auteur est
sans doute Kogalniceano lui-méme ». Voir aussi
Perpessicius, Mentiuni de istoriografie literard ;i
folclor, Bucarest, [1957], p. 54 59.

M Le jeune Leuwen avait écé éloigné de I'Ecole
polytechnique « pour s’étre allé promener mal a
propos, un jour qu'il était consigné, ainsi que tous
ses camarades: ¢’était a I'époque d'une des céle-
bres journées de juin, avril ou février 1832 ou
34 » (Lucien Lenwen, ¢éd. Henry Debraye, 1, Paris,
1927, p. 9; passage rédigé en mai 1834 et revu le
2 octobre 1835; c¢f. les Notes et dclaircissements,
p- 334). En embrassant, sans enthousiasme, la
carricre des armes, il est envoyé en garnison a
Nancy, au 27¢ régiment de lanciers. Un général
venu en inspection s’intéresse de 1'état d’esprit
de la population. « De fichus républicains, des
iddologues, quoi! », on lui répond. « Le capitaine
pourra vous dire gqu'ils sont abonnés au National,
au Charivari, a tous les mauvais journaux ...»
(ibid., p. 49). Dans le salon d'une ¢légante de Nancy
on parle du camp militaire de Lunéville. Lucien
est dégouté par la banalité de la conversation:
« La bétise des raisonnements qu'il entendait
faire sur le camp de Lunéville, d’ou devait sortir
évidemment la chute du roi, ne le piquait nulle-
ment » (ibid., I, p. 69). Ses sympathies sont
toutefois, comme celles de Kogalniceano, du ¢oté
des libéraux. Nous reproduisons un tableau con-
temporain de E. Lami [fig. 3]: Halte de hussards au
camp de Lundville (ap. P. André Lemoisne, Collec-
tion de M. Alexis Rouart, dans Les Arts, n® 75,
mars 1908, p. 23).

2 M. Kogalniceanu, Desrobirea tiganilor, sterge-
rea privilegiilor  boieresti, emanciparea tdranilor,
Bucarest, 1891, p. 7.

10 N. lorga, Contributii la istoria mai noud a
literaturii romdnesti. Ceva despre Costache Conachi,
dans Revista istoricd, VII, n™ 4 6, avril—juin
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1921, p. 103. La source utilisée par lorga est une
lettre adressée par Constantin Negri 3 Constantin
Conaki, le 6/18 novembre 1840.

41 Pour les lithographies publiées par Daumier
dans Le Charivari en juillet 1840, cf. Delteil 649 (5
juillet, Maeurs conjugales, 26); 714 (6 juillet, Emotions
parisiennes, 30); 805 (2 juillet, Proverbes et maximes,
3); 806 (10 juillet, idem, 4); 807 (12 juillet, idem,
5); 808 (17 juillet, idem, 6); 809 (24 juillet, idem,
7); 811 (22 juillet, idem, 9); 812 (26 juillet, idem, 10).

42 Saint-Marc Girardin, dans le Journal des
Débats, 1836; texte repris dans Souvenirs de voyages
et d'études, 1, Paris, [1852], p. 286 —287. Sur la
culture frangaise du poéte voir Ch. Drouhert,
Logofdtul Konaki 5i poezia francezd a epocii, dans
Viata romdneascd, XXII, 1930, n® 1-3, p. 25—
32; ILM. Rascu, Alte opere din literatura romdnd,
Bucarest, 1938, p. 7—34.

43 Cf. la liste de la librairie F. Bell, du 27 mai/8
juin 1837, dans les Dossiers de la Censure en Mol-
davie (Bibliothéque de I’ Académie Roumaine, Doc.
MCXIL, f. 327 v.). Le titre de I'ouvrage: E. Jaime,
Musée de la caricature, ou recueil des caricatures les
plus remarquables publides en France depuis le qua-
torziéme siécle jusqu’a nos jours, pour servir de com-
plément a toutes les collections de memoires, cal-
qudes et gravées a I'eau-forte sur les épreuves origina-
les du temps, d’aprés les manuscrits et gravures de
la Bibliothéque royale, du cabinet de M. Constant
Leber et des différentes collections d’amatenrs, Paris,
Delloye, 1838, 2 vol. La publication paraissait en
livraisons depuis 1835, ce qui explique sa présence
dans la liste de 1837 (cf. Brivois, p. 295; Vicaire,
V, col. 1210 —1224). Bientdét aprés sa parution
elle ¢rait devenue introuvable. Voir le témoignage
de Thackeray, qui passa partiellement a Paris les
années 1836 et 1837: « A History of French cari-

cature was published (n Parts, two or three years
back, illustrated by numerous copies of designs
from the time of Henry III to our day. We can only
speak of this work from memory, having bcen
unable, in London, to procure the sight of a
copy...» (The Paris Sketch Book. [1840), dans
Works, Kensingston Edition, XVII, New York,
1904, p. 221-1222). Un exemplaire complet du
Musée de la caricature i la Bibliotheque de I’ Acadé.
mie Roumaine, Cabinet des Estampes, AG I 367.

II. ELIADE ET LA VOCATION DE LA
CARICATURE.

41 ], Genilie, Biblioteca francezd, romdnd, elenicd,
etc. Catalog de cartile [. . .] care se afld in Biblioteca
Colegiului National, 11, Bucarest, 1847, p. 164.

15 Bdgdri de seamd asupra intemeierii Cercului
nobil de paminteni gi de streini, dans Curierul romd-
nesc, 1X, n® 11, du 29 décembre 1838, p. 41 — 44,

46 Proces-verbal de constitution de la Société
pour l'éducation du pecuple roumain (20 aoat

1839), dans Anul 1848 in Principatele Romdne, 1,
1902, p. 11; voir aussi loan C. Filitti, Domniile
romdne sub Regulamentul Organic, Bucarest, 1915,
p. 108 -109.

47 Nicolae Kretzulescu, Amintiri istorice, Buca-
rest, 1940, p. 55—56; voir aussi D. Pacurariu,
Ion Ghica, Bucarest, 1965, p. 36 —37.

48 Cf. la Physiologie de la Presse. Biographie des
journalistes et des journaux de Paris et de la province,
Paris, Jules Laisné; Aubert, Lavigne, 1841, p. 29:
« Le National. C'est le seul organe quotidien du
radicalisme. Les lois de septembre lui interdisent
de se déclarer ouvertement républicain; mais la
tendance de ses idées n’est un secret pour per-
sonne ».

1% Cf. I. C. Filitti, Turburdri revolutionare in Tara
Romdneascd intre anii 1340 5i 1843, dans Analele
Acad. Rom., S. II, Mem. ist., t. XXXIV, 1912,
p. 213. Le rapport de la commission d’enquéte pré-
tendait que «...le but de cette conspiration
était [...] de renverser l'actuel gouvernement,
d’abroger la constitution du pays, d’établir immé-
diatement un gouvernement provisoire sous le
nom de directoire, formé de six membres et d'un
président »; que « ceux-ci devaient rédiger une
nouvelle constitution du pays, fondée sur de soi
disant principes sur lesquels ils étaient tombés
d’accord, de former une armée révolutionnaire,
d’abolir la propriété et enfin de transformer le
pays dans une république. . . ». Voir aussi G. Zan-
ne, Le Mouvement révolutionnaire de 1340, prélude
de la révolution roumaine de 1543, Bucarest, 1964,

0 Pour I'attitude de Ia revue pendant ces années
voir toutefois Hippolyte Castille, Les Journaux et
les journalistes sous le régne de Louis-Philippe, Paris,
1858, p. 47 48: « La principale de ces petites feuil-
les existe encore aujourd’hui; c’est le Charivari.
Elle était rédigée par trois journalistes qu'on
nommait les trois hommes d'Etat du Charivari.
MM. Altaroche, Albert Cler, Louis Huart, Taxil
Delord, Laurent Jan [...] furent successivement
employés a la rédaction de ces petits articles qui
se lisaient beaucoup, surtout dans les départe-
ments [...]. lls furent, comme des taons, attachés
aux flancs des ministres de la monarchie constitu-
tionnelle. Dans I'ceuvre commune de la destruction,
ils frappaient a coups d’épingle et leurs coups
n'étaient pas les moins dangereux ».

31 La série de lithographies consacrée par Dau-
mier 4 Robert Macaire parut, sous le titre général
de Caricaturana, dans Le Charivari, du 20 aout
1836 au 25 novembre 1838 (Delteil, 354 455).
Sur cette série voir Thackeray, op. cit.,, p. 227 -
248; Champfleury, Histoire de la caricature mo-
derne, Paris, [1871], p. 119 135; Jean Adhémar,
op. cit.,, p. 24— 25.

52 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la
origini pind in prezent, Bucarest, 1941, p. 173.
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51 Domnul Sarsaild autorul, publié¢ dans Curierul
de ambe-sexe, 11, p. 375 385, ainsi que nous le
verrons, soit dans la seconde moitié de 1839 soit
en 1840. « Sarsaila», en roumain I'un des noms
familiers du diable.

5 Voir la note de l'éditeur, dans 1. Heliade
Radulescu, Opere, éd. D. Popovici, I, Bucarest,
1939, p. 613 - 614; Ovidiu Papadima, Cezar
Bolliac, Bucarest, 1966, p. 91 93,

% Pour les vignettes de Daumier gravées sur
bois, cf. E. Bouvy, H. Daumier, lawuvre gravé
du maitre, 2 vol., Paris, 1933. N'ayant pu consulter
la collection du Charivari des années 1838 —
1839, nous supposons que les autres illustrations
utilisées par Eliade ont été reproduites d'apresle
méme journal. L’image de Sarsaila demandant
agenouillé 'auméne aux souscripteurs est copiée
d’aprés un dessin d’Henri Monnier, gravé sur
bois par Gérard. Cf. Champfleury, Henry Mon-
nier. Sa wvie, son ceuvre, Paris, 1879, p. 396: « Men-
diant (vers 1840) » [voir dans cet article les figures
13a et 13b].

% Daumier n’accordait pas beaucoup d'impor-
tance aux légendes, en confiant le soin de leur
composition a des rédacteurs du journal. Parfois
il travaillait d’aprés des «idées » suggérées par
des amis et méme par sa femme (cf. Jean Adhémar,
ap. cit., p. 29 30). Voir aussi le témoignage de
Champfleury: « Daumier jette au hasard des sil-
houecttes d’apres lesquelles des gens d’espric com-
posent des légendes » (tbid., p. 88, note 38).

57 Georges Venrich dit, dans la légende d'une
lithographie retragant au moyen de quatre auto-
portraits les étapes de son activité, que l'atelier
qu'il avait fondé & Bucarest en 1829 devait son
« premier emploi et encouragement au célebre
homme de lettres Jean Heliade Radulesco, le rédac-
teur du Couwrrier roumain » (Bibliothéque de I'Aca-
démie Roumaine, Cabinet des Estampes, inv. 356).

5 Dans la seconde édition du Curier de ambe-
sexe 1, 1860, p. 337 384. Ces gravures sur bois
ont été reproduites dans loan Eliade Ridulescu,
Scrievi literare, ¢d. G. Baiculescu, Craiova, 1939,
p. 106 116. Une nouvelle copie, également gravée
sur bois, fut exécutée a l'occasion d'une édition
posthume du méme pamphlet, dans [. Heliade
Riadulescu, Satirele §i fabulele, Craiova, 1883,
p. 78 95; sous cette derniére forme les illustra-
tions de Daumier ont passé dans I'édition de
D. Popovici, I, p. 246 —253.

8 [. E[liade} Rladulescu], Aproposito de D. Sar-
saila, dans Bibliotecd portativdi XV, Diverse. Collec-
tio de brebenei si viorele, Bucarest, 1860, p. 27.

% Voir Ernst Kris et E.H. Gombrich, I principi
della caricatwra, [1937], dans le volume du premier,
Ricerche psicoanlitiche sull’arte, traduction de Elvio
Facchinelli, Torino, 1967, p. 189 190 et 197.--
200. Malgré les efforts d’Eliade de convaincre
le lecteur que « par ce monsieur Sarsaila personne
n'est vis¢ directement » (Despre autori, dans le

Curier de ambe-sexe, 11, p. 370), la direction de ses
traits n'était pas ignorée des contemporains et,
ainsi qu’on I'a vu, ni par P'histoire littéraire. En
peignant ce « monstre », cet « auteur incarné dans
Sarsaila » (ibid., loc. cit.), il faisait tout de méme,
selon sa propre formule, empruntée 3 Marmontel
(Eléments de littérature, 1V, Paris, Verdiére, 1825,
p. 271--272) de la «satire personnelle », rem-
plissant «la fonction de I'exécuteur des hautes eu-
vres, du bourreau », et appliquant «le fer bralant »
(Satira, dans Issachar, sau Laboratorul, Bucarest,
1859 -1869, p. 190--191; dans Opere, éd. D. Po-
povici, I, Bucarest, 1943, p. 91; voir aussi le
commentaire de I'éditeur, p. 480- 483).

81 1. E[liade] R[adulescu], Aproposito de D. Sar-
saild, cit.,, p. 28; Eliade reviendra sur cette pré-
tendue ressemblance entre son pamphlet et le
roman de Cervantés dans une note du Curier de
ambe-sexe, 1II, 2¢ éd., 1862, p. 317 -322.

82 G. Cilinescu, op. cit., p. 145.

81 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, Bu-
carest, 1941, p. 27.

82 1. Eliade Radulescu, Echilibrul intre antiteze,
éd. Petre V. Hanes, I, Bucarest, 1916, p. 79. Eliade
y reproduit I'article Boieria. Ce a fost si ce este,
gqu'il avait publié dans le journal Conservatorul,
I, 1857, n™ 3 et 4, p. 107 137.

8 ] es Mdtamorphoses du jour ou les homines a
tétes de bétes, Paris, Bulla, 1829. Notice par Ach.
Comte et 73 pl. lithographiées, colorices a la
main. Une réimpression, chez Aubert, date pro-
bablement de 1836; ensuite les dessins ont été
gravés sur bois, pour une édition avec des textes
de plusieurs auteurs, publiée par Gustave Havard
(Paris 1854). La réédition du livre fut entreprisc
dés 1868 par la maison Garnier. Cf. Brivois,
p. 179; Carteret, I, p. 282 —285.

86 Paris, Hetzel et Paulin, 1842, 2 vol., avec 100
vignettes dans le texte et 201 planches hors-texte,
gravées sur bois d'aprés des dessins de Grandville.
Textes de Balzac, Jules Janin, Alfred de Musset,
George Sand, Charles Nodier, etc., ainsi que de
I'éditeur Hetzel, qui signe du pseudonyme
P. J. Stahl. Le livre a été publié en 100 livraisons,
du 20 novembre 1840 au 17 décembre 1842. Cf.
Brivois, p. 364 —370; A. Parménie et C. Bonnier
de la Chapelle, Histoire d’un éditeur et de ses auteurs.
P. J. Hetzel (Stahl), Paris, 1953, p. 19—26. Hetzel
dira plus tard, dans une lettre, que sa publication
de 1842 « se trouve étre I'histoire de nos révolu-
tions, avec la chute du gouvernement parlemen-
taire, pour abus de discours, comme conclusion
prophétique 15 ans avant le 2 décembre» (ibid.,
p. 25).

87 1. Elinde Radulescu, Echilibrel intre antiteze,
éd. citée, I, p. 79—80.

8 Pour Traviés et son personnage Mayeux,
voir Champfleury, Histoire de la caricature moderne,
p- 193-211.
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89 Culegere din scrierile lui I. Eliad de prozd si
poezie, Bucarest, 1836, p. 84 85; I. Heliade Radu-
lescu, Opere, éd. Vladimir Drimba, avec unc intro-
duction de Al. Piru, I, Bucarest, 1967, p. 43. Une
exégese du poéme, ou le sonnet cité porte le
numéro XIII, a été donnée par Eliade, dans Gazeta
Teatrului National, I, n® 4, du 4 mai 1836, p.
38--43: « Serafimul si Heruvimul » i « Visul »
(dans Opere, éd. D. Popovici, Il, p. 13--18). Essa-
yant d’atténuer le caractére personnel de ces vers,
le poéte montre comme, apparu dans sa vie sous
un aspect amical, le « Chérubin » cessa d'étre un
ange, devenant « l'incarnation du remords, I'ac-
cusateur du pécheur, Satan lui-méme ». Le XIII¢
sonnet lui semble la partie du poéme la plus réus-
sie: « Peut-étre que rien n'y est décrit avec tant
de force et de vérité que ce monstre; peut-étre
que le Chérubin et le Séraphin sont encore loin
d’avoir été peints selon leur vraie nature, tandis
que ce monstre est représenté avec vérité et viva-
cité ». Voir aussi G. Cilinescu, Mici jocuri de
istorie literard. Interpretarea wnui vis, dans Revista
Fundatgiilor regale, VII, n” 8, aout 1940, p. 397
403 (analyse de la mati¢re autobiographique du
poé¢me); D. Popovici, dans Opere, 11, p. 442 444
(réponse polé¢mique aux remarques de G. Cilinesco,
qui se serait contenté d'un « Eliade nu, entre
le pyjama et le bonnet de nuit », et essai d'inter-
prétation du poéme au point de vue du théme
« la vie est un songe »).

0 Sativa poetului (hig. Alexandrescu contra  lui
Eliade, dans C. D. Aricescu, Satire politice ce au
circulat in public intre anii 15340 1566, Bucarest,
1884, p. 28 (dans Grigore Alexandrescu, Opere,
éd. 1. Fischer, I, Bucarest, 1957, p. 361 366;
voir ibid., p. 562 563, la notice de I'éditeur qui
place ces vers dans les années 1836 1837. Répli-
quant au « pauvre Apollon de Obor » (taubourg
de Bucarest ou Eliade avait sa demeure ct sa typo-
graphie), Alexandresco esquisse @ son tour la cari-
cature de son adversaire, en quelques vers qui
rappellent ces homuncules a4 tétes énormes si
souvent repris par les caricaturistes frangais du

temps:

Un petit monstre, un nez a le faire tomber

Je ne veux pas gacher trop de couleurs.
Homme d'esprit, il ne se faisait pas d'ailleurs
d’illusions sur sa propre physionomie. Dans la
fable Zugravul si portretul [Le Peintre et le portrait]
(Romdnul, du 30 juin 1860; dans Opere, éd.
citée, p. 324 325; voir aussi la note de I'édi-
teur a la p. 536, qui place la date de la composi-
tion avant 1860), il allait commenter avec ironie
un de ses portraits, probablement celui dessiné
par C.I. Stancesco (repr. dans Gr. Alexandrescu,
Poezii [si] prozd, ¢d. Victoria Ghiacioiu, Craiova,
[1944], p. 531):

Tu es noir, je te ferai blanc, tu es maigre, je
t'engraisserai

Prends garde seulement de te tenir loin du

portrait.

Nous devons a Jean Ghica une évocation de
Grégoire Alexandresco adolescent: « enveloppé
dans une redingote marron, brun, trés brun, les
cheveux noirs, les sourcils épais rapprochés, les
yeux bruns étincelants » (Scrisori cdtre V. Alecsan-
dri, éd. C. I. Bondescu et D. Mairicineanu, Buca-
rest, 1940, p. 476).

1 Voir Mario Praz, La came, la morte ¢ il
diavolo nella letteratura romantica, 4¢ éd., Florence,
1969, p. 49- 82: Le metamorfosi di Satana; Jacques
Bousquet, Les Thémes du réve dans la littérature
romantique (France, Angleterre, Allemagne). Essai
sur la naissance et U'dvolution des images, Paris,
1964, p. 200 256: Le Cauchemar romantique.
Une riche documentation chez Max Milner, Le
Diable dans la littérature francaise de Cazotte a
Baudelaire, 2 vol., Paris, 1960. L'« age d'or du sata-
nisme » y est placé aux années 1830 1835
(I, p- 516 - 562); un « pandémonium romantique »
surgit pendant les mémes années dans le roman
historique, au théatre, 4 I'Opéra (ibid., 1, p. 563
619). Un «coup d'wil sur l'iconographie de
Satan », ibid., 1, p. 619 622. L'illustration que
nous reproduisons [fig. 14], d’apres la 6° éd. du
Dictionnaire infernal de J. Collin de Plancy (Paris,
Plon, 1863, p. 213), reprend, sans doute par l'in-
termédiaire d'une gravure. I'image du diable de¢
la Tentation de Saint Antoine de Salvator Rosa
(San Remo, Pinacothéque Rambaldi di Colverodi;
repr. dans Marcel Brion, Art fantastique, Paris,
1961, p. 117).

7t Premicre partic, v. 1516 1517; seconde
partie, I, v. 6592 6615. Dans Smarra o les
démons de la nuit de Charles Nodier {1821], le
héros du récit voit en réve, dans le cortege des
sorcieres thessaliecnnes « des Aspioles », insectes
«qui ont le corps si fréle, si élancé, surmonté
d’une téte difforme, mais riante, et qui se balan-
cent sur les ossements de leurs jambes vides et
gréles, semblables 4 un chaume stérile agité par
le vent » et, a leur suite, « des Psylles qui sucent
un venin cruel, et qui, avides de poisons, dansent
en rond cn poussant des sifflements aigus pour
éveiller les serpents » (Contes, éd. P. G. Castex,
Paris, [1961]), p. 67). Nodier pensait aux Psylli,
médecins lybiens experts dans la guérison des
morsures de serpents (Pline, Hist. Nat., XXXVIII,
30). Castex indique dans upe note au texte de
Nodier que Victor Hugo s’érait souvenu de ce
passage dans la Ronde du Sabbat [1825; en volume,
dans les Odes et Ballades, 1828]:

Goules dont la lévre
Jamais ne se sévre

Du sang noir des morts!
Psylles aux corps gréles,
Aspiolles fréles . . .
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Cf. aussi E.M. Schenck, La Purt de Charles Nodier
dans la formation des idées romantiques de Victor
Hugo, Paris, 1914, p. 73 (Max Milner, op. cit.,
I, p. 410, note 19). Par les « Psylles aux corps gré-
les » Hugo entend plutdt des insectes. 1l y a en
cffet un genre de hémiptéroides ayant ce nom,
homonymie qui aura suggéré au poete d’assi-
miler les guérisseurs africains a une sorte
d’insectes diaboliques. Dans la démonologie
populaire roumaine le diable prend les as-
pects les plus variés, pouvant se transformer
aussi «en toutes sortes d'insectes» (cf. lon
Muslea et Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului.
Din rdspunsurile la chestionarul lui B. P. Hasde,
Bucarest, 1970, p. 163 —165).

7 Balzac, Les Awmowrs de deux bétes, dans les
Scénes de la vie privée et publique des animaux, éd.
citée, 1I, p. 268.

“ Le dessin de Grandville, ibid., p. 268/269.

S Curierul romdnesc, XII, n"> 4 7, du 18 janvier
au 6 février 1841, p. 16 28.

® Dans Le Magasin pittoresque, XVII, 1850,
p. 385 386, la reproduction, accompagnée de
commentaires, d'un tableau de Thomas Uwins,
Le Chapeuan de brigand, représentant une fillette
qui essaie, dans l'atelier d'un peintre, un pareil
chapeau: «¢...ce qui fait l'originalité de cette
peinture, ¢t que sa couleur exprime vivement,
c’est l'opposition de tant d'ingénuité, de grace
et de bonne foi enfantine, avec les idées ct les
souvenirs que réveille ce chapeau grossier et
farouche ».

7 Deux illustrations de Gavarni dans la Physio-
logie du Provincial a Paris [1841] (sur laquelle voir
I’Annexe I, 23), représentent, avec son chapeau
caractéristique, rappelant de prés celui  décrit
par Eliade, un bohéme, client d'un restaurant
«a trente-deux sous » (p. 53) et, contrastant avec
celui-ci, le héros du récit qui, « pour gue rien
ne manque a sa toilette [...], va se coiffer du
chapeau le plus nouveau possible » (p. 50), un
chatoyant haut-de-forme. Parmi les jeunes roman-
tiques le chapeau le plus répandu était « le feutre
pointu ou plat, aux bords rabattus ou relevés
mais toujours larges » cachant d'une ombre
mystérieuse le haut du visage (Louis Maigron,
Le Romantisme et la mode, Paris, 1911, p. 86). 1l
y avait « des chapeaux & la Rubens, & la Van
Dyck, a la Rembrandt, a la Velasquez ». Un
« feutre a retroussis sur le cOté distinguait
tout de suite un artiste ou un poéte d’un
bourgeois », en manifestant en méme temps les
opinions littéraires et politiques de son proprié-
taire (Augustin Challamel, Souvenirs d'un Hugoldtre,
Paris, 1885, p. 40; Louis Maigron, op. cit., p. 87).
Le haut-de-forme, « ce tuyau misérable » dut subir
lui-méme des modifications destinées a corriger
sa « cylindrique laideur » il devint gris et poilu,
jaune, violet (Louis Maigron, op. cit.,, p. 88).

En Italic, les jeunes libéraux de la méme époque
tenaient i manifester leurs opinions politiques
aussi par leur maniére de s'habiller et particuliére-
ment par la forme du chapeau. Le gouvernement
autrichien s’en aperqut et le 15 février 1848 un
décret, observant qu’a Milan « da qualche tempo
si ¢ adottato da taluno l'uso di portar capelli
alla calabrese, alla Puritana, all’Ernani » en inter-
disait l'usage « sotto la comminatoria agli inobe-
dienti dell'immediato arresto ». Cf. R. Levi Pise-
tzky, Storia del costume in Italia, V, Milan, 1969,
p. 43.

8 Cf. loan C. Filitei, Domniile romdne sub regula-
mentul organic, p. 148. Voir aussi E. Lovinescu,
Grigore Alexandrescu [3¢ édition], Bucarest, 1928,
p. 30- 31.

" Eugéne Sue, Le Juif errant. Edition illustrée
par Gavarni, I, Paris, Paulin, 1845, p. 295.

8 Jbid., I, p. 172.

81 Ibid., 1, p. 190 191. Cf. Paul-André Le-
moisne, Gavami peintre et lithographe, 1, Paris,
1924, p. 180: « Le grand attrait de cetee illustra-
tion de Gavarni, c’est qu'elle est, d’un bout a
Pautre, le commentaire vécu du texte; ses person-
nages sont si vivants qu'ils vous poursuivent, et
bien des lecteurs ne peuvent se représenter le
roman d'Eugéne Sue que d’aprés la vision du des-
sinateur ».

82 Fisiologiu  poetwdui, dans Curierul romndnesc,
XVII, 1845, n 46 50, du 18 juin au 9 juillet,
p. 180 200; n® 52 du 16 juillet, p. 206 207 et
n% 54 - 58, du 27 juillet au 13 aohe, p. 215 232.
Le texte a ¢té reproduit par 'auteur avec des
modifications dans Biblioteca portativa, V, Poesii
inedite, Bucarest, 1860, p. 221 274. Nous tradui-
sons des fragments de cette derniére version,
d’apres 'édition établic par D. Popovici, dans
Opere, 1, p. 464 488. Le titre de 'original frangais:
Physiologie du Poéte, par Sylvius. lllustrations de
Daumier. Paris, Laisné; Aubert; Lavigne, 1842
(124 p.). L’adaptation roumaine est tellement
personnelle, qu'un excellent romaniste, Ramiro
Ortiz, pouvait ¢étre persuadé que « Sylvius non &
aleri che Heliade in persona » (Vuaria romanica,
Florence, [1932], p. 407, note 1). Pour !'identi-
fication du pseudonyme Sylvius [ Edmond Tex-
ier] cf. Edmond Texier, Histoire des journaux, bio-
graphie des journalistes, Paris, 1850, p. 235 (ap.
D. Popovici, Ideologia literara a lui 1. Heliade
Radulescu, Bucarest, 1935, p. 116). Voir aussi
I’Annexe I, 4.

8 Le volume de Sylvius est illustré de 43
vignettes dans le texte, gravées d’apres des dessins
de Daumier par Birouste et Verdeil.

84 Sylvius, Physiologie du Poéte, p. 32.

%5 Ibid., p. 54.

8 Ibid., p. 1. Pour les possibilités qu’offraient
au caricaturiste les traits de Hugo voir aussi le

buste-charge du poéte, modelé par Dantan et
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lithographié par Lependry, dans Le Charivari,
IV, n® 278 du 5 octobre 1835. A cause de son
attitude politique pendant la monarchie de Juillet,
Hugo n’était pas regardé avec sympathie par
Daumier (cf. Jean Adhémar, op. cit., p. 81).

87 es Feuilles d’automne [1831], éd. Nelson, p. 21.

8 Fiziologia poetului, dans Opere, éd. D. Po-
povici, I, p. 478.

89 Jbid., loc. cit.

% Jbid., p. 475.

°L Ibid., p. 482; lillustration de Daumier dans
Sylvius, op. cit.,, p. 113.

92 Sylvius, op. cit., p. 105.

9 Fiziologia poetului, p. 481; le texte de Sylvius,
op. cit., p. 104.

¥ Sylvius, op. cit., p. 85.

%5 Fiziologia poetului, p. 481.
% Sylvius, op. cit., p. 86.

1II. LAVATER, LA LITTERATURE
ET L'IMAGE

%7 Carl Nervil [-- Constantin Negruzzi), Fisiolo-
gia Provingialului, dans Albina romdneascd, XI,
n® 25 du 28 mars 1840, p. 97 99.

B Voir le texte, p. 64—66 et les notes 143 —145.

8 Mentionné rarement par les historiens de la
littérature, le chapitre des physiologies publiées
sous différents titres dans la presse roumaine,
surtout entre 1840 et 1850, en général des traduc-
tions ou des adaptations, mériterait sans doute
des recherches plus approfondies. Nous signa-
lons toutefois les ouvrages de D. Popovici, Ideologia
literard a lui 1. Heliade-Radudescu, p. 116 et Roman-
tismul romdnesc, Bucarest, (1969), p. 352 354;
V. Ghiacioiu, notice introductive a la Physiologie
du Provincial de Constantin Negruzzi, dans 1'é-
dition des ceuvres de celui-ci, publice sous le utre
Pdcatele tinerefelor, 2¢ éd., [Craioval, 1942,
p- 417 418; l'introduction de Al Piru, dans I.
Heliade Radulescu, Opere, éd. Vladimir Drimba, 1,
p- LI LIIL Un auteur de physiologies vivant
4 Jassy et marchant dans la voie ouverte par
Negruzzi et Kogalniceano, est Démétre Ralet,
sur lequel voir I'étude de Maria Frunzd, dans
Studii i cercetdri gstiingifice (Jassy), série Filologie,
X1, fasc. 2, 1961, p. 171--202.

1w Sur les physiologies parisiennes voir les
articles réunis dans Etudes de Presse, Nouvelle
série, 1X, 1957, n® 17: Jean Prinet, Les Physiolo-
gies, la Presse et I'Estampe [p. 1l 1V]; Andrée
Lhéritier, Les Physiologies, p. 1. —58; Claude Pichois,
Le Succés des Physiologies, p. 59 --66; Antoinette
Huon, Charles Philipon et la Maison Aubert,
p. 67-176. Sur les physiologies russes, l'article
de Dimitri Stremooukhoff, ibid., p. 77— 81. Voir
aussi Ernst Robert Curtius, Balzac, Bonn, 1923,
p.- 206--211.

100 Cf. A. Castiglioni, Histoire de la médecine,
Paris, 1931, p. 547 et suiv.

192 Traité du physiqie et du moral de I'"homme,
Paris, 2 vol., 1802.

103 Cf. Maurice Bardéche, Autour des « Etudes
philosophiques », dans L'Année balzacienne, 1960,
p. 109 124,

104 4 vol., Leipzig et Winterthour, 1775 1778.

195 Gaspard Lavater, L'Art de connaitre les hom-
mes par la physionomie. Nouvelle édition corrigée
et disposée dans un ordre plus méthodique, pré-
cédée d'une notice historique sur l'auteur; aug-
mentée d'une exposition des recherches ou des
opinions de La Chambre, de Porta, de Camper,
de Gall, sur la physionomie; d’une Histoire anato-
mique et physiologique de la face avec des figures
coloriées; et d’'un trés grand nombre d’articles
nouveaux sur les caractéres des passions, des
tempéraments et des maladies; par M. Moreau,
docteur en médecine. Avec 500 gravures exécu-
tées sous l'inspection de M. Vincent, peintre,
membre de I'Institut, 10 vol., Paris, 1806 - 1809.
[Cité dans les notes qui suivent: Lavater).

108 Balzac s'était procuré les dix volumes d’'une
réédition, de 1820, de la publication de Moreau
de la Sarthe mentionnée plus hauc. Cf. Balzac,
Correspondance, éd. Roger Pierrot, 1, Paris, 1960,
p. 204 (lettre 4 Laure de Surville du 20 aoat
1822). Pour linfluence de Lavater sur Balzac
voir F. Baldensperger, Etudes d’histoire littéraire,
II, Paris, 1910, p. 62 84 et Orientations dtrangeéres
chezr Bualzuc, Paris, 1927, p. 76 9e.

W7 Extrait de l'ouvrage de Jean-Baptiste Porta,
Napolitain, sur la physionomie humaine considérée
sous le rapport des différents caracteres (Lavater, 1X,
1807, p. 167 278 et pl. 593 594). La premicre
édition du livre de Porta, De humana physiognomia

libri 4, parut a Sorrente en 1586.
e Abrege dlune conflience de Charles Le Riyen

I’ Acadeémie de peinture et de sculpture sur la physionomie
(Lavater, IX, 1807, p. 79-84); Abrégé d'une
conférence de Charles Le Brun sur la physionomie,
d'aprés les derits  de  Nivelon, son éléve  (ibid.,
p- 91 111 et pl. 556 567); Suite des dessins
de Charles Le Brun, avec les opinions de Portu
(ibid., p. 113 166 et pl. 568 —592); Confdrence
de Charles Le Brun, premier peintre du voi [...], sur
I'Expression géndrale et particuliére, enrvichie de ses
41 dessims (thid., p. 279 324 et pl. 595 599).
L'édition originale du dernier de ces ouvrages
parut a Paris en 1698. Pour les études Je Charles
Le Brun concernant la physionomie, voir Jean
Guiffrey ct Pierre Marcel, Inventaire général des
Dessins du Muséde du Louvre et du Musée de Versailles,
VIII, Paris, 1913, p. 73—78, n® 6510—6762. Un
apergu historique sur la Physiognomonie animale
dans Jurgis Baltrusaitis, Aberrations, Paris, 1957.

109 Vivant Denon en décida la publication, dans
un album de 58 planches «afin de servir i la
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démonstration du systeme de cet illustre artiste
et d’en rendre la communication plus facile aux
artistes et aux amateurs » (Lavater, IX, 1807,
p. II: Avertissement des éditeurs); voir aussi Julius
Schlosser-Magnino, La Letteratura artistica, 3¢ éd.,
augmentée par Otto Kurz, Florence-Vienne, 1967,
p.- 635.

10 Voir les exemples cités par F. Baldensperger
dans Orientations étrangéres chex Balzac, p. 90 et
suiv. Les oreilles du duc, dans Massimila Doni,
« donnaient a cet homme une bizarre ressemblance
avec un chien »; dans les yeux du comte d'Hérou-
ville « éclacait la férocité lumineuse de I'@il du
loup au guet »; les personnages féminins suggerent
des comparaisons ornithologiques (la femme de
Balthasar Claés a le nez crochu comme un bec
de vautour), ou bien des associations avec le monde
des félins. En méditant sur des types de ce genre,
Baldensperger observe que «la Comédie Humaine
sous-entend, dans la plupart de ses parties, un
bestiaire assez précis [. . .], un répertoire de jungle
animée ». Voir aussi Léon F. Hoffmann, Les
Modétaphores animales dans « Le Pére Goriot »
(L’ Anndée balzacienne, 1963, p. 91 105).

1Y | avater, I, 1806, p. 47--63: Idée géndrale
du systeme du docteur Gall et quelques rapproche-
ments entre ce systéme et les observations de Lavater.
Exposées en des conférences d'abord a Vienne,
des 1796, ensuite a Paris depuis 1807, les idées
de Gall avaient suscité de vives discussions. Son
ceuvre capitale est 1'Anatomie et physiologie du
systéme nerveux en général et du cerveau en parti-
culier, avec des observations sur la  possibilité de
reconnaitre plusieurs dispositions intellectuelles et mora-
les de I'homme et des animaux par la configuration
de leurs tétes, Paris, 1810 1819, 4 vol. et atlas.
Une autre édition de cet ouvrage, en 6 vol., fut
publiée en 1822 1823.

112 Cf. [Morcau de la Sarthe] dans Lavater,
I1, 1806, p. 48—49: «Lavater a fait entrer dans ses
études de la physionomie toutes les parties du
visage, et méme toutes les parties du corps; les
attitudes, les gestes, le son de la voix, le caractere
méme de |'écriture; enfin, tout ce qui, dans I'exté-
rieur de '’homme, peut avoir une signification et
un langage ».

3 C’est une conséquence que ne pouvait pas
envisager Lavater, dont le goit en matiére d’arc
était celui d'un adepte de Winckelmann. Cf.
Charlotte Steinbrucker, Lavaters Physiognomische
Fragmente im Verhdltnis zur bildenden Kunst, Berlin,
1915, p. 88.

14 Anatomie et histoire naturelle du visage, consi-
dérées relativement a la physiognomonie et aux Beaux-
Arts, dans Lavater, IV, 1806, p. 22- 23.

15 Sur le caractére dynamique de la forme chez
Daumier et Delacroix, voir Werner Hofmann,
Zu  Daumiers graphischer Gestaltungsweise, dans

Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien,
Neue Folge, XVI, 1956, p. 172 175.

118 Nouveau Manuel du Physionomiste et du
Phrénologiste ou les caractéres dévoilés par les signes
extdrieurs. Quvrage posthume de Lavater et du
professeur Chaussier, publié et mis au niveau
de la science par MM. Chaussier Fils et Morin,
Paris, Roret, 1838. L’exemplaire de la Bibliothéque
de I'Académie Roumaine (I 487.150), porte une
dédicace du poete Constantin Stamati 4 un certain
« Nicolai de Foti ».

Une traduction partielle de ce manuel est le
livce de T. E[ustatiu]-Ciocanelli, Estract de fisio-
gnomonie, fisionomie si patognomicd, dupd Lavater,
Chiuro de La Sambru [Cureau de la Chambre], La
Porta, Lebrun si alji fisionomisti, sau modul cel mai
sigur de a cunoaste caracterul si inchipuirile oamenilor
dupe trdsdturile chipului, dupe limbagiu sau vorbire,
dupe sunetul glasului, dupe ris §i suris, dupe umblet
sau miscdri, dupe stil si scriere, dupe port sau imbrd-
cdminte s.c.l., Bucarest, George loanid, 1855.
Ciocanelli, dont 'apport se réduit & l'explication
de certains termes, souvent assez maladroite-
ment formulée, n’'indique pas l'original frangais.

17 Isidore Bourdon, La Physiognomonie et la
Phrénologie, ou Connaissance de I"homme d’aprés
les traits du visage et les reliefs du crdne. Examen des
systemes d’Aristote, de Porta, de La Chambre, de
Camper, de Lavater, de Gall et de Spurtzheim, Paris,
Gosselin, 1842. La traduction de Th. Codresco
a été publiée 3 Jassy, dans le second volume de
la revue Icoana lumii, sous le titre Fisionomia
omului, du 1¢7 octobre 1845 au 8 juillec 1846.
Codresco abrége le texte de Bourdon, omet
certains chapitres et renonce a la partie finale
du livre, contenant les portraits physionomiques
de plusieurs célébrités (p. 317--340). La rraduc-
tion est suivie d'une notice ou Codresco, en s’attri-
buant tacitement la qualité d’auteur, annonce
qu'en corrigeant <« des erreurs typographiques
ainsi que le style » pense publier son ouvrage
« dans un livre a part, afin de se rendre utile a
ceux qui s'occupent avec l'étude de la physiono-
mie » (Icoana lumii, 11, 1846, p. 298).

8 O prooracie a doctorului Gall, dans Curierul
romdnesc, XI, n® 5, du 30 mars 1833, p. 19 --20;
en 1846, quand le rédacteur de ce journal était
le peintre Jean Negulici, paraissent des anecdotes
sur le talent de physionomiste de Lavater (XVIII,
n® 17, du 21 février, p. 68), suivies d'une seconde
série d’anecdotes «physionomiques» (ibid., n® 22,
du 11 mars, p. 88). On parlait aussi d'une traduc-
tion manuscrite des Fragments de Lavater, due a
Théodore Paladi, professeur au colléege de Saint-
Sava (Literatura rumdneascd, 1l, dans Curierul
romdnesc, 1, n® 80, du 1¢f janvier 1830, p. 338).

118 Dan A. Badareu, O sutd de ani de naturalism
in Romdnia, Bucarest, [1930], p. 1- 72.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

95



96

120 N. A. Bogdan, Sccietatea medico-naturalistd
st muzeul istorico-natural din  lagi, [1330— 1919,
st amintiri, Jassy, 1919.

2L N. A. Cretzulesko, Thése pour le doctorat
en médecine, présentée et soutenue le 21 juin 1839,
Paris, De Rignoux, 1839, p. 9 10.

22 Non sans quelque malice, Sainte-Beuve

Documente, scripte

remarquait dés 1834 ce caractére « physiologique »
des romans de Balzac: « C’est comme un docteur
jeune encore qui a une entrée dans la ruelle et
dans I'alcove: il a pris droit de parler 4 demi-
mot des mystérieux détails privés qui charment
confusément les plus pudiques » (Portraits contem-
porains, Nouvelle édition, I, Paris, Michel Lévy,
1870, p. 328--329). Sur les rapports de Balzac
avec les idées médicales de son temps, voir Moise
Le Yaouanc, Nosographie de I"humanité balzaciennes
Paris, 1959.

Eliade traduisit plusieurs chapitres de la Physio-
logie du mariage, dans Curierul romdnesc, IV, 1842
1844, p. 37 —40: Pensionatele; p. 40 - 46: Fasele
cdsdtoriei; p. 65 72: Cele dintdi simptome; p. 148
155: Vama. Kogalniceano se proposait de publier
en volume une adaptation du méme ouvrage,
dont on ne connait que des fragments, parus sous
le titre Bdrbagi, femei si amorezi, dans Cualendar
pentru poporul rvomdnesc, 1V, Jassy, 1845, p. 57 73,

123 M. Kogilniceanu, Soirdes dansantes (Adundri
danguitoare), dans Albina romdneascd, X, n"™ 81 84,
du 12 au 22 octobre 1839, p. 331 345. A la fin
du texte, l'auteur indique sa source: « de Paris
ou le Livre des Cent-et-un ». Nous y avons trouvé
en effet l'original, au XIII¢ volume, Paris, Lad-
vocat, 1833, p. 175 198, L’auteur des Soirées
dunsantes, qui signe Jacques Raphael, semble
étre un peintre: il est importuné, dans un salon,
par les assiduités d’un confrere (p. 190  191).
C'est justement 'un des passages climines par
Kogalniceano de son adroite et spirituelle adapta-
tion, enrichie en échange de savoureux dJérails
peignant la sociét¢ de Jassy.

124 Moreau de la Sarthe, Observations sur les
signes  physionomiques des professions. Chapitre
premier: Coup d'ail philosophique sur 'influence
des arts et mdtiers et des professions (Lavater, VI,
1807, p. 225).

125 F, Baldensperger, op. cit., p. 84.

126 Voir, dans Euires complites, éd. Marcel
Bouteron et Henri Lognon, XXXIX, Paris, 1938:
L'Epicier (p. 13- 14), Le Charlatan (p. 23-27),
Nouvelle thiorie du ddjeuner (p. 43 47), Physiologie
de la totlette (p. 47 52), Physiologie des positions (p.
400 401), Physiologie de l'adjoint (p. 411 412),
etc., esquisses publiées dans les revues illustrées
La Silhouette, La Mode et La Caricature, en 1830 -
1831. Plus ample, se rapportant explicitement aux
idées de Lavater et en invoquant !’exemple des
caricatures de Henri Monnier, est une Théorie de

la démarche de 1833 (ibid., p. 613 - 643). Le Yaou-
anc, op. cit.,, p. 122, montre que ces esquisses
n'étaient que les matériaux d'une Pathologie de la
vie sociale, annoncée par le romancier en 1839.

127 Balzac, Avant-Propos [de la Comédie Humaine],
dans Euwres complétes, éd. citée, I, Paris, 1912,
p. XXVI. Ce texte capital a été publié a la fin
du premier volume de I’édition Furne, Dubochet
et Hetzel, en 1842.

128 Michel Butor, Les Deux univers de Balzac,
II, Le Réel, dans Balzac, coll. Génies et Réalités,
Paris, 1961, p. 273.

128 Cité par F. Baldensperger, op. cit., p. 90.

130 Quelques caricaturistes frangais, dans Curiositds
esthitiques, éd. citée, p. 418. Pour la place de la
physionomie et de la phrénologie dans la pensée
de Baudelaire, voir G.T. Clapton, Lavater, Gall
et Baudelaire, dans la Revue de littérature com-
parée, XIII, 1933, p. 259 - 298 et 429 — 456.

131 « Il y a échange constant entre Balzac et
les dessinateurs » observe Marie Mespoulet dans
son étude Images et romans, Paris, 1939, p. 49.
A ¢6té du monde réel, celui des images élargit le
champ d'observation de I'écrivain, constituant
« une expérience de seconde main et dont la vie
excita sa bouillonnante imagination » (ibid., p. 38).
Devéria découvrit « la simplicité un peu maniérée
de ses contemporaines de 1825 que le romancier
s'applique a louer quinze ans plus tard » (ibid.,
p- 34). L’@uvre de Gavarni, « cet assemblage d’art,
de littérature et de dandysme » (Henri Beraldi,
op. cit., VII, p. 19), lui révéla les nuances éphémeres
de la mode, I'atmosphére du carnaval et des théa-
tres. Henri Monnier avait fait dans ses albums
(Les Quartiers de Paris, Les Bowtiquiers de  Paris
et, surtout, dansles Manurs administratives), parus de
1825 a 1830, avant que I'idée de la Comédie Humaine
se ftuat cristallisée, de véritables « monographies
par l'image » (J. Grand-Carterer, Les Moewrs et lu
caricature en France, Paris, s.d., p. 144). En préparant
I'édition de ses ceuvres complétes, Balzac accordait
une attention particulicre & Uillustration (Paris,
Furne; Dubochet; Hetzel, 1842 1847, 17 vol.
parus du vivant de l'auteur, illustrés, a I'exception
du dernier, par des gravures sur bois d'apres des
dessins de Tony Johannot, Meissonnier, Gavarni,
H. Monnier, Bertall, Daumier, etc.,, 116 pl. en
tout, pour lesquelies voir Brivois, p. 17 29;
Carteret, Ill, p. 56 62). Le romancier choisit
les personnages destinés a figurer dans les illustra-
tions, précisant pour chacun lDartiste qui lui
semblait le plus indiqué. Ses lettres 4 Hetzel con-
tiennent a cet égard des témoignages intéressants.
Voir sa Correspondance, éd. citée, 1V, Paris, [1966],
lettres d’octobre 1841 (p. 328 330) et du 18
aout 1842 (p. 483 484). Parfois il s'adressa directe-
ment aux artistes, & H. Monnier (lettres d'octobre
ou novembre 1842, p. 508 et 14 janvier 1843,
p. 540; a Bertall, lettre du 20 mars 1845, p. 788).
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Ses indications n'ont pu étre suivies dans tous
les cas.

W2 Les Frangais peints par eux-mémes. Encyclo-
pédie morale du XIX¢ si¢cle, Paris, L. Curmer,
1841 1842, 9 vol.; 400 planches et environ 1500
vignettes gravées sur bois. Voir Brivois, p.
157 160; Carteree, I, p. 245 250.

13 Nous citons le texte de la préface d’aprés une
réédition en deux volumes (Paris, Furne, 1853),
I, p. XV.

134 | ouis Huart travaillait en 1840 dans la rédac-
tion du Charivari, ainsi qu'Albert Cler, Taxile
Delord, Couailhac, qui publi¢rent tous des physio-
logies. Dés 1841 le journal reproduisait des illus-
trations de ces volumes dont le succés fut si
rapide. Cf. Andrée Lhéritier, op. cit., p. 6 7.

135 Andrée Lhéritier, op. cit.,, p. 16 38.

136 Cf. le témoignage de Jean Gigoux concernant
les illustrations de son @Gil Blas, cité dans Jean
Laran, L'Estampe, avec la collaboration de Jean
Adhémar et Jean Prinet, I, Paris, 1959, p. 224:
« Afin d'épargner des peines mal rétribuées a
ces pauvres gens, je simplifinis mes compositions
le plus possible et j'épargnais les ombres tant que
je pouvais ».

137 F, de Langenevais, La Littératire illustrée,
dans la Revue des Deux-Mondes, X1, 1843, vol.
I, p. 645 671

1V. PHYSIOLOGIES ROMANTIQUES A JASSY

8 Voir I'"Annexe . Les chiffres entre crocherts
renvoient aux notices des physiologies mentionnées
dans cette annexe.

19 En utilisant des ¢léments du texte du roman
La Femme supérienre (1838), Balzac procede, dans
la Physiologie de I'Emplové (1841), i une classification
de ses personnages par rapport au milieu, donnant
i la présentation d’aspects de la vie sociale la
structure d'une recherche biologique. Cf. [Maurice
Bardiéche], Notice sur « Les Employés », dans (Eu-
vres complétes, ¢d. du Club de I'Honnéte Homme,
X1, Paris, [1959], p. 302 304.

10 Maurice Alhoy, op. cit.,p. 10 11,

UL Cf. V. Ghiacioiu, notice sur la Physiologie
die provincial, dans Constantin Negruzzi, Pdca-
tele tineregelor, ¢d. citée, p. 417,

2 Voir I"Annexe 1L

M} Fisiologia provincialulut in lasi dans Calendar
pentru poporul romdnesc, Jassy, 111, 1844, p. 60 74.

41 Dans une note Kogalniceano avertissait le
lecteur que son esquisse était une adaptation:
« Pierre Durand a écrit la Physiologie di Provincial

a Paris; nous avons essayé de réduire ses traits aux

proportions du cadre qui convient au provincial
a4 Jassy ». C'est une indication dont [I'histoire
littéraire n'a pas tenu compte pendant longtemps.
cf. N. Torga, Ist. lit. rom. in veacul al XIX-lea,
11, Bucarest, 1908, p. 98; G. Cilinescu, Ist. lit.
vom. de la origini pind in prezent, 1941, p. 175
176 (« ne peut supporter la comparaison avec la
prose de Negruzzi qu'elle [I'esquisse de Kogalni-
ceano] imite »); Serban Cioculescu, dans [Ist. lit.
rom. moderne, I, Bucarest, 1943, p. 59; George
Ivascu, Ist. lie. rvom., 1, Bucarest, 1969, p. 420.
N. Cartojan, I'un des plus compétents biographes
de Kogalniceano, alla jusqu’a croire que Pierre
Durand serait un nom supposé¢, dont I'écrivain
roumain se scrait servi afin de dérouter la censure
(M. Kogdlniceanu. Activitatea literarda, 1942, p. 29).
D. Popovici pensait que la Physiologie du Provincial
de Constantin Negruzzi « indique par son titre
méme sa source: La Physiologie du Provincial a
Paris de Pierre Durand, celle méme qui devait
étre imitée aussi par Kogalniceano » (Romantismul
romdnesc, [1969], p. 354). Le Provincial de Negruzzi
n'a aucun rapport avec celui d’Eugéne Guinot, dont
la date de publication cst ultérieure et que D. Po-
povici ne connaissait apparemment que d’aprés son
titre. Dans une bibliographie analytique des revues
fondées par Kogalniceano (lulia Frumuzache, dans
Arhiva romdneascd, VI, 1941, p. 425), on trouve
La Physiologie du Provincial @ Jassy parmi les ceuvres
originales de I’écrivain, sans autre indication. Dan
Simonesco montre au contraire, dans ses Contri-
bugii la bibliografa operelor lui M. Kogalniceanu
(Studii  si muateviale de istorie modernd, 1, 1957,
p. 461), qu'il s’agit d’unce «adaptation d’aprés
Pierre Durand, Physiologie die Provincial a Paris,
Paris, s.d. ». Serban Cioculescu remarquait touce-
fois, dans Istoria literaturii romdne, 11, Bucarest,
1968, p. 441, que, malgré la note oa Kogalni-
ceano avait reconnu son modele, le degré de
I'originalité de cette wuvre « n'a pas été jusqu'a
présent établi au point de vue de la littérature
comparée ». L'étude détaillée des deux textes
pourra occasionner sans doute des remarques
intéressantes sur les moyens d'expression littéraire
dont disposait Kogalniceano, ainsi que sur ses
idées politiques et sociales. On peut relever ainsi,
dans le texte de son adaptation, un passage concer-
nant les paysans, fréquemment cité, qui lui appar-
tient: «... leur vie est tellement misérable par
rapport a la notre, leur caractére est tellement na-
turel, ma compassion ecnvers eux si grande et si
justihée, que je m’imputerais d crime la plus légere
plaisanterie & I'adresse d’une catégorie humaine
sur laquelle reposent toutes les charges, sauf
celles [vraiment] utiles, et qui nous nourrit, nous,
les paresseux et les fainéants de villes ».

45 N¢ en 1807 a Marseille. Aprés avoir débuté
dans les journaux de sa ville natale, il entre, en
1833, a4 la Revue de Paris. Sa vraie popularicé il
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la doit cependant i ses feuilletons du Siécle.
C'est ici qu'il donne pendant de longues années
« des détails spirituels sur tous ces événements
qui, dans le courant de la semaine, défraient la
conversation de tous les salons de Paris ». Pseu-
donymes: Paul Vermond, ensuite Pierre Durand.
Cf. L[ouis] H[uart), Eugéne Guinot, dans Galerie
de la Presse, de la Littérature et des Beaux-Arts, 1,
n® 15, Paris, Aubert, 1839 (avec un portrait litho-
graphié par M. Alophe [fig. 29)); voir aussi Quérard,
Louandre et Bourquelot, La Littérature frangaise
contemporaine 1327 — 1844, 1V, éd. citée, p. 222 —
223. Plusieurs de ses nouvelles ont été traduites
Jans des périodiques roumains: The Puf (Curier
de ambe-sexe, I, 1836 —1838, p. 92—100); Pro-
videnja (ibid., 1I, 18381840, p. 129—136);
Studentul de Heidelberg (ibid., p. 152 —-158); Un
intii ministru (Curierul romdnesc, X, n% 24 et 25,
du 15 et 16 février 1839, p. 93 —98); Insdrcinarea
vdrului (Albina romdneascd, XII, n 47 et 48, du
15 et 19 juin 1841, p. 195 -- 197, 199—202). Guinot
est mort en 1861.

18 Tainele inimii, fragment d'un roman de Kogal-
niceano, sera publié dans Gazeta de Moldavia,
XXII, du 9 janvier au 23 mars 1850, p. 1--83.
C’est le premier essai de roman publié par un
écrivain roumain; une vive admiration pour Balzac
s'y manifestz. Paru sans nom d'auteur, ce fragment
fut attribué & Kogalniceano par N. lorga (Sdmadnd-
torul, 1906, p. 581 -- 583), dont la remarquable intui-
tion fut confirmée en 1942 par la découverte de
quelques pages du manuscrit original (N. Car-
tojan, Mihail Kogdlniceanu. Activitatea literard, cit.,
p- 25). Sur les origines du roman dans la littérature
roumaine, voir Pionierii romanului romdnesc, antho-
logie, notes et préface de St. Cazimir, Bucarest,
1962; Teodor Virgolici, Inceputurile romanului
ramdnoss, Rucarest, 1963,

W7 Charles Drouhet, Vasile Alecsandri ji scrii-
torii francezi, Bucarest, 1924, p. 224 226. Nous
indiquons, d'apres G.C. Nicolescu, Viata lui
Vasile Alecsandri, 2¢ éd., Bucarest, 1965, la chro-
nologie de ces monologues comiques, qui
r'est pas encore établie en tout point. 1850:
Soldan Viteazul et Mama Angheluga; 1851: Herscn
Boccegiul; 1860: Clevetict ultra-demagogul et Sandu
Napoild ultra-retrogradul; vers 1863 : Barbu Lautarul;
1866: Paraponisitul. Dans la revue Convorbiri literare
ont paru, en 1867: Stan Courigariul, Ion Pdpugariul,
Gurd-Casca om politic et Surugiul et, en 1873:
Haimana sau permutdrile impiegatilor.

18 Alexandru Russo, Sauvegea, |[1846], dans
Scrieri, éd. Petre V. Hanes, Bucarest, 1908, p. 273.
Une esquisse consacrée au Postillon, dans Les Fran-
¢ais peints par eux-mémes, éd. citée, I, p. 293—297
(texte de J]. Hilpert, dessins de Henri Monnier).

149 Ses articles, disait Louis Huart (loc. cit.)
« ont plus d'une fois fourni des sujets de vaudevil-
les », ce qui détermina Guinot de tirer lui-méme

une piéce de théatre de sa nouvelle Suzanne, parue
dans la Revue de Paris.

150 Deés 1829 Charles de Rémusat remarquait les
affinités de la caricature avec la comédie légere,
inspirée de !'actualité: « On ne peut faire des
tableaux; aussi fait-on des croquis. On ne peint
pas les ridicules pour la Comédie Frangaise,
on esquisse les caricatures pour le Gymnase.
La comédie moderne s’est faite en soirée avec un
agenda et un crayon, et la scéne s'est trouvée
en rivalité avec les journaux » (Ch.-Marc des Gran-
ges, La Comédie et les moeurs sous la Restauration et
la Monarchie de Juillet, Paris, 1904, p. 54 —55).
Théophil;e Gautier reprend et approfondit le
paralléle entre le vaudeville et le dessin satirique
dans un article: « Cette comédie qui s’appelle
le vaudeville est une comédie multiple, vivace,
pleine d'invention et de hardiesse, risquant tout
[...], peignant les mceurs avec une fdélité négli-
gente, plus sincére que bien des portraits surchar-
gés [...]. Combien de types et de silhouettes ne
récolterions-nous pas, eneffet, dans les innombra-
bles vaudevilles qui se succedent de 1815 a 1848!
Je ne parle pas seulement du répertoire de Scribe,
ou le garde national, le calicot, le perruquier,
le négociant, 'avoué, P'avocat, l'artiste, le portier,
etc., forment, pour ainsi dire, un album de modes
ou de caricatures. On sent que tous ces person-
nages épisodiques ont vécu une heure seulement;
ce sont des instantanés » (ibid., p. 58). 1l s’agissait
donc non seulement de thémes, mais aussi de
technique et de style, de cette «fidélité négli-
gente » si heureusement définie par Gautier, repré-
sentant l'aspiration vers une forme dégagée des
préjugés de 1'esthérique traditionnelle.

151 Apparition épisodique dans de nombreux
romans balzaciens, Bixiou devient un personnage
principal dans Les Emplovés. Voir Champfleury,
Henry Monnier, p. 90 -98.

152 Cf. Convorbiri literare, I, 15 octobre 1867;
voir aussi V. Alecsandri, Scrisori, éd. Il. Chendi
et E. Carcalechi, Bucarest, 1904, p. 25- 26 (lettre
a Jacob Negruz:zi, datée de septembre 1867).

153 La bibliotheque de Basile Alecsandri, dis-
parue en grande partie pendant la premiére guerre
mondiale, est mentionnée par la fille du poecte,
Marie G. Bogdan, dans Autrefois et aujourd'hui,
[Bucarest], 1929, p. 86: «une belle bibliothéque en
acajou massif, o s'entassaient des livres rares datant
depuis le 16" siécle avec les reliures de 'époque, dé-
fraichies et décolorées [...]. Puis les ceuvres de La-
martine, Victor Hugo, etc. [...], des ouvrages humo-
ristiques d’ Armand Silvestre, de Gustave Doré, de Cour-
teline et d'innombrables volumes de wvoyages [...],
dont beaucoup étaient joliment illustrés ».

154 Edition, citée, vol. I, p. 3.

135 Philippe Roberts-Jones, Daumier et I'impres-
sionnisme, dans la Gazette des Beaux-Arts, avril
1960, p. 247 —250. Voir aussi Anne Coffin Han-
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son, Popular Imagery and the Work of Edouard
Manet, dans French 15th Century Painting and Lite-
rature, Edited by Ulrich Finke, Manchester, [1972],
p. 133163, dont les nombreux exemples, tirés
de publications comme Les Frangais peints par
eux-mémes (repr. p. 138, 142, 148, 154, 155, 156)
ou bien comme la Physiologie de la Grisette de Paul
Huart, illustrée par Gavarni (repr. p. 144) montrent
I'importance de cette catégorie d'anticipations du
golit impressionniste.

156 Cf. N. lorga, Istoria literaturii romdnesti in
veacul al XIX-lea, IlI, p. 111 —-112.

152 Ch. Drouhet, op. cit., p. 193 —-194.

158 Cf. Edmond et Jules de Goncourt, Gavarni,
I’homme et l'ceusre, [1873], Edition nouvelle, Paris,
1912, p. 163 -276; Henri Beraldi, op. cit., VII,
1888, p. 5—82; Paul-André Lemoisne, op. cit.,
I, p. 81—196.

158 Théophile Gautier, Portraits contemporains, 3¢
édition, Paris, 1874, p. 335.

180 Biatrix, [1840), dans (Euwvres complétes, éd.
Marcel Bouteron et Henri Lognon, V, Paris, 1912,
p. 320; voir aussi la note des éditeurs a la p.
449 (la lichographie de Gavarni avait été publiée
dans Le Charivari du 30 mai 1840).

161 Voir I’ Annexe I, 26. Pour les passages inspirés
par Gavarni, cf. Jean Prinet, op. cit., p. IV.

162 Cf. Henri Beraldi, op. cit., VII, p. 18.

184 | ertre a Jean Ghica, datée de juill et 1844,
publiée par Mihail 1. Kogilniceanu, Stiri noi despre
viata §i activitatea lui Ludovic Steege dans Arhiva
romdneascd, X, 1945 1946, p. 151.

164 Cf. Notre-Dame de Paris [1831], I, 5: Quasi-
modo. La premiére édition illustrée du roman
parut chez Renduel, en 1836, avec 12 planches
gravées d’aprés des dessins de Louis Boulanger,
Alfred et Tony Johannot, Raffet, Rogier et Rouarge
(pl. 2: Quasimodo). Cf. Brivois, p. 195 196; Car-
teret, 1[I, p. 300. Beaucoup plus importante, au
point de vue de l'illustration, est celle publiée en
1844 par les éditeurs Perrotin et Garnier. C'est en
octobre seulement que sera terminée la parution
de ses 67 livraisons, avec 55 planches (21 gravées
sur acier et 34 sur bois) et un grand nombre
de vignettes dans le texte, d'aprés des dessins de
E. de Beaumont, Louis Boulanger, Daubigny,
Tony Johannot, de Lemud, Meissonnier, C. Ro-
queplan, Louis-Henri de Rudder, Steinheil (3 la
Bibliothéque de I'Académie Roumaine, une réédi-
tion de 1850, ayant appartenu a P’écrivain Alexandre
Odobesco). Cf. Brivois, p. 196 - 197; Carteret,
I, p. 300 -304: «le prototype du grand texte
illustré par les artistes de son temps ». Dans une
des premiéres livraisons, datant du début de
I'année, il y avait l'illustration de De Rudder,
Scéne des grimaces a la rosace de la chapelle {voir,
dans cet article, la fig. 36].

Quant a Grandville, il avait imaginé un sujet
apparenté au spectacle qui éveillait la gaieté d'Alec-

sandri: une Ecole de natation transférée dans le
monde des animaux aquatiques (Les Métamor-
phoses du jour [1829]; dans I'édition Garnier, 1869,
pl. XVIII, le texte aux p. 96 - 99; voir dans cet
article la fig. 34).

185 /. Alecsandri, Borsec, dans Propdsirea, 1,
Jassy n" 42, du 29 octobre 1844, p. 334 - 336;
sa parution étant interrompue par suite de Ia
suppression de cette revue, l'esquisse fut reprise
dans le Calendar pentru poporul romdnesc, 1V,
Jassy 1845, p. 30 —41 (c’est ici qu'on trouve les
passages que nous avons cités dans le texte).
Dans I'édition des écrits en prose d'Alecsandri,
établie par G. C. Nicolesco, Bucarest, 1967, p.
162 -171.

186 | e public « ne voyant que le c6té comique
du genre », nommait les dessins de Gavarni des
« caricatures », sans les distinguer de ceux de
Daumier (Henri Beraldi, op. cit., VI, p. 16 —17).
Jean Adhémar observe que si, vers 1840, les dif-
férences entre Daumier et Gavarni restaient les
mémes en ce qui concernait les sujets, la techni-
que des deux artistes devint « étrangement semg
blable ». En perdant de leur caractére de dessins
élégants et avec plus de vigueur, les planches de
Gavarni se rapprochaient de celles de Daumier
(op. cit., p. 73).

187 | a série Les Baigneurs parut dans Le Charivari
du Il juin 1839 au 27 septembre 1842 (Delteil
760 ---790).

V. UNE IMITATION DU «GULLIVER»
DE GRANDVILLE

168 ] a lithographie de Daumier dans Le Charivari
du 12 juillet 1838 (Croquis d'expressions, 18;
Deleeil 484); une reproduction inversée dans le
Musée pour rive, Ill, Paris, Aubert, 1840, avec
un commentaire de Maurice Alhoy, Les Vieilles
amours (p. 119); la copie de cette reproduction,
cette fois dans le sens de 'original, dans le Calendar
popular, VI, Bucarest, 1843, p. 55 (commentaire
anonyme, intitulé, ainsi que l'image, Rdbdare
casnicd, p. 54 56). Cette derni¢re copie a été
mentionnée, sans indication précise de la source,
dans G. Oprescu, (rafica romdneascd in secolul al
XIX-lea, 1I, Bucarest, 1945, p. 140.

1% La lithographie de Daumier dans Le Chari-
vari du 25 novembre 1836 (Galerie physionomique,
3; Delteil, 328) sous le titre Une lecture entrainante;
une reproduction inversée dans le Musée pour rire,
III, accompagnée, elle aussi, d'un commentaire de
Maurice Alhoy, Les Distractions de M. Boniface
(p. 125); ensuite dans le Calendar popular, VIII,
Bucarest 1845, p. 48 (commentaire anonyme, in-
titulé, ainsi que l'image, Distratul, aux p. 47 —48;
la lithographie, cette fois encore retournée dans
le sens de l'original, signée par G. Venrich).
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170 [ ’influence de Boilly sur Daumier est relevée
par Jean Adhémar, op. cit., p. 20 et 115; pour celle
de Lavater sur Boilly voir Werner Hofmann, La
Caricature de Vinci a Picasso, p. 115: « On pour-
rait interpréter les dessins de tétes de Boilly, grou-
pés par cing, comme un commentaire imagé
des fragments physiognomiques de Lavater. Leurs
titres ont souvent un caractére moral ou allégori-
que, La Gourmandise ou La Paresse, alors que le
dessin n’en développe que le caractére physio-
gnomique » (repr.: Louis Boilly, Trente-cing
tétes, lithographie) .

171 1, . Grandyville, Fantaisie, dans le Magasin
pittoresque, X1, 1843, p. 108 —109. Les dessins de
Grandville, gravés sur bois par H. Bréviére, sont
accompagnés d'un commentaire rédigé par |'artiste.
Dans le Calendar popular, X, Bucarest, 1847
(édité maintenant par C.A. Rosetti et E. Winter-
halder), les deux dessins, reproduits sur la méme
planche et lithographiés par G. Venrich (p. 36);
commentaire anonyme sur les chiens, aux p. 37— 38,

172 Caletoriile lui Gulliver in tere depdrtate de la
Swift. Traduse de I. D. Negulice si confruntate cu
originalul engles prin ajutorul D. Em. Angelescu.
Editie ilustratd cu 80 figure tot de traducicorul.
2 vol, Bucarest, losif Copainig, 1848. Sur la couver-
ture du second volume: «llustrat cu 54 figure in
loc de 46 ». [Cité plus loin: Caletoriile]. Sur les illus-
trations de cette traduction voir C.I. Stincescu,
loan Negulici, dans Literaturd s artd romdnd, Il1,
Bucarest, 1898, n 12, p. 757; Lucia Dracopol-
Ispir, Pictorul Negulici, Bucarest, 1939, p. 93 et
137; idem, Pictorul revolugionar 1. D. Negulici,
Ploiesti, [1962], p. 43;: G. Oprescu, Grafica ro-
mdneascd in secolul al XIX-lea, 1, Bucarest, 1942,
p. 251.

1 Gulliver, dans Curierul romdn, XX, Bucarest,
nv 1 du 1Y janvier 1844, p. 4.

"4 Swift, Vovages de Gulliver dans les contrées
lointaines. Edition illustrée par Grandville. Tra-
duction nouvelle, 2 vol., Paris, H. Fournier ainé:
Furne et Cie, 1838. Voir Brivois, p. 385 386;
Henri Beraldi, op. cit., VII, 1888, p. 220; Carteret,
11, p. 578 580. [Cit¢ plus loin: Voyages].

17 Voir la note 172,

176 I ’jllustration de Gulliver, chef-d’wuvre unani-
mement apprécié de  Grandville, fur réédirée
plusieurs fois du vivant de I'artiste. En méme
temps que l'édition originale, on imprimait une
édition anglaise, identique au point de vue de I'illus-
tration (cf. Werner Hofmann, op. cit., p. 45);
nous connaissons aussi une édition allemande:
Gulliver's Reisen in unbekannten Landern von Jonathan
Swift. Aus dem Englischen neu iibersetzt von Dr. F.
Rottenkamp. Zweite Ausgabe mit 450 Bildern
und Vignetten von Grandville. Stuttgare, Adolph
Krabbe, 1843, 2 vol. Une seconde édition pari-
sienne, de 1845, reproduit partiellement les bois
originaux (cf. Brivois, p. 386).

177 Baudelaire, Quelques caricaturistes frangais,
éd. citée, p. 421.

178 Voyages, I, p. 55; Caletoriile, 1, p. 61.
Voyages, I, p. 158; Caletoriile, 1, p. 150.
Voyages, 1, p. 190; Caletoriile, 1, p. 179.
181 Voyages, Il, p. 77--83; Caletoriile, 11, p. 74.

182

179

180

Voyages, 1, p. 215. Sur I’élément onirique dans
I'euvre de Grandville, citons N. Vaschide, Le
Sommeil et les réves, Paris, 1911, p. 148; Laure
Garcin, Grandville, wvisionnaire, swrréaliste, expres-
sionniste, dans la Gazette des Beaux-Arts, 1948,
p. 435 —448; Ludwig Miintz, Uber die Bildsprache
von Jean Ignace Isidore Gérard dit Grandville, dans
Alte und newe Kunst, 111, 1954, 05 3 - 4, p. 133--154.

83 Voyages, I, p. 73; Caletoriile, 1I, p. 69.

188 F. J. Gall, Influence du cerveau sur la forme
du crdne, difficultds et moyens de déterminer les quali-
tés et les facultds fondamentales et de découwrir le
siege de leurs organes, Ill, Paris, Boucher, 1823,
p. 183.

185 Voyages, I, p. 129; Caletoriile, 11, p. 114.

188 Kenneth Clark, The Drawings of Leonardo
da Vinci in the Collection of Her Majesty the Queen
at Windsor Custle. Second edition revised with the
assistance of Carlo Pedretti, I, [Londres], 1968,
p. 84 85 (n” 12.495; repr. au second volume).

187 Cf. Jan Bialostocki, « Opus quinque dievum »:
Diirer’s « Christ among the Doctors » and its Sources,
dans Journal of the Warburg and Cowrtauld Institutes,
XXII, 1959, n*5 1 2, p. 17 34,

" E. I{. Gombrich, Leonardo’s (Grotesque Heads:
Prolegomena to their Study, dans Leonardo. Saggi e
Ricerche, Roma, 1954, p. 214 (cité par Jan Bialos-
tocki, op. cit,, p. 31).

" Dans la copie de Negulici, ou le dessin
de Grandville est inversé: a gauche.

W0 C. 1. Seancescu, loc. cit.; reproduction d’aprés
un evemplaire de o coll. Gr. Zmeureanu, dans
Lucia Dracopol-Ispir, Pictorul Negulici, 1939, pl
XXIX ({dans cet article, fig. 44 b]. Voir aussi
G. Oprescu, op. cit., I, p. 89, Stancesco affirme
que l'illustration se trouvait « au début du volumen.

81 Voyages, 11, p. 302.

192 Paris, H. Fournier, 1845, p. 354.

vy Edicion illustrée par Grandville. Paris, Dubo-
chet; Le Chevalier, 1846. Cf. Brivois, p. 350 -353.

184 Un portrait de Grandyville, un peu idéalisé,
est la litchographie d’Emile Lassalle, ou on retrouve
pourtant les joues creuses, le nez aquilin et le
regard inquiet de I'artiste ((ulerie de la presse,
de la littérature et des beaux-arts, IIl, 1840, n© 12,
avec une notice par Victor Ratier). Plus d’énergie
exprime un relief de David d’Angers, daté de
1841 (repr. dans le Mugasin pittoresquee, XXIII,
1855, p. 356 [dans cet article, fig. 46)).

15 [Edouard Charton], J. J. Grandeille. Dessins
inédits, dans le Magasin pittoresque, XXIII, 1855,
loc. cit.

1% ] . Reybaud, Jérdme Paturot, éd. cit., p. 10.
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"7 Bellori, Le Vite de'pittori, scultori ed architeti
moderni, I, Rome, 1672 (éd. facsimilée, Rome, 1931),
p. 208 «e¢ l'alera mezza figura di Davide, il
quale tiene per li capelli la testa di Golia che ¢
il suo proprio ritratto », Dans Jéréme Paturot,
éd. citée, p. 68, Grandville accompagne la parodie
Jd’un feuilleton macabre d'une illustration repré-
sentant une téte coupée et tenue par les cheveux,
semblable a celle de Goliath, du tableau de Cara-
vage.

19 Pour le sens symbolique des instruments
péométriques cf. Guy de Tervarent, Attributs
et symboles dans U'art profane, 1450 —-1600. Diction-
naire d’un langage perdu, Genéve, 1959, col. 112.
Des idées apparentées a l'interprétation que nous
donnons 4 cet autoportrait de Grandville, dans
Jean Starobinski, Portrait de ['artiste en saltimban-
que, [Genéve, 1970], particuliérement p. 83 -99:
Naissance du cloun tragique. Baudelaire, écrit
Starobinski, a attribué a l'artiste « sous la figure
du bouffon et du saltimbanque, la vocation de
I’envol et de la chute, de I'altitude et de I'abime,
de la Beauté et du Guignon » (p. 83 84). Pour
définir «le destin du bouffon-martyr » (p. 95),
I'auteur analyse deux textes des Petits poémes en
prose: Le Vieux Saltimbangue [1861] et Une Mort
héroique [1863] (dans 1'éd. Crépet, Paris, 1926,
p. 41 44 ct 91 96). Chez Rouault, le sacrifice
du « paillasse tragique » devient « une réplique a
peine parodique de la Passion » (Starobinski,
op. cit.,, p. 112). Voir aussi Hannelore Zambitzer,
Clounmetaphern  bei Baudelaire,  Mallarmé  und
Michaux, dans Die Neueren Sprachen, XV, n 10,
octobre 1966, p. 445 456 ct, plus récemment,
I'étude de  Francis Haskell, The Sad Clown:
some notes on a 19th centiry mith, dans French 19th
Centiry Painting and Literature, Edited by Ulrich
Finke, 1972, p. 2 16.

198 Cf. Patrik Reuterswird, Hieronymus Bosch,
{Uppsala, 1970}, p. 268, n 20; reprod. p. 218
ct 3 (détail).

M Gustave Flaubert, Correspondance, ¢d. Con-
ard, I, Paris, 1926, p. 261 262 (lettre a Louise
Colet du 21 22 aodt 1846). Voir aussi dans La
Tentation de Saint Antoine, méme ¢éd., Paris, 1924,
les notes de I'éditeur, p. 666 -667. L'estampe
de Callot (seconde version, gravée a Nancy en
1635) reprod. dans Pierre-Paul Plan, Jacques
Callot maitre graveur, Bruxelles-Paris, 1911, n 888,
pl. 91 -92.

VI. AU SEUIL DE LA MODERNITE.

21 Titres mentionnés dans les Dossiers de la
censure en Moldavie, Bibliothéque de I’Académie
Roumaine, Doc. MCXIV (1848), MCXV (1849)
et MCXVIIl (1851). Le dernier de ces dossiers
a ¢été utilisé dans Radu Rosetti, Despre cenzura

in Moldova, 1V, Analele Acad. Rom., S. I, Mem.
ist., t. XXX, 1907 1908, p. 67 68.

202 Paris, au Burcau central des publications
nouvelles, 1842 1843, 2 vol.,, avec des textes
de Paul de Kock (au premier volume), de Balzac,
Alex. Dumas, Frédéric Soulié, Edouard Ourliac,
L. Couailhac, Albert Cler, ctc. (au second volume).
Cf. Brivois, p. 184 186; Carteret, III, p. 278-
282. Titre mentionné dans Radu Rosetti, op. cit.,
IV, p. 68 (librairie Hennig, 4 novembre 1851).

203 Les illustrations de Daumier dans Bouvy,
644 701.

24 Les Etrangers a Paris, par MM. Louis Desno-
yers, J. Janin, Old-Nick, Stanislas Bellanger,
E. Guinot, etc. Illustrations de MM. Gavarni,
Th. Frére, H. Emy, Th. Guérin, Ed. Frére. Paris,
Charles Warée, [1844]. Avec des ill. dans le texte
et 30 pl. gravées sur bois. Cf. Brivois, p. 139;
Carteret, I, p. 224. Aux p. 57 -82, Stanislas
Bellanger, Le Moldo-Valaque (avec cing ill. dans
le texte et deux planches, par H. Emy, Th. Freére,
Th. Guérin). Titre mentionné au Doc. MCXIV,
1848, f. 306. Voir aussi Ch. Drouhet, Le Roumain
dans la littérature  frangaise, dans Mercure  de
France, 17 mai 1924, p. 601. Bellanger, qui avait
visité les Principautés dix ans auparavant, en donna
une description asscz riche en détails fantaisistes:
Le (sic) Keroutza, Librairie frangaise ct ¢trangére,
Paris, 1846, 2 vol. Cf. N. lorga, Istoria romdnilor
prin  calatori, I, 2¢ édition, Bucarest, 1929,
p. 218 226,

208 Cf. Remus Niculescu, Georges de  Bellio,
Pami des impressionnistes, dans Paragone, XX, 1970,
n" 247, p. 25 66 (pl. 22; porerait de Georges de
Bellio et de son frere Constantin, dessiné & Buca-
rest en 1843, par Charles Doussault). L'un des
illustrateurs des Etrangers @ Puris, Edmond Frére,
participera, vingt ans plus tard, aux cotés de
I'amateur roumain, a la vente de l'atelier Dela-
croix (tbid., n 249, p. 59).

286 Baudelaire, Causeries [XXVI1I], dans Le Tinta-
marre, mars 1847. (Juvenilia. Ewares posthumes.
Reliquiae, éd. Jacques Crépet, 1, Paris, 1939, p.
185; voir aussi la note de I'éditeur a la p. 527).

7 Eugéne Sue, op. cit., I, p. 92. Cependant elle
s'appelait non pas Clotilde, comme I'écrit Baude-
laire, mais « Céphise Soliveau, dite La Reine
Bacchanal » (ibid., 1, p. 113}). Lillustration que
nous reproduisons [fig. 52] appartient au second
volume, p. 92/93.

208 Cf. Gh. Sion, Suvenire contimporane, [1888],
éd. P. V. Hanes, Bucarest, 1915, p. 363 366;
Nicolas Soutzo, Mémoires, publiés par Panaioti
Rizos, Vienne, Gerold, 1899, p. 139--140; Radu
Rosetti, Amintiri. Ce-am auzit de la alfii, Jassy s.d.,
p- 195 196. La comtesse Dash (1805--1872,
pseudonyme de la vicomtesse Gabrielle-Anne de
Cisternes de Courtiras) publia de nombreux
romans recueillis partiellement, dans une édi-
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tion en 34 volumes. (G. Vapereau, Dictionnaire
universel des littérateurs, Paris, 1884, p. 582).
Voir aussi Hortense Hambisanu, La Comtesse
Dash et son mariage morganatique avec le Prince
Grégoire Stourza, dans Académie roumaine. Bulletin
de la Section Historique, XIX, 1935 [Tirage a part].

20 Stanislas Bellanger, Moldo-romdnul la Paris,
trad. de T. Codresco, dans Albina romdneascd,
XVIII, n" 28 -34, du 11 avril au 2 mai 1846,
p. 109- 135.

210 [ e Diable a Paris. Paris et les Parisiens. Mceurs
et costumes, caractéres et portraits des habitants de
Paris. Tableau complet de leur vie privée, publique,
politique, artistique, littéraire, industrielle, etc. Paris,
Hetzel, 1845 -- 1846. Vignettes de Bertall dans le
texte et 212 pl. gravées sur bois d'aprés des des-
sins de Gavarni. Textes de George Sand, P. J. Stahl,
Léon Gozlan, Frédéric Soulié, Charles Nodier,
Balzac, Taxile Delord, Alphonse Karr, Gérard
de Nerval, Arséne Houssaye, etc. 116 livraisons,
depuis le 13 avril 1844. Cf. Brivois, p. 124 —128;
Carteret, III, p. 203 207; A. Parménie et C. Bon-
nier de La Chapelle, Histoire d'un éditeur et de
ses auteurs, cit., p. 41 —57. L’élégant Flammeche,
contribution de Gavarni & l'iconographie roman-
tique du diable, aurait requ les traits de I'édi-
teur Hetzel (ibid., p. 643; cf. aussi lc portrait de
celui-ci, dessiné par Gleyre, vers 1845, ibid., pl. 2).
Titre mentionné dans Radu Rosetti, op cit., 1V,
p. 68 (librairie Hennig, 4 novembre, 1851).

Deés ses premicéres livraisons, la publication réus-
sit au-dela de toute attente. Sur les sceénes pari-
siennes on jouait des vaudevilles comme Satan,
ou le Diable a Paris, de Clairville et Damarin (23
juillet 1844), Le Diable a Paris, de Simonnin et
Launet (31 juillet 1844), Paris a tous les diables, de
Clairville (décembre 1844). Dans la derni¢re de
ces pieces, le decor du tond de la scene reprodul-
sait le frontispice du livre, représentant Flamme-
che, dessiné par Gavarni. Cf. Max Milner, op.
cit., I, p. 208 - 209. A Jassy les comédiens fran-
¢ais de la troupe dirigée par Marie-Thérése Frisch,
jouerent, pendant la saison théatrale de 1844
1845, le vaudeville Satan, ou le Diable a Paris,
cité plus haut. Cf. lon Horia Radulescu, Le Théd-
tre frangais dans les Pays Roumains (1826 —1852),
Paris, 1965, p. 446.

211 P, J. Seahl, Prologue, dans Le Diable a Paris,
I, p. 1--28. L’adaptation, anonyme et sans indi-
cation de [Doriginal, dans Albina romdneascd,
XVII, n% 36 et 37 des 10 et 13 mai 1845,
p. 141 148.

212 Voir la note 66. Titre mentionné dans le
Doc. MCXIV, f. 306 (1848).

213 Les Fleurs animdes, par Grandville. Introduc-
tion par Alphonse Karr, texte par Taxile Delord.
Paris, G. de Gonet, 1847, 2 vol. Cf. Brivois, p.
147 ~150; Carteret, III, p. 286—-288. Titre men-
tionné dans le document cité plus haut,

24 Les Etoiles. Derniére féerie, par Grandville.
Texte par Méry. Paris, G. de Gonet, 1849. Avec
15 planches gravées sur acier par Geoffroy. Cf.
Brivois, p. 138 —139; Henri Beraldi, op. cit., VII,
1888, p. 222. Titre mentionné dans le Doc. MCXV
(librairie Hennig, 28 novembre 1849).

215 P. J. Stahl, Les Awventures d'un papillon,
racontées par sa gouvernante. Son enfance. Sa jeunesse.
Voyage sentimental a Paris, & Baden. Ses égarements,
son mariage et sa mort, dans Spicuitorul moldo-romdn
(Le Glaneur moldo-valaque), 1, Jassy, octobre-décem-
bre 1841, p. 71—103. Voir plus haut la note 66.

216 Costache Negruzzi, Flora romdnd, dans Con-
vorbiri literare, 1, 1867 — 1868, p. 92- 96 et 106 —
109. Le Bal des fleurs, dans Les Fleurs animées,
I, p. 141 —146 et pl. 140/141. Pour ce rappro-
chement c¢f. Emilia Turdeanu, Contribugiuni la
influenga francezd in opera lui Costache Negruzzi,
dans Revista istoricd romdnd, X, 1940, p. 371. On
y remarque aussi (p. 368-—-371) que Negruzzi
connaissait une autre ceuvre de Karr, Voyage autour
de mon jardin. C'était encore un livre illustré,
avec 150 vignettes dans le texte et huit planches
coloriées. (Paris, Curmer, 1851; cf. Brivois,
p. 218—219). N. lorga avait vu dans la bibliothéque
de Constantin Negruzzi « une splendide collection
d'euvres littéraires frangaises, d’aucunes en édi-
tions de luxe » (La mormintul lui Costache Negruzzi,
dans Revista istoricd, IV, n" 4 -10, avril-octobre
1918, p. 78).

217 Constantin Negri 4 Jean Ghica, 22 novembre
1856, dans C. Negri, Scrieri, éd. Emil Boldan, II,
Bucarest, 1966, p. 87- --88. L'éditeur suppose qu'il
s'agit de «George Levenson Gower Granville
(1815 - 1891), comte, homme d’Etat anglais ». ctc.
(ibid., 455).

28 D'origine florentine, la famille Vestris a
dianné 4 ln scéne francaise. pendant prés d’ur
siecle, plusieurs danseurs célchres. Dans les
romans de Balzac on rencontre Marie-Auguste
Vestris (1760 - 1842), «le dieu de la danse »,
donnant des legons vers 1820 a la ballerine
Florentine Cabriolle, la protégée de Cardot (Un
début dans la wvie, dans (Ewnvres complétes, éd.
Marcel Bouteron et Henri Lognon, 1, 1912, p.
451); une amie de celle-ci, Marie Godeschal,
est elle aussi, I'éleve de Vestris (La Rabouilleuse, éd.
citée, IX, 1913, p. 298), dont les conseils avaient
été également profitables 4 Tullia, «’'un des anciens
premiers sujets de I’Académie royale de musique »
(Un prince de la Bohéme, éd. citée, XVIII, 1914,
p. 382--384). Dans sa Physiologie de I'Etudiant
(Paris, Aubert; Lavigne, 1841, p. 51), Louis Huart
parle des jeunes « Vestris de I'Ecole de Droit»,
évoluant au bal de la Grande-Chaumiére.

219 V. Alecsandri, Sowvenirs de ma vie [1881],
dans Marie G. Bogdan, Autrefois et aujourd’hui,
p- 75: « En 1838 je fais la connaissance de C. Negri
au bal Musard, pendant le carnaval ».
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20 [ a Fausse maitresse dans (Euvres complétes,
éd. citée, IV, p. 50. Voir la note des éditeurs a
la p. 408, sur Napoléon Musard (1789--1853),
dirigeur des bals de I'opéra et fondateur des Con-
certs Musard, d’abord rue Vivienne ensuite aux
Champs-Elysées: « Il avait un talent particulier
pour arranger la musique des autres, et en tirer,
que ce fat méme de la musique religieuse, des airs
de danse échevelée ».

221 I [ouis] H[uart], Le Bal Musard, dans Musée
pour rire, 1, Paris, Aubert, 1839, n’ 28. Commen-
taire sur une lithographie d’aprés Gavarni, avec
cette légende: « Vieux, préte un peu ta wvoleuse
pour un léger galop ».

222 Constantin Negri a Basile Alecsandri, 14
octobre 1854, dans Scrieri, éd. citée, 1, p. 142.

223 [ g Fausse Maitresse, loc. cit.

224 |a suite Les Enfants terribles, de Gavarni,
parut de 1838 a 1842 (50 pl.). Cf. Paul-André
Lemoisne, op. cit., 1, p. 126 —128.

2% Voir aussi Henri Beraldi, op. cit., VII, p.
10—-11: « Gavarni a tellement fait du carnaval
sa chose a lui qu'on peut penser qu'il I'a inventé.
Aujourd’hui qu’il n’y a pas de carnaval, le Carnaval
c’est Gavarni ».

226 Cf. « Planul §i catalogul Bibliotecei enciclopedice
publicata de I. D. N[egulici]», a la fin du second
volume de la traduction de Gulliver (1848),
p. VI—VIIL. On y trouve aussi d’autres titres de
livres destinés a paraitre illustrés: Bernardin de
St. Pierre, Paul et Virginie et La Chaumiére indienne;
Chateaubriand, Atala, René et Le Dernier des Aben-
cérages; J. J. Rousseau, La Nouvelle Héloise, etc.

227 Cf. George Fotino, Din vremea renagterii nati-
onale a Tarii Romdnesti. Boierii Golesti, 11, Bucarest,
1939, p. 123 (Al C. Golescu-Albul a Stefan C. Go-
lescu, lettre datée de Paris, 19 décembre  proba-
blement 1840; il s’agissait d’une subvention de 50
ducats promis par le prince régnant de Valachie
Alexandre Démetre Ghica a Negulici, « pour 'aider
dans son entreprise du Magasin pittoresque ».

228 Bibliothéque de I’Académie Roumaine, Ms.
rom. 2825, f. 250-257. Cf. lon Ghica, Docu-
mente literare inedite, éd. D. Pacurariu, Bucarest,
1959, p. 22 - 25 (voir aussi la préface de I'éditeur,
qui découvrit ce fragment en précisant sa source,
p. VII—-IX); D. Pacurariu, Ion Ghica, p. 101 - 116.

229 Voir la note 193. D. Pacurariu remarque,
sans nommer Grandville, que, dans le fragment
de roman du Ms. roumain 2825, l'auteur avait
ménagé ces places « sans doute suivant le modeéle
des éditions illustrées de Jérdme Paturot » (Ion
Ghica, p. 113).

230 Ton Ghica, op. cit.,, p. 24; l'illustration de
Grandville, représentant avec sarcasme la fureur
iconoclaste des romantiques, dans le roman de
Reybaud, éd. citée, p. 5.

1 Dans le fragment conservé, les titres marqués
par Ghica sont au nombre de six: Capri et Vézuve;

Portrait de Soricescu, la Transition (au-dessous: Les
Armes); Sorcovdieste pe Vodd; Croitoru ii ia mdsurd
sd-i facd haine; Magargiu a la tribune (Cf. Documente
literare inedite, éd. citée, p. 22 —125).

232 Voir les arguments a l'appui de cette datation
chez D. Pacurariu, op. cit., p. 114 —115.

233 Rapport adress¢ par le gouvernement de
Moldavie 4 Michel Stourdza, dans Buletin Foae
Oficiald, n® 10 du 3 février 1849; voir aussi Anul
1343 in Principatele romdne, VI, Bucarest, 1910,
p. 130 -132.

2 George Fotino, op. cit., 1, p. 350.

5 [ a série Les Représentants représentés, dans Le
Charivari, du 25 novembre 1848 au 19 aoit 1850
(Delteil 1796 — 1885).

238 Adresse du Secrétariat d'Etat de Moldavie
4 I'Agence autrichienne de Jassy, du 3 mars 1854
(Bibliothéque de [|'Académie Roumaine, Doc.
MCXVII, f. 128), dans Radu Rosetti, op. cit.,
V., p. 82.

237 Voir les lithographies de Daumier repro-
duites dans Delteil 2370- 2371 (Le Charivari,
4 et 27 aoGt 1853); 2426 (ibid., 28 janvier 1854);
2472 2559 (ibid., 28 mars 1854—11 décembre 1855),
ainsi que ses gravures de la méme période, dans
Bouvy, 883—913 (Le Charivari, 19 mai 1854 —
18 octobre 1855).

28 Cyclopele Tristei Figure. Tantalida sau Tindald
st Pdcald, {Paris], 1854, p. 3. Le poéme est daté
toutefois de « 1855 juillet 20 ». Dans Opere, éd.
Vladimir Drimba, I, p. 167, v. 6--8 (voir aussi la
note de l'¢diteur, p. 457 -474).

23 Eliade emploie le mot roumain « chindie »
(lire kindié): « Uita toba si chindia ». Parmi
d’autres sens archaiques du mot chindie (turc:
ikindi) il y a aussi celui de « musique princiére
du soir », synonime de « tabulhana » (Cantemir,
Descriptio Moldaviae, éd. Al. Papiu-llarian, Buca-
rest, 1872, p. 58: un « musicorum collegium »
qui, trois heures avant le coucher du soleil, saluait
le prince « solenni strepitu ». D. Pappazoglu, dans
Istoria fonddrii orasului Bucuresti, Bucarest, 1892,
p. 53 et 56, atteste aussi le sens de « grande caisse
recouverte de drap rouge », trés probablement
celui employé par Eliade. Cf. Lazir Saineanu,
Influenta orientald asupra limbei §i culturei romdne,
11, Bucarest, 1900, p. 113.

240 Cf. Bouvy 6. Le méme en-téte fut utilisé
aussi dans le Magasin charivarique. Musée comique.
Magasin de charges et de caricatures, Paris, au
bureau du Charivari, 1834 (Bouvy, 22 a). Voir
aussi Eugéne Bouvy, Autour des bois de Daumier.
Les En-tétes du « Charivari », dans L'Amateur
d’estampes, X1, n" 2, mars 1932, p. 44— 46.

41 Radu Rosetti, op. cit.,, IV, p. 22--27.

242 Maniére d'utiliser les jupons nouvellement mis
& la mode, dans Le Charivari, 16 avril 1856 (Del-
teil, 2759).
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23 Preumblarea damelor in lasi, dans Calendar
pentru romdni pe anul 1857, Jassy. Le commentaire
en vers, annonyme, a la p. 138.

244 Lettre de Démetre Ralet a Jean Ghica, du
3/15 avril 1857, dans Cornelia C. Bodea, Docu-
mente privind Unirea Principatelor, III, Bucarest,
1963, p. 323.

245 L ettre de Jean Balaceano a Basile Alecsandri
du 3/15 avril 1857, dans Cornelia C. Bodea, op.
cit., III, p. 359. Pendant l'automne de I'année
précédente, se trouvant a Paris, Alecsandri était
entré en rapports avec les rédactions des journaux
Le Siécle, Le Constitutionnel, La Presse, La Patrie
et Journal des Débats, en déterminant la publica-
tion d’articles favorables a I'union des Principautés.
« Lisez-les, wvous en serex satisjait », écrivait le
poéte a Victor Place, le consul de France a Jassy
et fervent philoroumain. Cf. Victor Slavescu,
Vasile Alecsandri si Victor Place in 1857, dans
Revista Fundatiilor Regale, XI, Bucarest, n° 4,
1944, p. 150; voir aussi G. C. Nicolescu, Viata
lui Vasile Alecsandri, p. 333. Nous nous propo-
sons de présenter l'attitude des dessinateurs et

des rédacteurs du Charivari vis-a-vis des problemes
roumains dés que nous aurons l'occasion de con-
sulter une collection compleéte de la revue.

246 Cornelia C. Bodea, loc. cit.

Dundarii, IV, Jassy, n 231 du

1859, p. 1.

28 Catalogue des ouvrages frangais qui se trou-
vent dans le Cabinet de lecture de la librairie d’ Adol-
phe Hennig, Jassy, 1843.

249 Andrée Lhéritier, Répertoire des Physiologies,
dans FEtudes de Presse,
p. 13—51. Les physiologies y sont enregistrées
dans I'ordre de leur parution, d’aprés la Biblio-

27 Steaua
18 novembre

Nouvelle série, n” 17,

graphie de la France.

250 Eugéne Bouvy, Daumier, l'cuvre gravé du
maitre, Paris, 1933, 2 vol.

21 G. Vicaire, Manuel de 'amateur de livres
du XIXe® siécle, VI, Paris, 1907, col. 587 —638.

22 Un «aga Nicolae Ghica » était membre de
la Société de médecins et naturalistes de Jassy vers
1835. Cf. N. A. Bogdan, Societatea medico-naturalistd
1830—1919,
Documente, scripte si amintiri, Jassy, 1919, p. 15.

st muzeul istorico-natural din lasi,

Fig. 57 — H. Daumier, En lisant
Charivari, 1°° avril 1840, Delteil 792).

le

« Charivari ». Lithographie. (Le
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