Certaines tessemblances entre les peintu-
res de I'église du couvent de Snagov et
celles du narthex de I’église conventuelle
de Tismana ont été déja remarquées!.
D’autre part, l'église de Snagov a été
décorée de fresques en 1563 et celle de
Tismana en 1564, sous le regne du méme
voivode  Pierre le Jeune (1559 — 1568) 3
— ce qui rend nécessaire, vu 1’étroit rapport
chronologique et historique, 1'étude en pa-
ralléle des deux programmes de décoration®.

L’existence d’études a caractére mono-
graphique, basées sur une ample documen-
tation historique, concernant les deux mo-
numents 4, nous a dispensé de la tiche
d’approfondir les questions ayant trait a
I’histoire de ces monuments, en nous per-
mettant dJde limiter nos recherches aux
programmes iconographiques (présentation,
commentaire) et 3 quelques considérations
d’ordre stylistique.

SNAGOV

L’édifice existant de nos jours sur une
ile du lac Snagov, au nord de Bucarest, -
triconque de « type athonite » (fig. 1, 1, I1)

- est la fondation du voivode Neagoe
Basarab (1512 -
sur emplacement d’une ancienne église
construite au XIV" siécle, dont les sou-

1521), érigée apres 1517

bassements ont été Jécouverts a 'occa-
sion des fouilles archéologiques 3.

A la suite des sondages effectués il y
a quelques décennies, sous 'inscription en
grec, rédigée 3 l'occasion des travaux de
« restauration » de 1815, peinte au-dessus
de la porte sur le mur ouest de la nef,
est apparue l'ancienne inscription dédica-
toire ¥ en vieux slave, écrite en 1563, lors
de la décoration iconographique intégrale
de Déglise °.

L’édifice construit par Neagoe Basarab
est testé donc sans décoration intérieure
jusqu’'en 1563. On suppose que sous le
regne de Mircea le Piatre (1545 — 1552;
1553 — 1554; 1558 — 1559) on a muré

les espaces entre les colonnes du narthex 8,

DEUX EGLISES VALAQUES
DECOREES AU XVle SIECLE:
SNAGOV ET TISMANA

Carmen Laura Dumitrescu

fait qui expliquerait la présence de ce
voivode dans le tableau vortif, a c6té du
premier fondateur — Neagoe Basarab.

A cause des dégradations subies par les
fresques de 1563, surtout dans le sanctu-
aire, la prothése, le diaconicon et la nef,
en 1815, I’hygouméne du monastére —
Neofit — a pris l'initiative de leur res-

® Le peintre engagé par lui a

tauration
épargné les portions de |'ancien décor
n'ayant pas subi des dégats (surtout les
registres inférieurs et le narthex) mais il
a repeint, couleur sur couleur, les scénes
détériorées des registres supérieurs et sur-
tout le sanctuaire. Cette intervention limi-
tée prouve un certain respect pour la pein-
ture ancienne et nous permet — hors quel-
ques parties aujourd’hui complétement dé-
truites -~ de considérer le programme
iconographique comme étant celuide 1563 1°,

COMMENTAIRE DU PROGRAMME (voir
I'Annexe 1)

Une premiére remarque qui s’impose
concerne l'ampleur, la complexité et la
stricte ordonnance de ce programme ico-
nographique. Mais il y a quelques aspects
qui sollicitent une attention particuliére,
D’abord la présence dans la prothése de
trois Papes situés au centre de ['abside,
donc occupant les premiéres places parmi
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Schéma I. — Sna-
gov. Plan de I’église.

Fig. 1. —
vue de I'église, coté

Snagov,

est.

les autres saints évéques, qui tous conver-
gent vers la représentation de la colombe
du Saint Esprit figurée sur une table d’autel.
Ce contexte iconographique souléve quel-
ques difficultés d’interprétation, d’autant

v

plus que les inscriptions sur les rouleaux
sont indéchiffrables et que le décor de la
prothése n’est que fragmentaire. S’il est vrai,
ainsi que le remarquait . D. Stefanescu, que
I’image du Saint Esprit se trouve aussi dans
la prothése de la Péribleptos de Mistra 1,
il faut préciser que la elle fait partie de
la représentation intégrale de la Trinité,
étant placée entre I’Ancien des Jours et
Jésus Archiprétre de la Divine Liturgie.
Mais ici, a Snagov, la colombe sur la
table d’autel se trouve au-dessous de la
Platytéra (avec I’Emmanuel), ce qui est
plutét étrange. On pourrait supposer que
la colombe sur 'autel fut, dans I’intention
de l'iconographe, une image de I’Hétima-
sie comme symbole de la Trinité, en invo-
quant I’exemple de Saint Démeétre de Prilep
(Yougoslavie, XII® siecle) 2,
sommes a une époque tardive et l’icono-

Mais nous

graphie de I’'Hétimasie est déja fixée, ayant
comme élément indispensable le trone —
qui, a Snagov, manque.

Puisqu’il s’agit d’une image figurant dans
la prothese, il est plus vraisemblable que
la colombe soit une référence directe a
la priére pour la descente du Saint Esprit
sur les oblats et a la « priére de ’encens »,
les deux récitées vers la fin de l'office
de la prothése, avant de couvrir le pain
sur le disque avec I’étoile 3.

Plus difficile a expliquer est l'insistance
de l'iconographe sur les Papes: Léon, Syl-
vestre et un troisieme dont le nom s’est
effacé 4.
des Conciles cecuméniques qui ont défini
et confirmé le Symbole de la foi — tel
qu'il est resté pour I'Eglise orientale —

Etant des Papes contemporains

leur présence pourrait s’expliquer par l'a-
dhésion a la formule de la procession du
Saint Esprit. Pourtant cette raison nous
semble insuffisante dans le contexte pré-
sent.

Les autres parties conservées du décor
de la prothése sont faciles a interpréter.
Le Tabernacle (avec la Vierge Platytéra,
Moise et Aaron et Nadab et Abioud punis
pour leur désobéissance, Lévitique 10, 1 —2)
est une image typologique de la Vierge,
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ici trés explicite ¥*. Sur le mur opposé
(sud), 'annonce faite a Zacharie, prétre au
temple de Salomon, est un épisode évan-
gélique destiné a souligner la préparation
de la nouvelle ére du salut par I’avénement
de Jean le Précurseur. Mais les deux scénes
sont surtout des références au sacerdoce
de I’Ancienne Loi — établi par Moise et
Aaron (normes transgressées par Nadab et
Abioud et fidélement suivies par Zacha-
rie) — préfiguration du sacerdoce de la
Nouvelle Loi institué par Jésus et transmis
(par les apotres) aux évéques qui officient
dans le registre inférieur de la prothese °.
Et, si la peinture récente remarquée par
[. D. Stefinescu!” dans la calotte de la
prothése — Jésus grand prétre — repro-
duit vraiment le décor ancien, alors il est
évident que I'idée directrice du programme
de la prothése a été justement le théme
du sacerdoce. Ainsi pourrait s’expliquer
la présence des Papes parmi les évéques
orientaux, figurés dans leur qualité de
grands sacerdotes.

Le programme de 'abside de l'autel est
tout a fait « classique ». Un seul fait mérite
d’étre relevé: au dernier registre les évé-
ques sont représentés en position frontale
et dans I’axe de I’abside il n’y a pas I’Enfant
sur le disque. Bien que le décor — complete-
ment dépourvu de qualités artistiques — soit
da entierement au peintre de 1815, il y a lieu
de croire qu’il reproduit le programme
ancien. La position frontale des évéques doit
étre mise en relation avec la présence d’un
trone d’évéque dans 'axe de ’abside. Ainsi,
I’évéque qui honorait de sa présence la
liturgie de Snagov était intégré aux évéques
peints sur le hémicycle et tous participaient
a la liturgie officiée a la table de l'autel
réel. A cette méme liturgie, au moment
de la «grande entrée » se joignent quatre
anges diacres portant les oblats recouverts,
lchandeliers, ripidia et encensoir, figurés dans
es embrasures des passages vers la prothése
et le diaconicon.

Au diaconicon les évéques convergent
vers l'est (fig. 2), mais il est impossible
de préciser I'image qui se trouvait au-

V&——>E

dessusde la fenétre (’Enfant sur le disque?).  Schéma IL. — Sna-
Sur le mur sud, dans le registre supérieur, g0V Section ,}orfgi'
le Buisson ardent (avec Moise déliant ses leintles < Hiégize:
sandales) est de nouveau une image typo-
logique de la Vierge. Son pendant, sur le
mur nord, est le Sacrifice d’Abraham,
évocation typologique du sacrifice de Jésus,
fréquemment rencontrée dans la proximi-
té de I'autel. Assez abimées par les repeints,
les scénes conservent encore des portions
originales.

Le programme de la nef nous retient
d’abord par le nombre inhabituel des
ancétres, prophétes, apOtres et martyrs
figurés en buste sur les arcs, les colonnes
(fig. 3) et les autres surfaces secondaires

. . . Schéma III. — Tis-
de la nef, pour bien illustrer la tradition

5 mana. Plan de 1’¢é-
selon laquelle I’Eglise a été préfigurée dans glise.
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Fig. 2. Snagov, diaconicon, paroi sud. Les évéques Polycarpe ot
Vlasios.

132

Fig. 3. — Snagov, colonne de la nef. Ancétres.

la personne des patriarches, annoncée par
les prophétes, fondée par les apotres et con-
solidée par les martyrs. Mais, en méme
temps, il faut souligner ’organisation stric-
tement hiérarchisée des cycles qui se dé-
veloppent sur les vodltes et dans ’espace
central de la nef. Ainsi, le berceau est,
qui relie le sanctuaire a la nef, est réservé
a un court cycle marial (Naissance de la
Vierge, Entrée de la Vierge au temple

et I’Annonciation). Le cycle des « Grandes
fétes » se déroule dans les berceaux (et
conques) du nord, ouest et sud. Le cycle
de la Passion et de la Résurrection lui fait
suite au-dessous, mais seulement sur les
surfaces « centrales », c’est-a-dire facile-
ment accessibles a celui qui regarde du
centre de la nef. Méme remarque pour
le registre suivant: dans l’abside sud un
court cycle d’Enseignements, dans ’abside
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Snagov, abside sud de la nef. Les saints militaires: Procope, Arthéme et Menas.
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Snagov, abside sud de la nef. La Déisis,
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Fig. 8. Snagov, narthex,

paroi est.

nord cycle de Miracles — continué dans
la travée centrale ouest.

Le choix et I'emplacement de ces cycles
correspondent pleinement au sens et au
déroulement de la liturgie %, qui commé-
more 1’Incarnation (cycle marial), la ma-
nifestation de Jésus dans le monde et les
principales étapes de I'économice du salut
(les « Grandes fétes ») et surtout le sacrifice
du Christ (Passion et Résurrection). Les
paraboles et surtout les miracles — consi-
dérés comme «secondaires » dans 1’éco-
nomie du salut ' — viennent en dernier

lieu. D’autre part, le grand nombre de

saints et de patriarches, représentants de

/

I’Eglise militante, intercesseurs des vivants
aupres du Trone céleste, se justifie par
les commémorations et prieres qui leur
sont adressées au cours de la liturgie. Enfin,
au niveau inférieur, plus prés du fidele,

20

quelques saints théophores * et nombre

de saints militaires (fig. 4) gardent la nef

et forment le cortége autour du trone de
Jésus dans la Déisis 2!, désigné comme
« Empereur des empereurs, Seigneur des
seigneurs et Grand archiprétre ». L’image
(fig. 5) et 'inscription proclament le Christ

comme maitre et source dtJS dCUX pou-
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Snagov, paroi ouest de la nef. Tableau votif: les voivodes Neagoe Basarab, son fils Théodosié et Mircea le Patre.
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Snagov, paroi ouest de la nef. Tableau votif: Pierre le Jeune,Radu

Mircea et la princesse Kiajna.
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Fig. 9. — Snagov, narthex, paroi sud: Ménologe, Hymne Acathiste
(strophes 16 —17), saints martyrs.

voirs: laique et sacerdotal 22, Ce n’est pas voto pour le salut de leurs ames (fig. 6 et 7)

par hasard que les voivodes fondateurs du - salut pour lequel prient auprés du tréne

monument sont placés, eux aussi, dans le les grands intercesseurs: la Vierge et Saint
138 méme registre, en offrant [’église — ex Jean Baptiste,
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Fig. 10. Snagov, narthex,
paroi nord. L’Hymne Acathiste
(strophes 20 - 22).

En passant au narthex on remarque tout
de suite qu’il est dominé par le theme de
I'Incarnation. Les saints mélodes, figu-
rés dans les pendantifs, sont une preuve
certaine de l'existence, initialement, d’une
Vierge Platytéra dans la calotte. Mais le
théme est aussi illustré par 'Hymne Aca-
thiste (fig. 8, 9, 10) et la Vierge de «1'In-
carnation » BBITJIBIJIENIE adorée par les
archanges (fig. 11). Evénement qui mar-
que la fin de I'ére sub lege et le commen-
cement de l'ére sub gratia, I'Incarnation,
annoncée par les prophétes et connue par
les apotres, attendue par ceux de I’Ancienne
loi et confessée par les martyrs de la Nou-
velle foi, constitue l'axe autour duquel
s’organise le programme iconographique de
I’espace central du narthex. Prophetes et
apotres décorent les arcs, tandis que, sur
les piliers qui soutiennent la coupole, les
personnages de I’Ancien Testament — patri-
arches et rois (fig. 12) — font pendant aux
martyrs et martyres. La méme profusion
de personnages sacrés remarquée dans la nef
se répéte au narthex: la méme correspon-
dance et mise en paralléle des deux Testa-
ments est reprise — dans une formule
différente.

Sur les murs latéraux du narthex, les
autres thémes: le Sinaxaire (Ménologe), les
Conciles cecuméniques et les saints théo-

.

}
|

1

!

7

phores, font partie de ce que nous pouvons
appeler la thématique «classique» du nar-
thex des églises conventuelles du XVI°
siecle en Valachie 23,

Treés intéressante s'avere la présence des
thémes vétérotestamentaires et la « répé-
tition » du tableau votif sur le mur sud du
narthex. De fait, la reprise presque iden-
tique du tableau votif de la nef souléve
quelques probléemes **.  L’hypothese de
dates différentes pour I’exécution des
deux séries de portraits est a exclure sans
hésitation: bien que le tableau de la nef
ait eu a subir des repeints massifs, il est
certain que le peintre de 1815 n’a rien
ajouté, ni enlevé, qu'’il a seulement repeint
sur le fond existant. Comme, d’autre part,
il n’y a pas de différence stylistique entre
les portions de la fresque originale con-
servées dans la nef et les fresques non
retouchées du narthex, on peut affirmer la
concomitance des dcux tableaux votifs. Il
est certain que les personnages sont repré-
sentés, tant sur le mur ouest de la nef
(fig. 6 —7) que sur le mur sud du narthex
(fig. 13), dans leur qualité de fondateurs.
Bien qu’au narthex 'image de I’église soute-
nue par Neagoe Basarab et Mircea le Patre
est aujourd’hui presque détruite (a cause
de la réparation de la fenétre au-dessus),
le socle de I’église est encore clairement visi-
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ble entre les deux voivodes. Ainsi, le carac-
tére wvotif de I'image du narthex ne peut
étre mis cn doute. Mais, tandis que sur
le tableau de la nef Mircea le Patre, Pierre
le Jeunc et la princesse Kiajna sont cou-
ronnés par des anges — symbole du régne
de droit divin — ce détail manque dans
le tablcau du narthex. Nous avons déja
spécifié que le tableau votif de la nef
doit étre mis en relation avec la Déisis
du méme registre (voir supra, p.1383). D’au-
tre part, les fondateurs sont toujours com-
mémorés au cours de la liturgie, ce qui
cxpliquerait (méme de ce point de vue)
leur figuration dans la nef; de méme on
pourrait mettre le tableau votif du narthex
en relation avec les offices a caractere
funéraire qui ont liecu dans cet espace.
Mais il y a — comme nous allons voir —
d’autres raisons plus importantes.

Immédiatement a la suite du tableau
votif du narthex, vers I'ouest, sont empla-
cés deux thémes iconographiques: Les
Sept fréres Maccabées et les Trois enfants
dans la fournaise (fig. 14). Nous allons essa-
yer de déchiffrer leur sens symbolique,
conditionné par leur emplacement.

A Snagov, les sept Maccabées sont en-
cadrés par une femme nimbée, tenant une
croix de martyre, et par un vieillard
portant la coiffe des sacerdotes juifs. Leurs
noms se sont effacés, mais il n'y a
pas de doute que la femme est Salomoné,
la mére des sept Maccabées, et le vieil-
lard n’est autre qu’Eléazar. Tous ont péri
martyrisés par Antioch Epiphanés (Mac-
cabées 11, 6,7) parce qu’ils ont refusé d’ac-
cepter ’hellénisme et ont gardé leur reli-
gion judaique. Le christianisme les a quand
meéme assimilés aux martyrs pour le Christ .
Le plus souvent les sept fréres Macca-
bées sont représentés seuls, mais ici a
Snagov, la présence de leur mere et d’Elé-
azar — qui par tradition passe pour étre
leur pére — donne un sens particulier a
I'image. Salomoné n’a pas hésité d’in-
citer au sacrifice méme son dernier fils, et
Eléazar s’est laissé tuer pour donner un
exemple a son peuple. L’emplacement de

Fig. 12. — Snagov, le pilier nord-est du narthex.

Patriarches.

ces personnages, a proximité du tableau
votif du c6té de la famille de Mircea le
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14. — Snagov. narthex, paroi sud. Les sept Maccabées avec Salomoné et Eléazar et les Trois enfants dans la fournaise.
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Patre et de son épous: Kiajna, n'est pas
dG au hasard. En 1563, quand on a décoré
I'église, Mircea le Patre était déja mort
(1559) et le pouvoir appartenait en prin-
cipe a son fils Pierre le Jeune, mais effec-
tivement a la mére de celui-ci, la princesse
Kiajna 2%, Il est donc tout naturel de sup-
poser que les directives pour la décoration
de I'église de Snagov ont été données par
Kiajna: d’ailleurs la scéne des Maccab’es
se trouve juste a co6té de son portrait-
La transposition en image symbolique des
idées de Kiajna nous semble évidente, sur-
tout dans le sens qu’elle-méme voulait
leur donner.

En cssence 'idée pourrait étre formulée
ainsi: semblable 4 Salomoné — cette meére
courageuse — Kiajna s’engageait de lutter
jusqu’au dernier souffle contre les ennemis
de la foi et, si les circonstance l'auraient
demandé, de pousser ses fils mémes au
supréme sacrifice. Mais l'analogie ne s'ar-
réte pas ici: son feu mari — Mircea le
Patre — est assimilé a un nouveau Eléazar,
mort au service de la Foi.

Cette interprétation pourrait paraitre
sujette a4 caution si on se rappelle que tant
Mircea le Patre que Kiajna ont régné avec
I'aide et le consens des Turcs. Mais ce
(ue les contemporains ou ’Histoire pensent
;l'lln r\orsnnnugo et co quce ]C‘ n'\énIo rerson-
nage pense de lui méme sont dans bien
des cas des choses différcntes. Justement
parce qu'elle pouvait étre suspectée d'alli-
ance avec les ecnnemis de la Foi ct du Pays,
Kiajna fait cette profession de foi. Cons-
ciente de la forte personnilité dont elle
étrait douée, Kiujna, fille du voivode Pierre
Rared et petite-fille d’Etienne le Grand,
croyait sincérement au bien-fondé de sa
cause, de son régne. Car, au milieu du
XVIY siécle, en pleine expansicn du pou-
voir turc, le danger d’'un complet asser-
vissement de la Valachie était plus grand
que jamais. Il fallait donc assurer, par
tous les moyens, le régne de son fils Pierre.
Mais le seul moyen efficace restait une
habile diplomatie envers les Turcs et 1'ac-
ceptation des conditions d’asservissement

économique que ceux-ci imposaient. Sa-
chant étre de taille a faire face aux circons-
tances politiques, Kiajna veut préciser en
méme temps qu’elle reste intransigeante
sur les questions de la foi othodoxe.
Point de vue subjectif? Bien sOr, mais
c’est celui qui nous intéresse pour com-
prendre le raiscnnement du personnage
et ce qu'il veut dire. D’autre part, dans
la conscience des contemporains Kiajna
n’était pas seulement la fille de Pierre Rare$,
mais aussi la sceur d’'un voivode de la
Moldavie qui avait abjuré, passant a l'is-
lamisme: Iliai-Mehmet. Ce fait précis
I'obligeait, plus que personne d’autre, a
une profession de foi sans équivoque. D’ail-
leurs, une récente interprétation de la poli-
tique de Mircea le Patre ?* suggére pour
celui-ci et pour ses successeurs une cer-
taine conception antiottomane, dans les
limites d’un réalisme politique.
Retournons maintenant a la scéne sui-
vante, sur le méme mur sud, représentant
Ananias, Aczarias et Misail, trois jeunes
hébreux jetés par Nabuchodonosor dans
une fournaise ardente parce qu’ils avaient
refusé d’adorer l’idole d’or (Daniel 3,
20--28; Cantique des trois jeunes gens
1 —67). lls sont sortis indemnes i cause
de leur foi, un ange les ayant protégés du
feu. A Snagov (s sont fgurés dans un
chaudron léché par les flammes et proté-
gés par 'ange (fig. 14). L’inscription en
vieux slave qui les accompagne est:

e

FIRMRYS I'M.h cuill A)e CLH(o)Ew Nl 70X Ad A\ THY
napw «L’ange de Dieu est descendu au-dessus
des fils en refroidissant le four ». Selon
la tradition. I'image se préte a plusieurs
interprétations 2%. Parfois elle est le symbaole
typologique de la virginité de Marie, d’au-
tres fois la préfiguraticn de la Descente
de Jésus aux enfers et de sa Résurrection,
mais au sens le plus large et littéral elle
reste le symbole du salut de ceux qui
n’hésitent pas de se sacrifier pour la dé-
fense de la foi. Ce dernier est aussi le sens
de I'image a Snagov, renforgant la premiére
image des Maccabées, mais apportant en
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Fig. 15. — Snagov, narthex, paroi ouest.
Saint Eustratios <sic>, le roi David et la
Vierge de I'Incarnation.

plus ce qui manque a celle-ci: la garantie
du salut. La profession de foi de la premi-
ére image est donc complétée par une
hymne de gloire (Le Cantique des trois
enfants) et par la certitude que Dieu n’aban-
donne pas ceux qui restent fideles: ainsi
que naguére les trois enfants ont été sau-
vés, de méme vont étre sauvés de I’ennemi
tous les défenseurs de la foi.

Les trois enfants dans la fournaise sont
la derniére image sur le mur sud, mais
il n’y a pas de ligne de démarcation entre
celle-ci et les représentations qui suivent
sur le mur ouest, comme d’ailleurs il n’y
a pas de césure entre les Maccabées et les
Trois enfants, ce qui prouve qu’il faut les
«lire » ensemble.

Sur le mur ouest il y a St Eustratios,

le roi David et la Vierge tronant avec
I’Enfant, adorée par Michel et Gabriel
(ig. 15). La Vierge est désignée par
Iinscription  Kwnakyen’s  comme  étant
I'image de [I'Incarnation. Le roi David
est tourné vers la Vierge et tient un
rouleau avec l'inscription: K'heKphcH N Kk
NOKOH TEOH TH H KHROTKR CEKTHHH TKOH
« Leve-toi, Seigneur, et viens vers ton
lieu de repos, toi et ’Arche de ta sainte-
té », texte extrait du Psaume 131 (8).
L’Arche sainte du Tabernacle de Moise
est une préfiguration de la Vierge. Le
Psaume 131 parle aussi du serment que
David a fait a Jahvé d’élever un temple
ou il portera I’Arche. Et le Seigneur lui a
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Fig. 16.

narthex, tambour de

Tismana,

la coupole. Le pro-
pheéte Zaccharias.
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promis: « Si tes fils gardent mon pacte et
les ordonnances que je leur enseignerai,
leurs fils pareillement, a tout jamais, seront
assis sur ton trone » (Ps. 131, 12). Les fils
des fils de David sont les fils des rois pieux;
le trone de David est le trone du pouvoir
laique®®. On voit bien comment, cette
fois d'une facon plus absconse, par un seul
verset, on renvoie au Psaume entier. Le
texte est tellement suggestif qu’il se passe
presque de tout commentaire. On sait
avec quel acharnement Kiajna a lutté
pour garder le trone a son fils; le fait que
tant son mari, que ses fils sont les fonda-
teurs d’une église — d’un temple de Dieu
— signifie qu’ils ont « gardé le pacte et

qu'ils ont accompli
leur devoir envers la divinité: ils peuvent

les ordonnances »,

dong, a leur tour, invoquer l’aide divine

39 Leur intercesscur

pour garder le trone
est ici David, le roi bien aimé de Dieu.
Il nous reste a éclaircir la présence de
saint Eustratios. A l’encontre de David,
il est représenté frontalement, donc il
n’est pas lié a la composition avec la Vierge
tronant, mais plutdt aux scénes figurées
sur le mur sud. Le dictionnaire hagiogra-
phique enumeére plusieurs saints homony-
mes. Le plus connu est le martyr Eus-
tratios, commémoré le 13 décembre, avec
Auxen:ios, Eugénios, Mardarios et Ores-

31, ce sont les « cing martyrs », et bien

te
que trés vénérés, leur histoire ne dépasse
pas en signification le martyre d’autres
saints. Nous sommes enclins a croire qu'il
s’agit d’une faute de l'iconographe de Sna-
gov, a cause de la ressemblance des noms
(en slave Eustratié — Eustatié) et que l'in-
tention de la princesse Kiajna était de
faire représenter saint Eustache (Placida),
commémoré le 20 septembre *?, et dont
la légende — dans 1'une de ses versions —
présente de fortes ressemblances avec le
martyre des Maccabées et des Trois enfants.
Dans la version médiévale orthodoxe
de la légende, les persécutions subies par
saint Eustache, sa femme Théopista et
leurs enfants Agapios et Théopist, leur
miraculeuse réunion finale, suggérent un
parallele aux avatars et exils subis maintes
fois par la famille de Mircea le Patre de la
part des Turcs. Si notre déduction est
juste, alors il n'y a pas seulement deux,
mais trois themes a sens synonime, placés a
la suite du tableau votif, dans le coin sud-
ouest du narthex, et complétés par l'inter-
cession du roi-prophéte David.

Ce  «discours»  figuré — facilement
compréhensible a 1’"époque parce qu’il
utilisait des images familiéres a la culture
et a la pensée médiévale — explique pour-
quoi on trouve a Snagov deux tableaux
votifs. Dans la nef au programme plus
strict on ne pouvait introduire tant de

thémes apotropaiques. Mais au narthex
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le programme n’a pas la méme rigueur;
ici il y a toujours de la place pour « dire »
quelque chose de spécial. Or, ce que dit
le fondateur est intimement lié a sa per-
sonne ou a sa famille, il est donc normal
et nécessaire qu’il soit, lui aussi, représenté
la ot il sollicite 'aide divine pour quelque
chose de particulier. La protection que
Kiajna sollicite a Snagov ne concerne que
ses fils. En effet, ses trois filles ne sont figu-
rées ni dans la nef, ni dans le narthex. Or
les trois premiers thémes apotropaiques
que nous avons analysés ont ceci de com-
mun qu’il y est question d’enfants mdles;
le quatrieme théme, en nous renvoyant au
Psaume 131, précise qu’il s’agit de fils
de roi auxquels le trone doit étre conservé.

Clest
peut

donc la lignée maéile — celle qui

régner — qui doit étre préservée.

Avant de mettre un terme aux consi-
dérations concernant les fondateurs, reve-
nons au mur sud et regardons a gauche
du tableau votif. Nous serons frappés par
la ressemblance d’ordre compositionnel
qui existe entre le groupe Neagoe Basarab

Mircea le Patre qui soutiennent 1'église
(aujourd’hui détériorée) et le groupe de

(saint Etienne

deux saints iconodules
le Nouveau et un autre dont le nom est

illisible)

Pantocrator.

qui soutiennent une icone du

Combattants pour le réta-

blissement du culte des icones, ces deux
saints ont été placés ici — et non point
dans un autre endroit du narthex — pour
suggérer un parallele entre activité de
ces deux saints et 'activité des deux voi-
vodes fondateurs. Mais il va de soi que le
facteur dans le des

principal groupe
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Fig. 18.
narthex,
L’'Hymne

Tismana,

paroi

est.

Acathiste

(strophe 5).

Fig. 19.

Tismana,

narthex, paroi ouest.
Acathiste

L’Hymne
(strophes

17

18).

voivodes est Neagoe Basarab, par
le fait d’avoir soutenu et aidé d’une
fagon exemplaire le monde orthodoxe
des Balkans. Aussi, faut-il rappeler un
épisode du récit de Gabriel — Prote
de I’Athos?®*: lors de I’inauguration de
I'église du monastere de Curtea de Arges
— sa fondation — Neagoe a placé lui-méme
les icones « impériales» sur l'iconostase.
De plus, dans son ceuvre littéraire Les
Enseignements de Neagoe Basarab a son
fils Théodosié, il y a un chapitre in-
titulé « Qui débute pour que soient
honorées les icones » .

En associant son nom a la fondation
de Snagov de Neagoe Basarab, Mircea le
Pitre — mais surtout ses successeurs di-
rects — n’oublient pas de suggérer que
ce geste de « ktitor » implique une asso-
ciation plus intime au renom et a l'ceuvre
de grand méceéne de l'orthodoxie que fut
ce pieux voivode. Et leur intention n’était
méme pas gratuite et sans fondement,
puisque Mircea le Patre avait été, lui aussi,
donnateur au monasteére Koutloumous de

I’Athos *°.
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Fig. 20. — Tismana, narthex,
tympan de la porte nord. La
Vierge source de Vie et les

saints mélodes.

TISMANA

La plus récente étude concernant 1’église
du couvent de Tismana 3¢ (située a quel-
ques 30 km a 'ouest de Tg.-Jiu), a mis
au point certains problémes, apportant
des arguments péremptoires pour la
datation du monument actuel au temps
du voivode Radu le Grand (1495—1508).
A V’édifice fondé par Radu le Grand (sur
I’emplacement de I’ancien, di au moine
Nicodéme — XIV® siécle) les travaux
de finissage ont continué méme apres
150837, Il est certain que — ainsi qu'’il
est spécifié dans l'inscription de la nef *%,
jusqu’en 1564 1’église est restée sans déco-
ration iconographique. Le joupan Nedelco

Biliceanu, grand vornik, «voyant cette

sainte église dépourvue de peintures »,
demande au voivode Pierre le Jeune «la
permission et 'acte voivodal » nécessaires
pour décorer Tismana, fondation princiére.
Le 14 octobre 1564 ’équipe, sous la condu-
ite du maitre Dobromir de Tirgoviste, finis-
sait de décorer intégralement |’église : sanc-
tuaire, nef, narthex et probablement exo-
narthex. De ce vaste ensemble il n’en reste
aujourd’hui que la décoration du narthex.
L’explication se trouve dans le fait que la
nef et le sanctuaire ont été rédécorés par
une équipe de peintres en 1732, cependant
que le narthex (et I’exonarthex aujourd’hui
détruit) seulement en 1766, par une autre
équipe, sous la conduite de Dimitrie Dia-
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narthex, tympan de

conul. Tandis que 'équipe de 1732 a radi-
calement détruit la couche de peinture
de 1564, Dimitrie Diaconul s’est contenté de
marteler I'ancienne couche et d’éteindre
le mortier par-dessus. Grace a son procédé
plus expéditif, les travaux de restauration
commencés en 19543° ont pu mettre a
jour une partie de 'euvre de Dobromir
de Tirgoviste.

Le narthex de Tismana a un plan rec-
tangulaire (fig. I1I) et il est recouvert d’une
coupole sur tambour qui repose surdes
trompes d’angle et deux arcs doubleaux
latéraux.

COMMENTAIRE DU PROGRAMME (voir
I’Annexe II).

Le narthex de Tismana se place, lui aussi,
sous le signe de I’Incarnation, theme illus-
tré non seulement par la Vierge Platytéra sur

la calotte, mais aussi, dans les registres
inférieurs, par '’Hymne Acathyste (fig. 18,
19, 21), la Vierge Source de vie (fig. 20),
I’Emmanuel endormi (fg. 21) et la Vierge
adorée par les anges. L’insistance sur ce
theme est une caractéristique des program-
mes des narthex a 1’époque byzantine

tardive et postbyzantine et, ainsi que Suzy

Dufrenne %’ 1’a précisé, elle est en rapport

avec l'amplification de loffice de la
prothése aux XIII*—XIV® siécles. Les
images illustrant !’Incarnation, destinées
antérieurement a l’espace du sanctuaire,
iradient lentement vers les espaces annexes
et finalement vers le narthex. Cette évolu-
tion s’explique aussi par le symbolisme
attribué aux différentes parties d’une église.
Si la nef est I’espace central ou a lieu, sur
le plan liturgique (et dans le décor), la
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manifestation du Verbe dans le monde,
le narthex qui précéde cet espace est plus
indiqué pour recevoir dans son décor
des thémes liés au moment qui précede
cette manifestation: |'Incarnation annon-
cée par les prophétes, reconnue par Saint
Jean le Précurseur, chantée par les Saints
mélodes. Que cette intention ait déterminé
I’élaboration du programme du narthex
de Tismana ressort aussi de la facon dont
est placé Saint Jean-Baptiste: a 'endroit
le plus en vue (a droite du  passage
vers la nef), avec un texte qui annonce
«l'approche du royaume des cieux »
(fig. 22). En d’autres termes, I'Incarnation
s’est accomplie, maintenant le chemin du
salut est ouvert a ceux qui vont écouter
le Verbe.

L’iconographie de ['Incarnation se dé-
veloppe, elle aussi, au cours de I’époque
tardive de I’art byzantin quand d’anciennes
hymnes liturgiques commencent a étre
illustrées, quand des thémes anciens regoi-
vent une formule iconographique
velle. A
mne Acathiste ' et d’autres hymnes, la
12

)

nou-
cette catégorie appartient ['Hy-
Vierge Source de vie *?, le cycle marial,
’Emmanuel endormi #*, etc. Diverses étu-
des ont clarifié¢ la signification pluriva-
lente des thémes mentionnés, de sorte
qu’il n’est plus nécessaire de répéter des
choses connues. Mais il n’est pas inutile
d’attirer Dattention sur la présence des
Trois Hiérarques: Basile, Jean Chrysos-
tome et Grégoire le Théologien, moins fré-
quente au narthex (fig. 22). Ici ils ne sont
pas dans leur qualité d’officiants de la
liturgie comme dans le sanctuaire, mais
comme «sources de Sagesse divine »,
dans une image dérivée de la vision de
Jean Mauropous, évéque d’Euchaites (XI¢
siecle). En méme temps, ainsi qu’il a été

41 ] existe

démontré par Tania Velmans
un rapport et une correspondance entre
I’image de la Vierge Source de vie et 'image
des Trois Docteurs (méme quand ils ne
sont pas expressément figurés comme
« sources de Sagesse ») car, dans les deux
impliqué de la

circonstances, le sujet

Christ-Vie et le
inspirateur  des

représentation est le
Christ-Sagesse  divine,
Trois grands Docteurs. Les trois sources
qui s’écoulent du bassin dominé par la
Vierge Source de vie ne seraient donc
qu’une simple coincidence? (fig. 20).

Il n’y a pas lieu de nous arréter ici lon-
guement sur le rapport entre la liturgie
et le programme du narthex %3, pourtant
il faut rappeler que certains thémes du
narthex de Tismana et de celui de Snagov
sont le reflet indéniable de l'influence de
la liturgie dans la conception des program-
mes. Ainsi sont: I’hymne mégalinaire
de la messe de Saint Jean Chrysostome,
le Ménologe (calendrier liturgique), ’'Hymne
Acathyste (hymne liturgique), les saints
chants liturgiques,

mélodes auteurs de

de méme que I’Emmanuel endormi 4.
Les saints moines et anachorétes sont un
théeme presque obligatoire dans le narthex
des églises de couvent au XVI® siécle en
Valachie et leur réle d’intercesseurs in-
voqués au cours de la liturgie (saints
théophores) justifie leur présence de ce
point de vue aussi.

Enfin, a Tismana il y a quelques themes
a caractére didactique-moralisateur: para-
bole du fétu de paille et de la poutre
(fig. 23, 24), parabole de l'unicorne %" et

I'image de I’Aame emportée par un ange et

2N -
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et les Trois grands

hiérarques.
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contemplant la décrépitude du corps %8,

Ces images sont peintes dans |’ébrasure
de la porte nord, de telle fagcon qu'’il est
plus facile de les regarder en sortant par
cette porte: ainsi elles restaient un sujet
de méditation pour celui qui sortait du
narthex.

A la différence de Snagov, a Tismana
nous ne trouvons pas le cycle des Conciles
cecuméniques. Mais il ne faut pas oublier
qu’au XVI° siécle Tismana avait un exo-

Fig. 23. — Tismana, narthex, embra-
sure de la porte nord. La parabole
du fétu de paille et de la poutre.

narthex ¥ et lexistence de cet espace
supplémentaire nous fait supposer que
les Conciles auraient pu figurer sur les
voltes ou les murs de cet exonarthex.

Arrétons-nous maintenant aux portraits
laiques de Tismana *°. Sur le mur sud du
narthex se trouve le groupe des quatre
princesses: Stanca, Voica, Maria et Stana
(fig. 25). Les trois premiéres sont les sceurs
du voivode Pierre le Jeune et les filles de
Mircea le Pitre et de la princesse Kiajna.
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Fig. 24. — Tismana, narthex, embrasure de la porte nord. La parabole du fétu de paille et de la poutre.

La quatriéme — Stana — est [’"épouse de
Pierre le Jeune ®', mariée depuis peu, juste
au cours de l'année quand on a décoré
Tismana: 1564.

Les filles de Kiajna sont représentées
frontalement, formant un groupe com-
pact, tandis que Stana — plus grande —
est de trois-quarts, un peu a l’écart. Elle
porte une couronne plus grande que les
jeunes filles et son costume est plus riche

par "ample manteau qui la recouvre. Mais
les différences ne s’arrétent pas ici. Les
trois jeunes princesses tiennent leurs mains
croisées sur la poitrine tandis que Stana
leve la main droite vers I'image de la Pla-
tytéra au-dessus. La fresque étant tres
endommaggée, il est plus difficile de préciser
le geste de la main gauche, mais les vagues
contours semblent indiquer qu’elle tient
a la hauteur de la poitrine un objet de
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Tismana,

Fig. 25.

narthex, paroi sud.

Les princesscs Stan-
ca, Voica, Maria et

Srana
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petites dimensions. Nous rappelant qu’a
Bucovit le ktitor de la peinture de la nef
(1574) — le voivode Alexandre — tient
une bourse d’argent, 'offrande pour la
décoration de 1’église ®2, on pourrait in-
voquer cette Mais, de
facon, il est certain que les portraits des

analogie. toute

princesses ne se trouvent pas par simple
hasard dans le narthex, et seulement leur
appartenance a la famille régnante ne
justifie pas (selon nous) leur présence a
Tismana. Nous avangons a titre d’hypotheése
I’explication suivante: le récent mariage
de Stana avec Pierre le Jeune a déterminé
la jeune mariée de faire une pieuse offrande
au couvent de Tismana, pour le salut de
son Ame et pour ses belles-sceurs plus jeu-
nes. Evidemment, en comparaison avec
loffrande beaucoup plus substentielle de
Nedelco Biliteanu pour décorer I'église,
le don de Stana (en espéces ou en biens

immobiliers) a été plus modeste, ce qui
explique pourquoi elle n’est pas mention-
née dans linscription votive. Pourtant
son présent lui conféere le droit d’étre
figurée au narthex, a coté des filles de
Kiajna qu’elle associe a son geste propi-
tiatoire.

Puisque nous avons essayé de donner
une explication aux portraits du narthex,
nous allons proposer une hypothése con-

cernant les portraits (cette fois repeints

- au XVIII® siecle) des voivodes fondateurs,

qui se trouvent dans la nef sur le mur
ouest (co6té nord) (fig. 26). Les opinions
sur l'identité des deux voivodes soutenant
la maquette de l’église, sont divergentes.
On a proposé les noms de Radu I¢" et
de Mircea I’Ancien ** (les voivodes pro-
tecteurs de la premiére fondation de Tis-
mana — due au moine Nicodéme au XIV*
siécle), et plus récemment, ceux de Mircea
le Patre et de son fils Pierre le Jeune *,
en raison de la décoration de I’église au
temps de ce dernier.

Au-dessus de la téte du voivode situé
a droite, a l'occasion du nettoyage de la
fresque, on a pu identifier le nom de Mir-
cea, difficilement visible encore aujourd’hui.
Mais l'iconographie de Mircea I’Ancien
était assez bien connue a I’époque: quand
au XVIII® siécle on a repeint la grande
église de Cozia, Mircea I’Ancien a été re-
présenté portant le costume des cheva-
liers du XIV® sieécle: tunique courte et
chausses. La méme chose s’est répétée
aux églises de Cotmeana et de Bridet,
repeintes au XVIII® siécle. Il est donc
invraisemblable qu’a Tismana il fut
représenté en costume du XVI¢ — XVII¢
siecle. Mircea de n'est pas
I’Ancien.

Tismana

L’inscription votive copiée d’apres celle
de 1564 parle d’'un Radu Voivode comme
fondateur de D’église et, ainsi qu’il a été
démontré par Rada Teodoru *, il s’agit
certainement du voivode Radu le Grand
(1496—1508). Le méme auteur relevait
dans I'ceuvre de Stefan I’'Hiéromoine (Vie
de Saint Nicodéme de Tismana), le passage
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qui spécifie que les choses laissées inache-
vées par Radu ont été terminées par
son fils le voivode Mircea. Or, Mircea
le fils de Radu le Grand n’est autre que
Mircea le Patre 3. Il est vrai qu’en dehors
de cette tradition assez confusément trans-
mise par Stefan I’Hiéromoine, nous n2
possédons aucune autre preuve que Mircea
le Patre ait contribué a I’édification de
Tismana. Mais [’éventualité ne saurait
étre écartée a priori. Et ainsi on pourrait
expliquer pourquoi Mircea (le Patre),
étant plus jeune, est figuré a droite du
tableau votif, tandis que l'autre voivode
— qui doit étre Radu le Grand — est
figuré a gauche comme premier fondateur.
Rappelons que c’est dans la méme for-
mule d’association que Mircea le Patre
apparait a Snagov — la-bas avec Neagoe
Basarab. Et, de méme qu’a Tismana, a
Snagov non plus nous n’avons d’autres
preuves — en dehors du tableau votif —
de Dactivité de Mircea comme ktitor.
Un autre fait significatif est qu’a Snagov
ne sont pas figurés les fondateurs du
premier monument érigé au XIV® siecle,
mais seulement les fondateurs du nouveau
monument reconstruit au XVI° siécle. Les
analogies nous paraissent suffisantes et
dignes d’attention.

Mais, si les identifications proposées
par nous sont justes, alors un détail qui
n’est pas sans importance ressort avec
évidence: l’absence de Pierre le Jeune du
tableau des voivodes. L’opinion générale-
ment admise, mais fondée sur des exemples
plus anciens, byzantins, que le voivode sous
le régne duquel on décore une église doit
étre figuré parmi les personnages laiques,
est infirmée par la situation de Tismana.
Bien que Pierre le Jeune soit mentionné dans
I'inscription votive comme le voivode qui
a donné son consentement pour la déco-
ration de 1’église, il est quand méme omis
du tableau votif. Toutefois, en examinant
les fresques de la Valachie datant du XVI®¢
siécle, nous constatons une situation ana-
logue : 1a ol le voivode n’est pas fondateur
effectif, il n’est pas figuré.

F
i
g

Une premiere catégorie est constituée
par les églises qui sont des fondations
voivodales tant pour [’édifice que pour
la peinture, et ou les portraits des voivodes
sont évidemment présents (le monastere
de Curtea-de-Arges, la bolnitza du cou-
vent de Cozia, Snagov).

Une seconde catégorie comprend les
fondations des boyards: la bolnitza de
Bistritza, Stanesti, Ciluiu.
Dans les deux premicéres églises il n'y a

Bucovit et

pas de portraits de voivodes. A Bucovit
et a Ciluiu les voivodes sont figurés. Mais
a Bucovit le ktitor des fresques de la nef
est justement le voivode Alexandre et
sa présence n’est pas seulement justifide,
obligatoire. A Ciluiu
pouvons pasencore NOus prononcer avec

mais nous ne
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certitude sur la contribution effective de
Michel le Brave, mais la présence de plu-
sieurs membres de sa famille dans le
narthex de 'église, a c6té des fondateurs
— les fréres Buzesti — laisse supposer
quelque chose de plus que d’étroites
relations de famille.

Dongc, a l'exception de Ciluiu (encore
incertain), la situation au XVI® siecle est
nettement démarquée: les voivodes appa-
raissent seulement la ou ils peuvent étre
considérés fondateurs.

Tismana est, en ce qui concerne ’édifice
du XVI* siécle, une fondation voivodale,
mais le ktitor de la peinture est le grand
vornik Nedelco Bilateanu. Celui-ci est re-
présenté avec sa famille et avec la maquette
de ’église, dans un second tableau votif
sur le mur ouest de la nef (c6té sud), en
pendant des voivodes fondateurs de 1’édi-
fice: Radu le Grand et Mircea le Patre.

Ainsi qu’il ressort de leur comparaison
(cf. Ann=xes I et II), il y a des similitudes
entre les programmes des deux narthex
(les nefs ne pouvant étre mises en paralléle).
Mais si les ressemblances dans la con:ep-
tion du programme peuvent .se rencon-
trer aussi dans le programme du narthex
d’autres églises conventuelles et si certaines
différences entre Sniagov et Tismana sont
dues a la structure architectonique diffé-
rente des deux monuments, il y a des res-
semblances tellement évidentes qu’il est
nécessaire de nous y arréter. Il s’agit en
premier lieu de 'Hymn= Acathyste. On sait
que lillustration de cette ancienne hymne
liturgique a commencé seulement a 1’épo-
que paléologue, mais la faveur dont elle
a joui a vite fait d’elle un théme de prédi-
lection des artistes byzantins et post-
byzantins. Toutefois, les formules icono-
graphiques — surtout pour la deuxiéme
partie de I'Hymne (strophes 13—24)— sont
trées varides. Tellement varides que deux
illustrations identiques de 1’Acathyste sont
une rareté méme au sein des monuments
appartenant a la méme aire géographique
et rapprochés chronologiquement. Mais
a Snagov et a Tismana les formules icono-
graphiques sont les mémes, tant pour les
scenes empruntées au cycle évangélique
(strophes 1—12) que pour les strophes
ayant un caractére apologétique (13—24).
Evidemment il ne s’agit pas de décalques:
de petites différences dans les architec-
tures de fond ou dans les menus détails
existent. Toutefois le schéma composition-
nel, les catégories de personnages, leur
nombre et disposition sont les mémes.
(hig. 9, 10, 18, 19, 21).

Un autre théme iconographique présent
dans les deux monuments et placé au méme
endroit est la Vierge de I'Incarnation adorée
par les anges (dernier registre, mur ouest).
Si dans les églises de la Moldavie peintes
au XVI© siécle ce théme est souvent ren-
contré, dans la nef et dans le narthex, et
si quelquefois il apparait dans les Balkans
(le monastere Andréas pres de Skoplje
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— narthex, XVI® siecle), en Valachie, a
la méme époque, il n’apparait qu’a Sna-
gov et a Tismana (fig. 11).

Ces coincidences iconographiques ne
sont pourtant pas suffisantes pour nous
permettre d’affirmer que Dobromir de
Tirgoviste — le chef d’équipe de Tismana
— est aussi l'auteur des fresques de
Snagov. Sous ce rapport, le style et la
qualité des fresques restent décisifs.
Considérons d’abord la gamme des cou-
leurs. A Snagov les couleurs dominantes
sont terreuses: ocre-rouge, Oocre-jaune, un
vert émeraude clair. Donc une gamme de
couleurs assourdies, plaisantes, mais sans
éclat. A Tismana le coloris est chaud, plein
d’accents, nuances et transitions. La richesse
des nuances de rouge — beaucoup de
vermillon, rouge lie de vin, ocre-rouge,
rose, des gris-rosés — auxquelles s’ajou-
tent l'orange, le jaune, l'olive, le brun,
le vert émeraude intense, se marient bien
et sont rehaussées par le fond bleu sombre.

Le dessin du peintre de Tismana est
fluide, dégagé: les silhouettes des anges
et surtout des prophétes de la coupole
sont pleines d’élan (fig. 16), les scénes du
Ménologe sont vives (fig. 17), les person-
nages de I’'Hymne Acathyste ont des
mouvements souples et élégants qui dé-
gagent une atmosphére poétique (fig. 18,19),
les visages sont modelés avec une vraie
sensibilité de peintre (fig. 27, 28).

On ne peut pas apprécier de la méme
fagon les fresques de Snagov. Le Méno-
loge — d’ailleurs trés endommagé — est
monotone, les Conciles sont presque sté-
réotypés dans la formule choisie, les pro-
pheétes, les apdtres et les autres person-
nages dans les registres supérieurs sont pe-
tits et sans mouvement, leurs contours
sont rigides. Les fresques de Tismana ont
un caractere monumental, tandis qu’a
Snagov on a 'impression d’un fourre-tout.
Précisons toutefois qu’il s’agit d’une com-
paraison: le chef d’équipe de Snagov n’est
pas dépourvu de qualités: il sait dessiner,
il connait son métier. Jugé en soi, ’ensem-
ble de Snagov est de bonne qualité, mais

CTH 162

Fig. 28. Tismana, narthex, paroi sud. Saint Jean de Rila.

par comparaison, plus graphique, plus sec,
d’un coloris plus terne. A notre avis, les
chefs des deux équipes sont des personnes
différentes. Pourtant I’emploi de modeles
identiques pour I’Acathyste dénote que
les deux peintres proviennent du méme
milieu artistique, qu’ils ont une formation
semblable — probablement autochtone.
D’ailleurs, Dobromir n’oublie pas de préci-
ser qu’il est de Tirgoviste (capitale de la
Valachie). Ainsi qu’il a été observé par
d’autres auteurs ®’, il ne peut pas s’agir
du méme Dobromir attesté par des sour-
ces documentaires en 1517 au monastére
de Dealu, puis en 1519 a la Bistrita des
boyards Craiovesti et dont la seule ceuvre
conservée est celle de Curtea-de-Arges
(1526). En 1564 il aurait da avoir au moins
67 ans. Pour la pratique d’un métier qui
exige le travail sur des échafaudages, c’est
un age quelque peu invraisemblable. D’au-
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Notes

tre part ce qui reste de I'euvre de Dobromir
d’Arges ne présente pas de similitudes
de facture et de sentiment avec l'ceuvre
de Dobromir de Tismana. Ce dernier
dépasse les limites d’un métier basé sur
le poncif — qui peut donner des ceuvres
de prestance, graves et froides; son

1 Rapa Teoporu, Mdndstirea Tismana, 11¢ édi-
tion, Bucarest, 1968, p. 27; M. A. Musicescu, in
Istoria artelor plastice in

1968, p. 268.
* En fait, le pouvoir appartenait 4 sa meére, la

Romdnia, 1, Bucarest,

princesse Kiajna, ainsi qu'il ressort des relations
faites 2 deux reprises par un voyageur contem-
Andrea Gromo. En 1564:
« Questa <la Valachia> ¢ dominata da un Pitrazzo,

porain — Giovan

giovane di circa 19 anni, quale ¢ vilissimo d’animo,
e la matre impudichissima, ma d'ingegno virile,
il tutto governa» (apud A. Veress, Documente
privitoare la istoria Ardealului, Moldovei si Tarii
Romdnegti, 1 (1527 —1572), Bucarest, 1929, p. 252).
En 1566/67:
Petrazzo di eta di anni XXII in circa, anzi dalla

« Valachia ulteriore dominata da

madre Viragine <sic», la quale tiene detto figluolo
suggetto a guisa di privato » (apud Aurel Decei,
Giovanandrea Gromo, Compendio di tutto il regno . . .,
in Apulum, II, 1943~ 1945, p. 154). Cf. Cdldgtori
1970,
p- 319 et 327, ouvrage édité par les soins de Maria
Holban, M. M. Alexandrescu Dersca Bulgaru ct
Pau! Cernavodeanu.

3 Voir la bibliographie compléte (jusqu'en
1970) chez Nicolae Stoicescu, Bibliografia locali-

strdini  despre tdrile romdne, II, Bucarest,

tagilor si monumentelor feudale din Romdnia, 1. Tara
Romdneascd, 1l, <Craiova>, 1970 (Snagov: p. 589
592; Tismana: p. 653 658).

4 Surtout NicoLae SERBANEscU, [storia mdnds-
tirii Snagov, Bucarest, 1944; Al. Stefulescu, Mdns-
tirea Tismana, I'® édition, Tirgu-Jiu, 1896; 1* éd.,
Bucarest, 1903; IlI¢ éd., Bucarest, 1909.

5 Dinvu V. RoserTi, Sdpdturile arheologice de la
Snagov, in Publicatiile Muzeului Municipiului Bucu-
resti, n® 2, 1935, p. 5--52.

8 Publiée pour la premiére fois par V. Driaghi-
ceanu, in Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice,
XXIV (1931), p. 42. « Au nom du Pere, avec
I’aide du Fils et I'accomplissement du Saint Esprit,
amen. Moi, 'esclave de mon maitre Jésus Christ
la grice de Dieu
Seigneur de la Valachie, et avec mes fréres <issus>

— lo Petru Voivode — par

du méme sang, lo Radu Voivode et lo Mircea
Voivode, les fils du grand Mircea Voivode «<le

lyrisme imprégne un art érudit qui pour-
rait atteindre son but — didactique, sym-

bolique ou édifiant — méme dépourvu

de cette qualité. Mais possédant cette

qualité, Dobromir de Tirgoviste est vrai-
ment peintre et non pas un simple icono-
graphe.

Patre>, nous avons vu cette sainte et divine église
ainsi qu’elle est < ... > batie depuis les fondations
par feu le Voivode lo Basarab <Neagoe> < ... Mé-
tropolite!> Anania, inspirés,

picusement nous

avons souhaité de la décorer < ... » pour la perpé-
tuelle mémoire ct pour I'aime de notre pére le
grand Mircea Voivode. En l'année 7072 <1563>,
le 14 du mois de septembre. Ivan le postelnic
<surveillant des travaux!> ».

? Mircea Deac, Mdndstirea Snagov, Bucarest,
1969, p. 22, 126, est le premier a avoir précisé
I'unité de l'ensemble exécuté en 1563.

8 N. SerBANEscuU, op. cit.,, p. 41 (note), 47,
51--52.

% Le texte de 'inscription grecque de 1815 chez
N. lorga, Inscriptii din bisericile Romdniei, 1, Buca-
rest, 1905, p. 157.

1" Nous avons jugé nécessaire de publier dans
I'annexe le programme iconographique, car celui
publié¢ par I. D. Stefinescu, La peinture religieuse
en Valachie et Transylvanie, Paris, 1932, p. 76 78,
datations  oscillantes
XVI¢ siécles) avancées par [. D. Stefa-
ie sauraient plus étre acceptées.

n'est pas complet. Les
(X1ve
nescu, op. .,
LI D. STEFANESCU, op. cit., p. 80. Voir aussi
Suzy Dufrenne, Images du décor de la prothése, in
Rerue des Etudes Byzantines, XXVI. 1968, p. 304;
idem, Les Programmes iconographiques des dglises
byzantines de Mistra, Paris, 1970, p. 32.
Banié, Les

giques et le décor des églises byzantines au X1I¢ siécle

12 GORDANA Discussions  christolo-
(Les évéques officiant devant I'Hétimasie et devant
I’Amnos), in Friihmittelalterliche Studien, 2. Band,
1968, p. 383 --384.
1967, p. 101.

4 Le Pape Sylvestre est figuré aussi dans la
prothése de Saint Nicolas — Arges (XIVe siccle)
4 cO6té des évéques Jean le Miséricordieux ct

Berlin,
13 Liturghier, Bucarest,

Pierre d'Alexandric. A Snagov, a4 coté des trois
Papes sont figurés les évéques: Hiéroté, Denis
I'Aréopagite, Vavila, Antime.

15 N. Berjaev, Le Tabernacle du Témoignage dans
la peinture balkanique du XIV? siécle, in L'Art
byzantin chez les Slaves, premier recueil Uspenskji,
I, Paris, 1930, p. 315~ 324. Pour les implications
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trinitaires de cette représentation, voir S. Dut-
renne, L’Enrichissement du programme iconogra-
phique dans les dglises byzantines du XII¢ siscle,
in L’Art bvzantin du XIUI® siécle -- Symposium de
Sopolani, Belgrade, 1967, p. 40 41.

1 Voir aussi « La priére de la prothése des
dons » de la Liturgie de Saint Basile le Grand, in
Liturghier, Bucarest, 1967, p. 200--201, ou est
explicitement formulé le parallélisme des deux
sacerdoces.

17 1. D. STEFANESCU, op. cit.,, p. 76.

% Nicoras CasasiLas, Explication de la Divine
Liturgie, traduction et notes de Sévérien Salaville,
[I¢ édition, Paris, 1967, p. 61, 99, 105, 129 131,
139, 147, 227 229 et passim.

% Ibidem, p. 87.

2 Nom générique pour les saints moines et
anachoretes.

2! Linscription en lettres slavones sur le livre
de Jésus: tlanican erk ra s xorin neo sk i maar
«Je suis la lumiére du monde; celui qui me suit
ne marche point...» (Jean 8, 12). Nous remer-
cions vivement M. lon Radu Mircea pour la
traduction des inscriptions slavones.

22 Pour ce type de Ddisis avec Jésus grand
archiprétre, quelquefois accompagné par la Vierge
en habits impériaux, voir Pavle Mijovi¢, L'Icono-
graphie impériale dans la peinture serbe médidvale,
résumé frangais in Starinar, XVIII, 1967, p. 118,
et Sorin Ulea in Istoria artelor plastice in Romdnia,
I, Bucarest, 1968, p. 354 355. A Snagov Ia
Vierge n'a pas les attributs impériaux, mais le
sens de l'image reste le méme, spécifié¢ d'ailleurs
par l'inscription slavone: « Empereur des empe-
reurs, Seigneur des seigneurs et Grand archi-

prétre ».
2 CarMmeN Lauvra DumiTrescu, Programe icono-

grafice in pronaosul bisericilor de mdndstire din Tara
Romdneasca din secolul al XVl-lea, in Studii s
Cercetdri de Istoria Artei, série Arts Plastiques
( = SCIA), 1973, no 2 (sous presse).

* Steran ANDREEscU, Portretele murale de la
Snagov 51 Tismana, in Biserica Ortodoxd Romdnd,
LXXXVII, 1970, n* 1 -2, p. 175- 190, a été
le premier a4 formuler une explication des por-
craits de Snagov. Il est d’avis que le tableau du
narthex est I'expression des intentions dynastiques
de Mircea le Pitre. Cette interprétation qui ne
tient pas compte du contexte iconographique et
met l'accent sur des visées politiques est forcé-
ment restreinte et quelque peu spécieuse. D’abord
un tableau « dynastique » comprend toujours les
ancétres directs de la famille. Si Mircea ou ses
successeurs avaient voulu donner un caractére
proprement dynastique au tableau, ils auraient
pu représenter le pére et le grand-pere de Mircea:
Radu le Grand et Vlad le Moine, qui avaient
régné. Or ici il n'y a que Mircea, sa femme et ses
enfants; Neagoe Basarab n’est pas l'aieul de

Mircea. Il y a pourtant quelque chose de vrai
dans cette fagon d’envisager les choses — ainsi
que nous allons le voir — si on restreint le sens
de « dynastique » au seul désir d'assurer le régne
des fils de Mircea, ce qui d’ailleurs fut la chose
la plus naturelle et commune pour tous les voi-
vodes qui eurent des descendants males - et la
forme de gouvernement de la Valachie n'est pas
devenue dynastique pour autant.

% L. REau, Iconographie de I'art chrétien. Ancien
Testament, Paris, 1956, p. 305- 306.

* Voir note 2.

** STEFAN ANDREEscU, La Politique de Mircea
le Pdtre, in Revue des Etudes Sud-Est Européennes,
X, 1972, no 1, p. 115—122.

* [ Rfau, op. cit.,, p. 391, 398—401; 1. D. Ste-
fanescu, L'lllustration des Liturgies dans l'art de
Byzance et de I'Orient, Bruxelles, 1936, p. 147 —150,

% La preuve que le Psaume 131 était inter-
prété de cette fagon est fournie par les Enseigne-
ments de Neagoe Basarab a son fils Théodosié, ou le
méme verset du Psaume est utilisé dans le but
de bien marquer la juste punition qui attend les
rois impies qui ne respectent pas leur pacte avec
Dieu, en contraste avec ceux qui le respectent et
ainsi jouissent de la faveur divine. Cf. Invdgdeurile
lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie, Buca-
rest, 1970, p. 149, 155.

30 Voir Nicoras CasasiLas, op. cit.,, X, 5,
p. 94, 95: « L'offrande d'un présent ne se fait
jamais sans raison, qu'il s’agisse soit de rendre
hommage a Dieu, soit d’obliger les hommes, mais
c'est toujours a cause de quelque bien obtenu
ou espéré ».

3 Guerasim Timus, Dicionar Aghiografic . . .,
Bucarest, 1898, p. 276 - 277.

32 Ibidem, p. 275 276 et L. Riau, op. cit., III,
Iconographie des Saints, I, p. 468 —469. La faute
de liconographe peut s'expliquer ainsi: ayant
déja représenté dans la nef, parmi les saints mili-
taires (voir Annexe I) Saint Eustache avec ses
enfants Agapios et Théopist, il a pensé commettre
un « pléonasme » s'il répétait le méme saint au
narthex. Il est probable que les commanditaires
de la peinture n’avaient pas précisé la raison
spéciale pour laquelle ils désiraient figurer Saint
Eustache a4 proximité du rableau votif du narthex.

3 G, MmHAILA et Dan Zamrirescu, Literatura
romdnd veche, 1 <Anthologie», Bucarest, 1969,
p. 96 (texte de Gabriel le Prote: Vie de Saint
Niphon, introduit dans la chronique valaque).
«...Et la table d’autel dans le sanctuaire fut
installée et ixée par Neagoe Voivode de ses propres
mains, en vue de la consécration; et il plaga de
méme les icOnes miraculeuses du Pantocrator et
de la Sainte Vierge a leur place dans l'église <de
Curtea-de-Arges> ». Et plus loin, p. 85: «Et
ainsi que David éleva I’Arche de la loi du Seigneur,
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de méme Neagoe Voivode éleva I'église tombée
<en ruines>...», fragment qui peut illustrer
d'une fagon convaincante la maniére de penser
a cette époque, en mettant toujours en paralléle
les faits et gestes des personnages contemporains
avec ceux des Ecritures. D’autre part, ce dernier
fragment correspond assez bien au théme que nous
avons examiné plus haut: David et la Vierge de
I'Incarnation — Arche de la loi.

Nous transcrivons ici les textes inscrits sur les
rouleaux des deux saints iconodules. Saint Etienne
le Nouveau: uxe n: <nekaan>kuea wrpain ey
H cnac’¥ HAMIEMS : nayac ASATE anaBima
« Celui qui <ne vénére pas> la face de notre
Seigneur Dieu et Sauveur Jésus, qu’il soit anathéma
en ce moment méme» Le saint anonyme:
noewe na erknay woaheka; navpTwTanm ¢ panli )E:nu
oRfarHn ... Lerie n RuekY CRUWMY Vil nokAvimmce.
« Et <aux images> peintes sur les murs et les
icones, aux saints portraits du Christ et aux
vénérées images de tous les saints, avec respect
NOUS NOUS prosternons ».

34 ivwd;dturile..., édition citée, p. 217—299.

35 C’est M. Sorin Ulea qui nous a attiré I'atten-
tion sur cet aspect de l'activité de Mircea le
Pitre. Nous exprimons ici notre gratitude envers
MM. Liazirescu et Sorin Ulea qui ont bien voulu
lire cet article et qui nous ont aidé de leurs
précieuses suggestions.

36 Rapa Teoporvu, Pridvorul Tismanei, in SCIA,
1967, n® 2, p. 161 —173.

97 Idem, Madndstirea Tismana, Bucarest, 1968,
p. 12.

3 ]e texte de I'inscription dédicatoire de 1564
et des autres inscriptions plus récentes, chez
Al. Stefulescu.  Miindstivea  Tionang,  Bucaroar,
1909, p. 119 120; 117 118 et ibidemn, Tirgu-
Jiu, 1896, p. 107--110.

¥ D. Marcu et G. Russu. Descoperirea frescei
din secolul al XVlI-lea de la mdndstirea Tismana,
in Monumente si Muzee, 1, 1958, p. 41 --56.

W Jes Programmes iconographiques des Jglises
byzantines de Mistra, p. 41 42, 57. Voir aussi
I. D. Stefinescu, L’Hlustration des Liturgies. . .,
p. 4C —45, 55.

41 La liteéracure consacrée 4 ’Hymne Acachiste
est trés riche. La bibliographie ancienne est citée
par O. Tafrali, Iconografia Imnului Acatist, in
Buletinul Comisiei Monwmentelor Istorice, VII, 1914,
p. 49-84; 127--140; 153—173. Récemment
Egon Wellesz, The « Akathistos », a Study in Byzan-
tine Hymnography, in The Dumbarton Oaks Papers,
IX - X, 1956, p. 143—174, et le compte rendu de
V. Grumel, in Revue des Etudes Byzantines, XVI,
1958, p. 279 —280. Pour la signification de 'Hymne
Acathiste des églises de la Moldavie, voir Sorin
Ulea, L'origine et la signification iddéologique de la

peinture extérieure moldave, in Revue Roumaine
d'Histoire, 11, 1963, n® 1, p. 29 — 71, surtout p. 42 —
51. Voir aussi A. Grabar, L'lIconographie de la
Parousie, in L’Art de la fin de I'’Antiquité et du
Moyen Age, 1, Paris, 1968, p. 569 —582.

2 DgjaN  Mepakovi¢, Theotocos ,,Z008670¢
", dans Uart serbe, in Zbornik radova vizantolojkog
Instituta, 5, 1958, p. 217 —218, résumé francais,
et surtout Tania Velmans, Iconographie de la
« Fontaine de vie » dans la tradition byzantine a la
fin du Moyen Age, in Synthronon, Paris, 1968,
p. 119134,

¥ A. GraBaRr, La Peinture religieuse en Bulgarie,
Paris, 1928, p. 257-1262; S. Dufrenne, op. cit.,
p- 33, 38, 54.

4 Op. cit.,, p. 127 et passim. D’importantes
précisions concernant |'image des Trois hiérarques
ont été récemment apportées par Suzy Dufrenne,
Quelques aspects de 'iconographie des peintures de
Mistra, in L'Ecole de Morava et son temps (Recueil
de travaux), Belgrade, 1972, p. 28 -30.

45 Voir note 23.
6 A. GRraBAR, op. cit., p. 262.

% Du roman médiéval Barlaam et Joasaph,
transcrite et expliquée dans Invdpduaile . . .,
p. 208 —209. L'ouvrage de Sirapie Der Nersessian,
L’Hlustration du roman de Barlaam et Joasaph,
Paris, 1937, m’est resté inaccessible.

4 Une parabole ayant quelque ressemblance
se trouve dans Invdgdturile ..., p. 201- 202
1% Voir note 36.

50 STEFAN ANDREESCU, Porvretele murale de la
Snagov si Tismana (voir note 24), considere les
portraits des princesses du narthex de Tismana
comme étant le complément des portraits des
autres membres de la famille de Mircea le Patre
figurés & Snagov. Nous sommes d'accord avec cette
opinion, mais quant a la raison de leur présence
(raison dynastique selon l'auteur), notre inter-
prétation est différente.

5t Ibidem, p. 188.

32 CARMEN Laura Dumitrescu, Pictura de lu
Bucowudt, in Buletinul Monumentelor Istorice (BMI),
XL, 1971, n® 4, p. 65 et fig. 2.

53 AL. STEFULESCU, 0p. cil., et STEFAN ANDREESCU,
art. cit., p. 187—188, 190.

34 Rapa Teoporu, Mdndstirea Tismana, p. 28 —

29.

&

5 Pridvorul Tismanei.
6

@

Madnadstirea Tismanga, p. 10—11; cf. le passage
de Stefan leromonahul chez Al. Stefulescu, op. cit.,
III¢ édition, p. 118.

37 Rabpa Teopboru, Mdndstirea Tismana, p. 26,
et V. Driagug, Pictura murald din Tara Romdneascd
si Moldova si raporturile sale cu pictura Europei de
sud-est in cursul secolului al AVIlea, in BMI,
XXXIX, 1970, n° 4, p. 18.
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ANNEXE |

LE PROGRAMME

ICONOGRAPHIQUE DE L’EGLISE

DE SNAGOV

(Vocable: Entrée de la Vierge au Temple)

La grande coupole de la nef. La peinture est comple-

tement détruite (dans la calotte figurait certaine-

ment le Pantocrator et au-dessus, sur le tambour,

des anges et des prophetes).

Base du tambour: médaillons avec des bustes
de Papes.
Pendantifs: les Evangélistes.

Le sanctuaire (peinture de 1815).

Vouate: la Trinité (I’Ancien des Jours et
Jésus Christ tronant et au-dessus de leurs
tétes la Colombe).

Conque: la Vierge tronant avec I’Enfant et
deux anges en adoration.

Hémicycle: la Divine Liturgie (I¢7 registre);
la Communion des apdtres (II¢ regiscre);
saints diacres et docteurs de I'Eglise en posi-
tion frontale (IIl* registre), de gauche A
droite: Saint Etienne diacre, St. Spiridon,
Sec  Cyrile, St !, St Jecan Chrysostome, St
Basile, St Grégoire le Théologue, St Jean le
Miséricordicux, St Jacques, le diacre Ro-
manos.

L’embrasure du passage vers la prothése:
deux anges portant u) la pathéne recouverte
sur la téte, b) un chandelier.

L’embrasure du passage vers le diaconicon:
deux anges portant u) ripidia et b) encensoir.
(L.es repeints de 1815 ont été parciellement
enlevés et on peut voir au-dessous les mémes
représentations).

Prothése (la coupole et le tambour refaits; sur les

murs, fresques de 1563, partiellement recouchées).

- Conque: Platytera en buste et plus bas deux

anges.

Paroi nord, registre supérieur: le Tabernacle
du Témoignage (Moise et Aaron des deux
cOtés, la Vierge Platytera au-dessus de 'autel
et Nadab et Abioud écroulés en bas, Lévitique
10, 1—2).

Paroi sud, registre supérieur: 'ange apparait
a Zacharias dans le Temple.

Registre inférieur: diacre et saints péres
convergent vers le centre de l'abside ou se
trouve représentée la Colombe du Saint
Esprit sur une table d'autel. De gauche a
droite: saint diacre, St Vavila, St Antime,
St Léon Pape, St Sylvestre Pape, St ? Pape,
St Hyérothé, St Denis I’Aréopagite, St ?,
diacre Parm<enas>.

Diaconicon (la coupole et le tambour refaits;

sur les murs, fresques de 1563, partiellement

retouchées en 1815).

Paroi sud, registre supérieur: le Buisson
ardent (avec Moise déliant ses sandales).
Paroi nord, registre supérieur: le sacrifice
d’'Abraham.

Registre inférieur: diacres et saints évéques
convergent vers le centre de l'abside ou se
trouve une représentation trés endommagée
au-dessus de la fenétre (I'Enfant sur la
pathéne?). De gauche & droite: un diacre
et quatre saints évéques anonymes, St Paul
le Nouveau, St Polycarpe, St Blaise (fig. 2),
diacre.

L'intrados de l'arc de la porte vers la nef:
les prophétes Avacoum et Achia et un
séraphim avec des ripidia.

La nef (les registres supérieurs repeints en 1815).

Calotte NE: Jésus Emmanuel en buste. Sur
les retombées des arcs, prophétes et ancétres.
Calotte SE: 'archange Michel en buste. Sur
les retombées, prophétes et ancétres.

Calotte SO: )Jésus Ange du Grand Conseil,
en buste. Sur les retombées, saints martyrs.

- Calotte NO: Saint Jean Baptiste en buste

avec des ailes. Sur les retombées, saints
martyrs.

Les voutes en berceau: cycle des Fétes. (Au
sommet des voutes, trois médaillons avec des
prophétes ou ancétres en buste).

Berceau est: sud — Naissance de la Vierge;
nord  Entrée de la Vierge au Temple;
(sur la face ouest, au-dessus des colonnes
NE et SE, se trouve I’Annonciation).
Berceau nord: conque - Naissance de Jésus;
ouest  Présentation de Jésus au Temple;
est - sctne détériorée (Baptéme?).

Berceau ouest: tympan — Transfiguration;
sud — Résurrection de Lazare; nord En-
trée 4 Jérusalem.

Berceau sud: est -- Crucifixion; ouest -
Descente de croix (peut-étre auparavant I’As.
cension?); conque Anastasis.

Paroi ouest: Dormition de la Vierge (Il¢
registre).

- Premier registre sous les voltes: cycle de la

Passion et de la Résurrection (commence
dans la travée centrale ouest, au-dessus de la
colonne NO et continue tout autour de la
nef dans le sens des aiguilles d’une montre).
Lavement des pieds, Pri¢re de Gethsémani,
Baiser de Judas, Jugements (quatre épisodes
détériorés dont seulement le dernier est avec
certitude le Jugement de Pilate), Flagellation,
Dérision, Chemin de la croix, Descente de
Thréne, Mirophores au tombeau,
Jésus se montre & Marie Madeleine, Jésus

croix,
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apparait aux apoétres sur la Mer de Tibériade,
Jésus apparait aux deux Maries, Incrédulité
de Thomas, Pentecdte.

Deuxieme registre: cycle dJd’Enseignements
(Paraboles) et de Miracles. Abside sud (est
ouest): Vocation des premiers apotres (Math.
4, 18 -19), Le Dénier de la veuve (Marc 12,
41 44), Celui qui a amassé beaucoup de
biens (Luc 12, 16—21), Parabole du publi-
cain et du pharisien (Luc 18, 10 14).
Abside nord (est ouest): Noces de Cana,
Jésus et la Samaritaine, Guérison des infirmes,
Guérison de l'aveugle.

Travée centrale ouest: Femme adultére (2),
Guérison du paralytique de Bethséda.
Registre inférieur (2 l'exception du tableau
votif — assez repeint — les autres représen-
tations sont presque sans retouches).

— Sud: les saints: Ephraim le Syrien, Antoine

le Grand; Déisis (la Vierge, Jésus grand
Archiprétre tronant, St Jean Baptiste) (fig. 5).
St Procope, St Arteme, St Ménas (fig. 4),
St Galaction, St Ménas I'Egyptien, St Sabbas
Stratilate.

-~ Quest: séraphim; le tableau votif: le Voivode

Neagoé Basarab (son fils Théodosié) et le
Voivode Mircea le Patre soutiennent la
maquette de l'église (fig. 6), (la porte de la
nef), le Voivode Pierre le Jeune, ses fréres
Radu et Mircea et sa mére la princesse Kiajna
(fig. 7); sainte martyre anonyme.
Nord: les Sts Constantin et [Hélene, St Eus-
tache Placida avec ses fils Agapios et Théopist,
St Nicetas, St Jacques le Persan, St Théodore
Tyron, St Théodore Stratilate, St Georges,
St Démetre, St Nicolas et deux saints moines
anonymes.

Les colonnes de la nef: sur les quatre faces des
« chapiteaux », des paires d’apotres en buste.
Sur le fat des colonnes de NE et SE, des martyrs
en médaillons; sur ceux de NO et SO, les
ancétres de I'"Ancien Testament en médaillons
(hg. 3).

Narthex (fresques de 1563).

-- Coupole détruite et refaite (le décor pro-
bable était la Platytera dans la calotte et des
anges sur le tambour).

- Pendantifs: SE -- St Cosmas le Mdélode;
SO -- St Joseph le Mélode; NO St Jean
Damascéne; NE St Jean Chrysostome
inspiré par St Paul!. Entre les pendatifs, les
symboles des Evangélistes (I'Aigle a lest, le
Taureau au sud, I'Ange a 'ouest, le Lion au
nord).

- Sur lintrados des arcs, entre les quatre
piliers, deux paires de prophétes et deux
paires d’apotres.

— Pilier NE: les patriarches de I'’Ancien Testa-

ment (hg. 12).

— Pilier SE: les rois de I’Ancien Testament.
-- Pilier SO: saints martyrs.

Pilier NO: saintes martyres.

Les voltes et les premiers trois registres sur
les parois: Ménologe.

Quatri¢me registre: L'Hymne Acathiste (E

S N)?; au-dessous, médaillons avec des
martyrs (hg. 8, 9, 10); Conciles @cume-
niques (S -O N)?*; Entrée de la Vierge au
Temple (vocable de I'église) au-dessus de la
porte vers la nef (fig. 8).

Registre inférieur.

Paroi ouest (moitié¢ nord): St Pachome et
I'Ange, St Paul de Theébes, St Pierre de
I' Athos.

Paroi nord: St Paisios, St ?, St Ephraim le
Syrien, St Théodose le Cénobyte, St Eutyme
le Grand, St Sabbas de Jérusalem, St Antoine
le Grand, St Paphnuce, St Hariton le Confes-
seur, St Jean Kalévite, St. Ephrosi.

Paroi est: l'archange Michel, St Onuphre,
St Zosime (la porte de la nef), Ste Marie
I'Egyptienne, St Macaire, 'archange Gabriel.
Paroi sud: St Etienne le Nouveau avec un
autre saint iconodule soutiennent une icOne
du Panctocrator; le rtableau votif: Neagoé
Basarab, Théodosié¢, Mircea le Patre (soutien-
nent I'église dont aujourd’hui il ne reste que
le socle), Pierre le Jeune, Mircea, Radu, ct
la princesse Kiajna (fig. 13); Salomoné, les
sept frores Maccabées et Eléazar; les Trois
enfants dans la fournaise protégeés par 'ange
(fig. 14).

Paroi ouest (moiti¢ sud): St Eustratios <sico,
le roi David, la Vierge de «['Incarnation »,
tronant avee VEnfant et adorée par Michel
ot Claheiol (hg 11, 15).

ANNEXE Il

LE PROGRAMME

ICONOGRAPHIQUE DU NARTHEX

DE L’EGLISE DE TISMANA

(Vocable: Dormition Jde la Vierge)

Calotte (repeinte en 1766). La Vierge Platy-
tera, avec linscription waaTurira von ¥pane
<sic>. Autour du médaillon, !'inscrip-
tion en roumain de I'Hymne liturgique:
«Vous qui étes plus honorable que les
chérubins et incomparablement plus glo-
rieuse que les séraphims, qui restant vierge
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avez mis au monde Dieu le Verbe, Vous, qui
étes vraiment Mére de Dieu, nous Vous
exaltons »,

Registre circulaire avec des trones, séraphims
ct chérubins portant des ripidia autour de
I'Hétimasie a l'est (une banquette avec la
tunique de la Passion et au-dessus un séra-
phim).

Registre octogonal: 16 anges habillés de
longues tuniques, armés de lances, groupés
deux par deux entre les fenétres du tambour.
La paire d'anges vers 'est soutient le Mandy-
lion.

Registre octogonal: 16 prophétes portant
des rouleaux avec des inscriptions (fig. 16).
Les arcs doubleaux au nord et au sud: un
séraphim ct des scénes du Ménologe sur les
retombées.

- Le Ménologe en 9 registres sur les parois

(hg. 17).

L’Hymne Acathiste (un scul registre; com-
mence sur le mur est, extrémité nord, continue
au sud, ouest et nord, six scénes sur chaque
mur) (fg. 18, 19, 2.

Tympan de Ia porte nord (hg. 20): la Vierge
Source de Vie, ne oYnimk® Cuime 1i Heyepra:mi,
«Source de Vie qui ne tarit  point ».
La Vierge du type «Znameniec» ou
Platytera, en buste, vrante, au centre d'unc
construction avec un bassin polygonal d’ou
s'¢coulent trois sources. Dans ['embrasure
de la porte, en haut, a gauche ct a droite de
la Vierge, les saints Mélodes Jean Damascéne
ct probablement Cosmas de Majouma. Sur
le rouleau de Saint Jean Damascéne est
inscrit le texte: pa( ) nee W.ipa \ORaNNA,
« Réjouis-toi pleine de  grice »; sur
le rouleau de Pautre se trouve la mémec
inscription qui hgure au-dessus de lIa Vierge:
« Source de Vie qui ne tarit point ».
Tympan de la porte ouest: 'Emmanuel dor-
mant (Ag. 21) avec Pinscription:  nocnanake
AR R(W)e ranake CKII\\:(—I\I) «ll s'est endormi
comme un lion et s’est réveillé comme
un lionceau ». La  Vierge assise sur unc
banquette souticnt Jésus adolescent
endormi. Son sommeil est veillé par un ange
avec un évantail liturgique ct un rouleau dont
le texte s'est effacé. Son pendant sur le
coté sud de I'embrasure est Joseph le Mélode
avec un rouleau: kre sn3RusTe nfalde« Toi,
Empereur, qui t'a élevé ? »

Le registre inférieur (en commengant par le
coté sud du mur est, a droite de I'entrée
vers la nef):

Est: Saint Jean le Précurseur (fig. 22) tenant
un rouleau avec le texte: nokanr... ¢i npurAHmN
ke Eﬁ(r)rno nikfec]noi. Sai ROe chupa upn Kopimt
APkRa azrnrw

« Faites pénitence, car le royaume des cieux
approche. Déja la cognée est mise a la racine
de D'arbre » (Math. 3, 2, 10).

Les Trois grands hiérarques: St Basile le
Grand, St Jean Chrysostome et St Grégoire
le Théologien, figurés frontalement en pied,
tenant des livres et bénissant (flg. 22).
Sud: les princesses Stanca, Voica, Maria et
Stana, en priére ct au-dessus, dans un seg-
ment de ciel, la Vierge Platytera (fig. 25).
Les saintes Kiriaki et Barbara (fig. 27). Les
saints moines Jean de Rila (hg. 28), Isidore
le Pélusiote et Jean Clymaque.

Quest: la Vierge tronant avec UEnfant,
adorée par les archanges Michel et Gabriel.
Les saints anachorétes Onuphre, Pierre de
I’Athos, Paul de Thebes, Macaire.

Nord: les saints moines (Hariton?), Hilarion
le Grand, Ephraim lc Syrien et Maxime le
Confesscur.

Est: les saints moines Théodose le Cénobite,
Euthyme le Grand, Sabba de Jérusalem et
Antoine le Grand.

L’Embrasure de la porte ouest: Sainte Maric
I'Egypticnne et <St Zosime>.

L'embrasure de la porte nord: trois sujets
moralisateurs:

1) La parabole du fétu de paille et de Ia
poutre: 4 I'ouest de la porte un jeune homme
avec un fétu de paille & proximité des yeux
(hg. 23); a lPest, un vicillard avec unc
« poutre » prés de son il (fig. 24); tous les
deux indigquent de leur main la partic d'in-
scription au-dessus de leur téte: u:i eSanre
Ad mieSanmn &Sk ~ sarucninen aneawkpte Rimn 1
psRKE KPRRIA NAR SUict TROITS W TOTAA RRIMMI K
HAETI CRPHLR 14K OUECE RPaTd TRIWO

« Ne jugez point, afin que vous ne soye:
point jugés » (Math. 7, 15 Luc. 6, 37). « Toi
I'hypocrite ote d'abord la poutre de ton «il,
ct alors seulement pense d'enlever la paille
de I'eil de ton frére » (Math. 7, 5; Luc 6,
42).

2) La parabole de Punicorne du roman de
Barlaam et Joasaph se trouve plus bas, a
I'ouest, mais trés endommagée.

3) A l'est, un ange psychopompe indique
un sarcophage (avec un squelette de-
dans?). L’inscription est: kro nexemi n ne
S3PH CMPTR-

« Qui a vécu sans connaitre la mort? »
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Notes (Annexe |)

! Ce n'est pas une faute de l'iconographe comme
le pensait I. D. Stefanescu, La Peinture religieuse
en Valachie et Transylvanie, Paris, 1932, p. 78,
note 3, mais bien Jean Chrysostome comme
Source de Sagesse divine et apologue de I'Incar-
nation. Hormis St Paul, a ¢6té du Chrysostome
apparait aussi son disciple: Proclus. D’ailleurs
la présence du Chrysostome est justifiée dans
une église dédiée a I’Entrée de la Vierge au Temple
et il est probable que I'hymne mégalynaire de la
Liturgie de Saint Jean Chrysostome était inscrite
a la base de la coupole.

2 Les strophes 9--10 et 14—15 de I'Hymne
Acathiste étaient peintes dans l'embrasure des
deux fenétres du mur sud; les strophes 18—19
dans '’embrasure de la fenétre du mur nord.

Des traces a peine visibles font deviner encore
I'iconographie.

1 Les Conciles cecuméniques ont une formule
iconographique stéréotypée: au centre, 'empereur
tronant, a gauche et a droite les évéques assis;
a droite de 'empereur se trouve toujours le Pape.
Les hérétiques sont toujours tassés aux extré-
mités de la composition, quelquefois tirés par la
barbe par le dernier des évéques. Le VII® Concile
est présidé par l'empereur et l'impératrice, la
croix élevée sur le trone au milieu. Les inscrip-
tions slavones au-dessus de chaque scéne sont
trés succintes, en précisant le nombre et le lieu
du Concile, 'empereur au temps duquel il a eu

lieu et le nombre des évéque qui y ont participé.
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