Nonbstant les tentatives du rationnalisme
grec a éloigner de I'iconographie du nouvel
art chrétien tout élément absurde et mysté-
rieux, l'imagination embrasée des Orien-
taux avait combiné, dés les premiers sié-
cles, des éléments appartenant au fonds
mythologique hellénistique afin d’exalter la
divinité d’'un Jésus glorieux, entouré des
forces célestes et des symboles zoomor-
phes des évangélistes, — tel qu’il avait été
évoqué par les prophetes de I’Ancien Tes-
tament !, vision que l'apétre Jean avait
encore amplifiée par d’autres attributs dans
I’Apocalypse. Cette représentation, qui était
apparue au V' siécle — d’abord en Orient,
d’oli elle se répandit ensuite a travers
I’Europe ? —, témoignait de la spontanéité
de I'imagination populaire, réceptive a I’él¢-
ment sensationnel, qui correspondait aussi
aux peuples « barbares » de 1'Occident,
devenu depuis peu chrétien. Malgré la
grande rigueur de la théologie orthodoxe,
c'est encore a |'Orient gque nous devons
les premiers commentaires de I’Apocalypse,
écrits en grec, au début du VI' siécle,

en Cappadoce, par André, évéque de

3. Ils furent repris plus tard en

Césarée
QOccident, s’imposant comme explications
théologiques aux catastrophes politiques ct
sociales qui avaient lieu autour de I'an
1000 - - considéré I'an du « Jugement der-
nier » — et dans lesquelles on voyait les
chatiments divins annoncés par I’Apoca-
lypse 4. En Espagne, qui succombait sous
la domination maure, les commentaires de
Beatus, abbé de Liebana, furent illustrés
par 76 enluminures d’une charmante nai-
veté, fruit de la fantaisie populaire médié-
vale . D’innombrables illustrations du cycle
de ’Apocalypse, parues au Moyen Age en
Europe occidentale, furent classées en dif-
férents groupes, en fonction des régions
et des particularités iconographiques ®. Elles
reléevent toutes de la méme frénésie a
interpréter avec candeur le symbolisme
Mais,
lorsque les obsessions se furent estompées

abscons de I’Apocalypse. méme

dans I'imagination des hommes, entrés dans
une époque plus tranquille, les enlumi-

QUELQUES ASPECTS DU THEME
DE L'APOCALYDPSE DANS LA
PEINTURE DE LA VALACHIE DU XVIII

SIECLE

nures des manuscrits continuérent a étre
pour les artistes des XI®, XII® et XIII"”
siecles une source intarissable d’inspira-
tion, en réunissant de la sorte l'inventi-
vité populaire avec la maitrise de Dart
savant.

Au temps de la Réforme, les conflits
idéologiques a l'intérieur de I'Eglise occi-
dentale, créérent a nouveau un climat favo-
rable a la reprise du sujet, excitant en une
méme mesure l'imagination des artistes
sympathisants du protestantisme et celle
des défenseurs de la Contre-Réforme, la
signification de I’Apocalypse pouvant étre
interprétée soit comme une allégorie de la
déchéance de la papauté, soit comme le sym-
bole des troubles causés par les protestants®,
C’est sur le seuil de cette époque, en 1498,
que Diirer synthétisa en 14 scénes la minutie
narrative médiévale de I’Apocalypse ?, dans
une ceuvre qui, comme on le sait, a exercé
une grande influence sur les artistes de la
fin de la Renaissance et du baroque .

En revenant au Byzance, on constate
que lofficialité du clergé orthodoxe n’a
accepté que vers le milieu du XIV® siécle
I’Apocalypse sur la liste des livres canoni-

11 et que le théme n’a été inclus

ques
au répertoire de la peinture post-byzantine
que 100 ans apreés la chute de Constan-
tinople (1453), lorsque la vision de I’apétre
Jean répondait a la psychose d’une soci-

été désorientée et sans espoir. Les voivodes

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

Cornelia Pillat

165



166

roumains, qui en échange de lourds impots
avaient conservé leur autonomie vis-a-vis
des Turcs, ont continué, comme par le
passé, a faire des donations pour entre-
tenir ce foyer de culture et de foi que
représentait le Mont Athos 12, destiné en
ces temps a transmettre une énergie spiri-
tuelle aux populations angoissées du sud-
est de ’Europe, dont la cohésion était en
outre menacée par le courant de la Réforme
mais aussi par les actions de prosélytisme
de la Contre-Réforme.

En ces circonstances, le nouvel essor au
Mont Athos d’un art qui continuat les
traditions byzantines équivalait 4 un sym-
bole de survie pour les nations ayant été
sous I’égide de Byzance. Le but idéologique
de l'iconographiec de cette peinture était
d’encourager la résistance nationale par
exemple de la vie de Jésus et de I'hé-
roisme des martyrs et J’entretenir 'espoir
dans un chatiment des infidéles par 'am-
pleur nouvelle que I’on donnait au Jugement
dernier.

L’actualisation du riche répertoire ico-
nographique de la peinture paléologue et
I'adaptation de scénes et de théemes inspi-
rés de liconographie occidentale '3, tels
« Le Massacre des Innocents » ou '« Apo-
calypse », si adéquats aux vicissitudes de
I'époque, correspondaient a un programme
non sceulement culturel mais aussi politigue.

Le plus connu des Apocalypses athoni-
tes, peint en 'an 1547 dans le vestibule
du rétectoire du catholicon du monastére
Dionysiou, était di a la générosité de la
princesse Ruxandra, fille de Petru Rares
et épouse du voivode Alexandru Liapus-
neanu (1553 1561; 1563~ 1368) ', 1l est
intéressant a noter que Jdans la premiere
partie du XV siecle aussi bien a I'Athos
que dans la peinture extérieure des églises
de Moldavie on avait repris la représenta-
tion du Jugement dernier, qui n’était
en définitive que la derniére scéne de
I’Apocalypse. On a interprété l’ensemble
des scénes qui constituent la peinture
extérieure moldave comme le symbole
de la résistance nationale en face du

péril ottoman 5. Par conséquent, l'aide
accordée par la fille de Petru Rares pour
la peinture de I’Apocalypse a I'Athos
s’inscrit dans la méme action de transfi-
guration en paraboles et sur un plan artis-
tique d’une réalité historique qui avait
renversé des pays et des empires. En
Qccident aussi, d’ailleurs, on avait ajouté
a quelques-uns des cycles de I’Apocalypse
une nouvelle scéne, représentant les « Turcs
devant Vienne » ou se manifestait ['obses-
sion du nouveau péril qui menagait 'Eu-
rope 18,

Le theme de I’Apocalypse, fréquemment
peint a P'Athos, était surtout destiné a
décorer les réfectoires, néanmoins il arriva,
peu A peu, a faire partie de la peinture
des porches ou de lintérieur 7.

Cependant, avant Dionysiou, datant de
la in du XV' siecle et par conséquent
contemporain avec 'ceuvre de Diirer, ' Apo-
calypse peint a Moscou, sur une icone,
prouvait que le sujet pouvait servir a expri-
mer ausst autre chose que la terreur causée
par les infortunes terrestres, Jdemeurées
autrement inexplicables a la mentalité du
Movyen Age. A la base de cette wavre -—
absolument originale  on trouvait la con-
ception humaniste du destin d’une huma-
nité guidée par la vérité, la justice, 'amour
et le pardon «idéanx philosaphigques et
¢thiques de la vicille Russie » 8,

On a démontré que "Apocalypse peint
a I'Athos au XVIY siécle a été inspiré ¢en
premier lieu par les 21 gravures de Cranach
illustrant la Bible imprimée en 1522 a2
Wittenberg a 'incitation de Luther'. D'au-
tres érudes montrent que linterprétation
athonite a été influencée par 'aeuvre du
maitre J.F. (1538) %', tandis que des recher-
ches récentes y reconnaissent une source
d'inspiration dans les gravures de Holbein
le Jeune (1523) 2L Par conséquent, la ver-
sion de I’Apocalypse de Dionysiou s'avere
comme une synthése des différentes repré-
sentations occidentales, choisies, combi-
nées et fondues dans le style de l’art tra-
ditionnel. Car, avec l'invention et 'impri-
merie et la circulation des bibles illustrées
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avec des xylographies et des gravures,
I’iconographie occidentale allait étre connue
jusque dans le sud-est européen. D’autre
part, ’élargissement Jdu programme Jde la
peinture était également Jdii aux peintres,
surtout crétans, qui une fois 3 Venise 2* - -
carrefour Jdes courants artistiques euro-
péens, ou ils allaient pour peindre les
icones réclamées par la colonie grecque
de la ville —, devenaient sensibles a des
visions artistiques plus larges, sous !'im-
pulsion desquelles 'ancien répertoire était
quelque peu téanimé. De ce fait, l'enri-
chissement de I'iconographie dans la pein-
ture post-byzantine ne correspondait pas
seulement aux intentions du rationnalisme
orthodoxe, mais aussi 4@ un besoin de
rehausser, par une note sentimentale en
méme temps que livresque, en concordance
avec la curiosité intellectuelle de 'époque,
un programme €puisé au cours des siecles.
Pourtant, si dans la peinture athonite du
XVI" siécle la figuration des textes liturgi-
ques et évangéliques érait impressionnante
par la multiplication hallucinante des scénes,
le style n'en demeurait pas moins figé, car
les principes de l'arc savant paléologue
avaient été dévitalisds par linterprération
rigide et austere Jdes peintres, soumis aux
regles séveres du conservatorisme ortho-
doxe **, Néanmoins, il est passionnant de
voir comment le caractére réaliste et pitto-
resque et l'agitation baroque des gravures
allemandes représentant I’Apocalypse devi-
ent abstrait, les conflits entre 'univers
céleste et l'autre terrestre prenant une
valeur symbolique prégnante. Mais, de
méme que U'ceuvre de Diirer, amplifiée par
Cranach, a été interprétée non seulement
par les maitres célébres du XV siécle, mais
aussi par des graveurs populaires, inter-
prétes naifs et candides, illustrateurs, eux
aussi, de la Bible, de méme la synthése
athonite de I’Apocalypse a été peu a peu
transformée par les initiatives des peintres
qui simplifiaient ou accentuaient, selon
leur propre entendement ou la mentalité
de I’époque, certains éléments de la com-
position, introduisant des Jdétails nouveaux,

inspirés des gravures occidentales ultérieu-
res. Ainsi donc, a I’Athos, aussi bien que
dans tout le reste de la peinture sud-est
européenne, la représentation de 1'Apoca-
lypse s’est éloignée du modeéle consacré a
Dionysiou, les interprétations témoignant
du degré de culture, de 'originalité et du
spéciique des différentes écoles nationales®*.

Les quelques représentations de I’Apo-
calypse dans la peinture valaque du XVIII"
siécle ne seront, aleur tour, que les reflets
de P'évolution de notre culture en cette
période.

L’explication théologique médiévale du
mystére de l'au-dela et la croyance en un
Jugement dernier ont été popularisées en
Maramures depuis le XVIY et jusqu’au
XVIIY siecle. Le recueil de manuscrits
dit Strrzan (1580 1620) contenait les légen-
des suivantes: I’Apocalypse de St Paul, Le
Voyage aux enfers de la Sainte Vierge,
La Mort d’Abraham, La Légende du
Dimanche, tandis que, dans un autre recueil
du XVI"siecle il y avait en plus I’Apocalypse
de St Jean I'Evangéliste 2°. Cette littérature
au but moralisateur connut une large diffu-
sion au Moyen Age. Cependant, Iinter-
prétation populaire des narrations apoca-
lyptiques ne pouvait plus satisfaire aux
exigences de Pesprit encyclopédique huma-
niste qui vers le milieu du XVIIY siecle
avait pénétré dans notre pays aussi et
s’érait afirmé vers la fin de ce méme siecle
et au Jdébut du siécle suivant 2%, Car, si
dans leurs ceuvres historiques, le « stolnic »
Constantin  Cantacuzino ** et le prince
Dimitrie Cantemir ?® s'étaient servis d’une
ample documentation, discutée avec beau-
coup de discernement, le contenu des
livres théologiques aussi était a présent
expliqué, dans leur partie introductive, 2
un niveau tres savant. La reprise des com-
mentaires de l’Apocalypse au début du
XVIII® siecle correspondait 3 un besoin
Jd’approfondir les connaissances et la docu-
mentation autorisée, « a méme d’apporter
quelque lumiére dans des ténébres et des
mystéres aussi grands » **, ces traits étant
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spécifiques non seulement a la curiosité
de ’homme de la Renaissance, mais aussi
au courant scientiste du « siécle des lumi-
éres » qui venait de commencer. D’autre
part, les allusions contenues dans I’Apo-
calypse pouvaient servir soit a des événe-
ments de cette époque, soit 3 des raisons
de politique ecclésiastique. Son sens pou-
vait également étre une exhortation a une
conduite morale — les biens de la terre
s’avérant tellement relatifs —, puisque les
principes de 1’éthique médiévale, traduits
dans ’esprit humaniste, étaient chargés de
significations nouvelles 3.

En l’an 1704, Damaschin, évéque de
Buziu 3!, répondant aux sollicitations du
métropolite Teodosie et patronné par le
voivode Constantin Brancovan, traduisit du
slavon les commentaires de I’Apocalypse
écrits par I’évéque André de Césarée. Dans
la préface il était mentionné que le métro-
polite Teodosie avait voulu suivre 'exemple
de 'archimandrite Zacharie Capitenski de
Lavra-Pacearska 32,

L’entreprise, d'abord a Lavra-Pacearska,
de cette traduction, exemplifiait 'action
d’instruction du clergé dans [’esprit du
rationnalisme orthodoxe qui eut lieu pen-
dant la premiére moitié du XVII" siécle aux
incitations du métropolite Pierre Moghila
de Kiev® et des voivodes roumains
Matei Basarab et Vasile Lupu, engagés dans
un commun combat contre le courant de
la Réforme mais aussi contre le prosély-
tisme de I’église catholique 34, action qui
fut par la suite soutenue par Constantin
Brancovan. L’évéque Damaschin se ser-
vit de la version slavone des commentaires
de P'Apocalypse, traduite du grec par le
prétre Lavrentie Zizania. Dans l'introduc-
tion transparaissait 'esprit érudit de 1'épo-
que, car on v discutait du véritable auteur
de I'Apocalypse, St Jean I’Evangéliste, et
on y exposait aussi les opinions héréti-
ques, en montrant qu’André de Césarée
avait été le meilleur des commentateurs.

Des scénes de |’Apocalypse apparais-
saient déja dans la peinture moldave des
XVII¢ et XVIII® siécles. Nous ne nous

en occuperons pas, puisque, au cours des
temps, le style traditionnel avait été altéré
par une pénétration massive des influences
occidentales 3%, C’est pour la méme raison
que nous ne décrirons pas non plus les
quelques scénes de I’Apocalypse peintes en
Transylvanie 3, La seule exception sera
I’ Apocalypse exécuté par des peintres vala-
ques dans la petite chapelle nord de I’é-
glise Saint Nicolas de Scheii Brasovului.

En Valachie, par contre, on continue a
chercher de peindre pendant tout le XVIII®
siecle dans la maniére traditionnelle, qui
avait connuun regain dans la premiére moitié
du XVII® siécle et atteint son apogée sous le
régne de Constantin Brancovan. Quoique
d une échelle plus réduite, il est quand
méme permis de faire une association en-
tre l'essor de la peinture post-by:zantine
athonite du XVI" siécle et celui enregistré
dans la premiére partie du XVI" siécle
(époque de Neagoe Basarab), mais surtout
vers la fin du XVIIY siécle et au début
du XVII" en Valachie. De méme que la
multiplication des ouvrages imprimés, I’am-
plification du programme iconographique
était le résultat de la vitalité du christia-
nisme orthodoxe. Les peintres roumains
bénéficiaient de conditions avantageuses de
création, étant chargés de décorer les nom-
breuses fondations voivodales, celles des
grands boyards et du haut clergé et devant
faire face a leurs exigences culturellesetaleur
désir de réaliser des ensembles éblouissants,
capables de refléter la puissance méme de
la classe féodale et de I'église. De multi-
rles connaissances théologiques et des
expériences artistiques purfaitement assimi-
lées donnérent naissance a une école de
peinture unitaire, aux profondes racines
dans le passé. C’est ainsi que, afin de
donner un nouvel attrait a la peinture,
par une illustration minutieuse de ce que
renfermaient, de sensationnel et de sen-
timental, les écrits apocryphes — qui coin-
cidait d’ailleurs, 4 ce moment, avec un
penchant romantique pour les légendes du
Moyen Age — on actualisait le répertoire
de la peinture narrative paléologue, repré-
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senté par l'ensemble de 1'église  Saint
Nicolas dit «Domnesc » du Curtea-de-
Arges et I'on recourait aux modéles offerts
par la peinture moldave des XV* et XVI®
siecles et a ceux qui étaient venus par
I'int2rmédiaire de I’Athos®. En méme
temps on introduisait des scénes et des
éléments qui avaient été inspirés de l'ico-
nographie occidentale, auxquels venaient
s’ajouter des élémcnts enpruntés a la vie
locale, mais parfaitement intégrés au style
traditionnel ™,

Des scénes de ’Apocalypse ornant une
reliure mérallique, datée 1681, sont dues a
I'influenc= de 'art occidental en Transylva-
nie ., En peinture, I’Apocalypse apparait
comme le résultat d’un= popularisation due
ala circulation des manuscrits et, sans doute,
du désir de rehausser 'intérét du programme
iconographique. Cependant, a cette épo-
que, qui correspond i I’effondrement de
Constantin  Brancovan et a la fin des
régn=s autochtones, la dépendance directe
de l'insatiable et capricieuse domination,
de Vempire ottoman en décomposition
allait créer dans notre pays un climat fa-
vorable aux prédictions apocalyptiques.
Pour les Principautés Roumaines avait com-
mencé le siécle des régnes phanariotes,
nommés par la Porte, ahn d’administrer,
ces pays et de les maintenir dans la zone
du pouvoir turc, en un moment ou la
prospérité de la Russiec et de !'empire
des Habsbourg menagait de les attirer dans
la sphére de leur influence et de les diri-
ger contre 'empire ottoman trébuchant.
La domination de la Porte, I'augmentation
des impots, la paupérité de la population
et les pertes territoriales, 3 la suite des
guerres entre ces trois grands pouvoirs,
rendaient par conséquent actuelle la para-
bole de "Apocalypse — allégorie livresque
s’accordant avec I’époque. Nicolas Mavro-
cordat lui-méme, le premier des princes
phaniriotes, quoique tréscultivé et formé
plutoét dans Pesprit du classicisme antique
et du rationnilisme des encyclopédistes
frungais que dans celui du mysticisme mé-
diéval ¥, avait néanmoins approuvé 'exé-

cution de 22 scénes de I’Apocalypse, qui,
dans le porche de son imposante fonda-
tion — I'église du monastére Viciresti — ter-
minée en 1722, remplacaient le Jugement
dernier, voulant, évidemment, imposer une
décoration jusque la inaccoutumée, qui
soit en méme temps une allusion a la
situation confuse de son époque, troublée
par les nouvelles confrontations des forces
et par I'insécurité de son propre trone, cir-
constances évoquées d’ailleurs dans l’ins-
cription votive 41,

C’est toujours en 1722 que lordache
Cretzulescu, aprés avoir participé a la vie
politique et culturelle de la cour de son
beau-pére, Constantin Brancovan, et aprés
avoir assisté a Constantinople, a exé-
cution de ce dernier et i celle de ses
fils par les Turcs, éleva a Bucarest, sur
le « pont » Mogosoaia, une élégante église
dont le porche fut décoré de 13 scenes
de [D'Apocalypse . Dans la significa-
tion philosophique de I’Apocalypse il
aura trouvé |'explication des tragiques
événements qu’il venait de traverser
(hg. 1—2))

Dans la chapelle nord de I'église Saint-
Nicolas de Scheii Bragovului, destinée aux
offices pour les morts, on a peint en
1737—1738, sur la volte du pronaos,
13 scines de l'"Apocalypse. Les cir-
constances de la construction de la
chapelle et de DIexécution des peintures
rappellent non seulement la fin du régne
de Constantin Brancovan, mais surtout
la vie tourmentée des chrétiens orthodoxes
de Transylvanie. La chapelle avait été
bitie grice aux efforts du prétre Radu
Tempea II, qui, aux donations de la prin-
cesse Ancuta, une des filles de Constantin
Brancovan, morte en exil en 1730, a
Bragov, avait ajouté les fonds amassés parmi
les Roumains habitant ce quartier ortho-
doxe ayant résisté a ’'Union avec Rome,
imposée en |'an 1697 par la domination des
Habsbourg #*. A ce moment les prétres
de Bragov avaient cessé de dépendre de
I’église métropolitaine de Bucarest, vu que
les autorités avaient décidé qu’ils passe-
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I’Apocalypse.

d’entrée:

a 'est, a droite de la porte

zulescu de Bucarest;

Porche de l'nl‘;,'liﬂa‘ Cret

Fig.
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Porche de 'église Cretzulescu de Bucarest, a I'est, a gauche de la porte d'entrée: 1’Apocalypse.

raient sous |'obéissance du diocese de son frére Gheorghe, ainsi que par loan et

Rimnicul-Vilcea %4, Les peintures de la cha- Mihai, peintres formés a ’école brancovane

pelle, signées par Grigore Ranite et par de peinture, attestent cependant la conti-
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Fig. 3. — Porche de
I’église de I’ Annonci-
ation et de Saint-
Nicolas de Rimnicu
Vilcea; au nord:

I’ Apocalypse.

Fig. 4. — Porche de
I'église de I’Annon-
ciation et de Saint-
Nicolas de Rimnicu
Vilcea; a [Il'ouest:
scénes de I’Apoca-
lypse (détail).

172

nuation des rapports artistiques avec la
Valachie 5.

Dans la ville de Rimnicul-Vilcea, une
église sous le vocable de I’Annonciation
et de Saint Nicolas %, incendiée par les
Turcs pendant la guerre turco-autrichi-
enne de 1730 qui mettra fin a I"'occupation
des Autrichiens en Olténie et, de ce fait,
a la politique de prosélytisme de I’Eglise
catholique 47, fut repeinte en 1747. La
décoration du porche présente, outre le

Jugement dernier peint sur le mur est, 12
scénes de I’Apocalypse, se déroulant —
tel un pliant

(hg. 3, 4 et 5).

Toujours a Rimnicul-Vilcea on avait

— au-dessus des arcades

peint dans le porche — actuellement fermé
— de I’élégante chapelle de 1'évéché, éle-
vée en 1750 par I'évéque Grigore 48, sur les
demi-calottes sud et nord et sur le tympan
ouest, dix scénes de I’Apocalypse. La
peinture de la chapelle est signée par
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Grigore, 'un des peintres qui avaient tra-
vaillé a la chapelle de Scheii Brasovului
(fig. 6, 7 et 8).

Hagi Stan Jianu, boyard ayant fait un
pélerinage a Jérusalem, esprit curieux et
avancé, espérant que la domination turque
allait prendre fin, car il avait fait partie
de la mission envoyée a Constantinople
pour demander la nomination de princes
autochtones 4°, avait élevé en 1778—1779,
sur son domaine de Preajba, une église pa-
reille a une «cula® »* et fait peindre dans
son porche, sur le mur est et sur la calotte
nord, dix scénes de I’Apocalypse. L’uni-
que scéne qui demeurait du Jugement
dernier était la Deésis, peinte au-dessus
de la porte d’entrée au pronaos (fig. 9 et 10).

Afin de montrer de la maniére la plus
éloquente la variété des interprétations du

* Maison de boyard fortifiée

theme de D’Apocalypse au cours d’un
siecle, nous avons laissé pour la fin la
présentation des 18 scénes de ce cycle
figurant sur le mur est du porche d’une
église rustique de Calimanesti, placée sous
le vocable des Saints Voivodes et bitie
par Serafim, moine ordonné prétre du
monasteére Cozia. ’exécution de la pein-
ture fut commencée en 1773 et elle fut
finie en 18163 (fg. 11 et 12).

De cet énoncé on peut constater que
le cycle de I’Apocalypse n’est plus réservé
a la décoration des réfectoires, comme
au XVI® siécle a I’Athos. A cause de
I'exiguité des moyens, on ne construisait
plus que rarement des complexes monas-
tiques dans la Valachie du XVIII® siécle.
C’est la raison pour laquelle I’Apocalypse

fera partie de la décoration des porches
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Fig. o. Chapelle
de lI'évéché de Rim-
nicu Vilcea; au sud:

I'Apocalypse.

WAL P TRAOT D AL LR, (ILATTE T .
HIE. 48 9 o

»w

des églises, qui seront baties dorénavant non
seulement par les voivodes et les boyards,
mais aussi et surtout par les représentants
des nouvelles classes en ascension. Cepen-
dant, a cause de ['étroit espace du porche,
le nouveau théme remplacera parfois

comme nous !'avons montré — la scéne
du Jugement dernier. L’Apocalypse per-
dait ainsi de son enchainement théologique
du Nouveau Testament, qui voulait qu’il
précede le Jugement dernier. Il s’encadrait
néanmoins dans la signification moralisa-
trice d’autres scénes qui formaient le pro-
gramme de la décoration du porche des égli-
ses de Valachie aux XVII® et XVIII® siécles,
attirant I’attention de ceux qui entraient dans
I'église sur la récompense de leurs actions

en conformité avec I'éthique chrétienne.

Selon les proportions du monument, donc
du porche, a Vicaresti, a Cretzulescu,
dans les églises de Rimnicu-Vilcea et de

Cialimanesti, on a choisi quelques-unes
des scénes suivantes, dominées, sur les
calottes, par Jésus Emmanuel, par le Pro-
Uillustration du

drome, ou bien par

psaume 149; sur les tympans, La Para-
bole du pauvre Lazare, La Fin du moine
hypocrite, L’Echelle qui monte au ciel,
La Chute des anges, Les Martyres des
Saints Apodtres, Les Sept conciles ecu-
méniques. Sur les surfaces étroites, trian-
gulaires, entre les arcades, La Genése, Adam
et Eve, Le Renvoi du Paradis et le Meurtre
d’Abel semblaient justifier les chatiments
suite du péché

apocalyptiques, comme

originel. Ce n’est qu’a 'eglise Buna Vestire
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les scénes de

(de I’Annonciation), que
I’Apocalypse demeuraient annexées au
Jugement dernier, qui occupait sa place
habituelle.

Dans la chapelle de I'église Saint Nicolas
de Scheii Brasovului, réservée encore de
nos jours aux offices pour les morts, le
programme iconographique était dédié a

I’au-dela. La

Résurrecticn y était plusieurs fois repré-

la croyance en une vie de

sentée, soit par la scén: traditionnelle des
Saintes femmes au sépulcre, peinte dans
'autel e: dansle naos soit par la Résurrec-
tion d’inspiration occidentale ou Jésus figu-
rait s’élevant au-dessus du sépulcre scellé,
gardé par les soldats endormis. Du fait
d’étre peinte d’abord dans le naos, apres
la Crucifixion, et encore une fois dans le
pronaos, sur le premier registre, ou figu-
raient les miracles, cette scéne devait il-
lustrer les qualités surnaturelles de Jésus
et la croyance dans la Résurrection. L’Apo-
calypse, peint sur la voate du pronaos
précédait et expliquait le Jugement dernier,

final de
seconde venue.

Iacte Jésus ressuscité, a sa

Dans le porche de 1'église de Preajba,
au-dessus de la porte d’entrée, Le Sommeil
de Jesus, symbolisant, cette fois ci, le
sacrifice, justifiait les quelques sceénes de
I’Apocalypse. La Deésis, résumant le Ju-
gement dernier, couronnait le déroule-
ment de toute la décoration du mur est.

Intégré au répertoire iconographique,
I’Apocalypse n’en éliminera cependant pas
tout a fait le Jugement dernier, qui conti-
nuera — comme par le passé — a décorer
les porches des autres églises des XVIII®
et XIX® siecles.

A lexemple des gravures de Diirer
et de Cranach, dans le réfectoire du catho-
licon du monastére Dionysiou on n’avait
pas illustré chacun des chapitres de I’Apo-
calypse. L’album de Gabriel Millet Les Mo-
numents de [’Athos > ne reproduisait, pour
Dionysiou, que 19 scénes, suivies du Juge-
ment dernier. Les tableaux se succédaient

dans 'ordre chronologique. Le manuel de
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Fig. 8. Chapelle
de I'évéché de Rim-
nicu Vilcea; au

nord: I"Apocalypse.
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peinture rédig: par Denis de Fourna 3
entre 1719 et 1733 5 décrivait pourtant 21

scenes, Ce qui signifie que, au cours du

temps, de nouvelles influences avaient
amplifié le cycle de Dionysiou, fait éga-
lement attesté par [’Apocalypse peint au
monastére de Viciresti 3.

A Viciregti, a Cretzulescu et a Scheii
Brasovului certaines scénes ont été dtées de
leur enchainement logique, dans le but de
donner au théme une finalité et un accent
précis. C’est ainsi que, a ’église du monas-
tere Viciresti, la premiére vision fantas-
tique de Jésus, fondue en une seule représen-
tation avec celle de I’Ancien des jours, —
apparition décrite dans le I°" chapitre
(9—20) —, ne constituait plus la premiere
scéne du cycle, mais la quatriéme, étant
placée au-dessus de la porte d’entrée au
pronaos, au milieu du premier registre

supérieur. Elle dominait ’ensemble par

la maniére dont les coordonnées de sa
composition adhéraient a cette surface.
L’ordre chronologique rompu de la sorte
dans le premier registre était rétabli dans
le deuxiéme registre, ou I’enchainement
était correct, et de nouveau disloqué dans
le troisiéme, le cycle s’achevant par la Défaite
du dragon (chap, XX, 1—3) et non avec
la Jérusalem céleste (chapitre XXI, 1—27),
scene qui avait été peinte auparavant.

Pour décorer le porche de I'église Cret-
zulescu, a cause de la dimension réduite
du mur est, on avait choisi 13 scénes de
’Apocalypse ‘6. La encore on avait mis
en évidence la scéne des Louanges adres-
sées a Dieu par ses élus (chap. VII, 9—17),
illustrée par Diirer et décrite par Denis
de Fourna, mais inexistante a Dionysiou.
Peinte porte
d’entrée du pronaos, elle axait les scénes

toujours au-dessus de la

disposées sur deux registres, d’un coté et
g ;
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de D'autre, et remplagait celle représentant
Dieu sur son trone et I'agneau entouré des
symbolesdes évangélistes et glorifié par les 24
vieillards. Le procédé des peintres du monas-
tére Viciresti et de ’église Cretzulescu était
similaire a celui des sculpteurs qui avaient
orné les portails des cathédrales gothiques
avec les apparitions apocalyptiques de la di-
vinité. A Cretzulescu, la derniére scéne nous
montre Le Combat de la béte qui monte

de la mer etdela béte qui monte de la terre
(chap. XIII, 1—18). Cependant le bélier,
qui figurait la béte qui monte de la terre, fut
remplacé a Cretzulescu par 'agneau, sym-
bole du Christ, portant la banniére de
la victoire, image décrite au XIV*® chapitre
(1). Cette interprétation du XIII® chapitre
donnait ainsi une conclusion optimiste
aux scénes peintes a l’église du grand
logothéte lordache Cretzulescu.
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Fig. 9. Porche de
I'église Saint-Etienne
et Saint-Georges de
Preajba, a l'est, a
droite de la porte
d’entrée: 1’Apoca-

lypse.



Fig. 10. Porche
de [I'église Saint-
Etienne et Saint-

Georges de Preajba,
a l'est, a4 gauche de

la porte d’entrée:
I’ Apocalypse.
178

Dans la chapelle de I’église Saint-Nicolas
de Scheii Bragovului *", certains scénes ont
été mises en relief sur les demi-calottes
nord et sud. Ainsi, au nord, sur la moitié
ouest de la demi-calotte, on a peint L’Ange
de feu donnant a Jean le livre des prophé-
ties (chap. X, 1—11), sur les feuilles du-
quel on prit linitiative de noter « Ecris
tout ce que tu vois ». A coté on a peint
I’Apparition fantastique décrite au "

chapitre, les autres scenes, dont quelques-
unes seulement respectent l’ordre chro-
nologique, se suivant sur les deux moitiés
de la voute en berceau. Au sud, sur la
moitié est de la demi-calotte, la peinture
est détruite, mais a I’ouest on a peint le XII*
chapitre (1 —8): La Femme ailée, enveloppée
du soleil, la lune sous ses pieds, volant
devant la béte a sept tétes vaincue par
I’Archange Michel et I’enfant enlevé au
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Fig. 11. -

Porche
‘e a

a lest,

de I'église des Saints Voivodes de Calimanesti,
droite de la porte d’entrée: I'Apocalypse. 179
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Fig. 12. — Porche
de I'église des Saints
Voivodes de Cali-
manesti, a 'ouest, a
gauche de la porte
d’entrée: I’Apoca-

lypse.
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ciel. D’aprés les commentaires d’Aréthas,
la femme avait été identifiée avec la Mere
de Dieu, symbole de 1’église orthodoxe,
et 'enfant avec Jésus, sauvé de la rage
du roi Hérode *®. On peut supposer que
cette scéne avait été placée plus en vue parce
que ici la béte symbolisait les persécutions
dela domination des Habsbourg et la Mére
de Dieu la survivance de 1’église orthodoxe.
La méme image terminait aussi I’Apocalyp-

se peint dans le porche de I’église Buna Ves-

5 tandis que dans

tire de Rimnicul-Vilcea
la chapelle de I’évéché de cette ville I’Apo-
calypse était clos par la représentation de
L’Ange de feu %. Dans le porche de ces
deux églises, ainsi qu’a Cilimanesti ®1, les
scénes se succédent dans I’ordre chronologi-
que. A Déglise de Preajba %2, par contre,
les neuf scénes disparates de I’Apocalypse
perdent presque tout enchainement naturel.
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Fig. 13. — Chapelle nord de
I’église Saint-Nicolas de Scheii
Brasovului: Annonce de Jean.

L’épisode de La Moisson et de la vendange
(chap. XIV, 14—20), symbole du Jugement
dernier, y est accentué, étant illustré aussi
sur le mur est et sur la demi-calotte nord.

La description de la distribution des
scénes montre par conséquent que dans
certains cas la succession chronologique
n’a pas été respectée, I'une ou l'autre des
scénes ayant été délibérément mise en
évidence sur une portion déterminée des

surface données, soit a cause de sa signi-

fication, soit pour des raisons esthétiques.
D’autre part, comme c’est le cas a
Preajba, les peintres ont pris la liberté
de combiner la composition des scénes a
leur guise, ce qui nous montre que la
logique théologique n’était plus respec-
tée.

Nous n’insisterons pas sur I’Apocalypse
peint dans le porche du monastére Viacaresti,
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puisque l'influence de l'iconographie et
du style de l'art occidental ont modifié
considérablement la réplique de la pein-
ture post-byzantine du XVI" siécle. Tandis
que, a lintérieur de l'église, on avait re-
produit avec un zéle aride les schémas et
le style de la peinture traditionnelle, la
décoration du porche révélait ce désir de
renouveau et d’occidentalisation de la cul-
ture qui avait commencé a se manifester au
temps des princes phanariotes. Les trans-
formations dans la peinture avaient eu lieu
sans doute aussi par l'intermédiaire de
I’Athos, ou une massive pénétration des
influences occidentales s’était affirmée au
XVII® siecle.

Dans les églises mentionnées on peut
encore distinguer le schéma des composi-
tions du réfectoire du catholicon du mo-
nastére Dionysiou. Leur analyse relévera
un changement progressif. d’autant plus
intéressant, que les peintres retiendront
certains éléments en omettant d’autres —
selon leurs préférences — ou imagine-
ront — selon leur capacité de compré-
hension -- des scénes inédites, transfor-
mant ainsi avec originalité un style dont
les principes esthétiques avaient depuis
longtemps cessé d’étre compris.

A Cretzulescu, les inscriptions expli-
quent les seenes correctement. Mals, en com-
mengant par la chapelle nord de I’église
de Scheii Bragovului, celles-ci ne correspon-
dront plus toujours aux représentations
respectives. Ceci est di d’abord au fait
que dans toutes les églises, a 'exception
de celle de Ciliminesti, le cycle de I’Apoca-
lypse ne commence plus, comme a Dio-
nysiou, par cette premiére apparition fan-
tastique, mais par une scéne introductive,
symbolisant le moment de linspiration
de Jean, scéne figuréde par les artistes
byzantins et aussi par les enlumineurs
médiévaux d'Occident et qui sera inter-
prétée ultérieurement aussi par certains
graveurs %,  L’Archange Gabriel — mes-
sager céleste — apparaissait a St Jean dans
I’ile de Patmos, pour lui prédire les visions
qui lui seront montrées et qu'il devra com-

muniquer par écrit aux hommes; cette
scéne n'avait pas été décrite par Denis
de Fourna. Mais, tandis qu'a Cretzulescu
on a donné pour explication de cet état
de grace, regu par I’apdtre Jean, les versets
11—12 du I*T chapitre, & Scheii Brasovului
La Révélation de Jean a pour inscription
les premiers versets tandis que la Vision
— largement décrite au premier chapitre
— est accompagnée des premiers mots du
deuxiéme chapitre. La représentation dcs
Ames des martyrs, qui constitue la
quatriéme scéne de Dionysiou, quoique
respectant le schéma athonite et illustrant,
donc, le VI® chapitre (9—11), est expli-
quée a Scheii Bragovului par le commence-
ment du 1 chapitre. A Dionysiou on
avait omis d’illustrer les chapitres Il et
111, lacune supplée par les peintres de la
chapelle de Scheii Brasovului par des in-
scriptions initialement destinées a résumer
d’autres épisodes de I’Apocalypse. Cette
méticulosité sans discernement, qui appa-
rait d’abord a Scheii Bragsovului, se mani-
festera naturellement aussi dans les églises
de Rimnicul-Vilcea. Chaque image y est
cxpliquée par les premieres deux ou trois
lignes des chapitres se succédant dans un
ordre strictement chronologique. Cepen-
dant, a linstar des inscriptions qui ces-
seront d'etre le resumé succint des cha-
pitres illustrés, comme a I'église Cretzu-
lescu par exemple, les images deviendront,
elles aussi, le résultat de combinaisons
superficielles d’éléments iconographiques
qui auront ainsi perdu leur signification
théologique. La synthése de Dionysiou
apparait diluée dans la peinture des églises
de Rimnicul-Vilcea, car on v a introduit
des images propres aux IIY IIIY et IV®
chapitres, qui ne sont pas décrites dans
les erminies. A Caliminesti, les 18 scénes
ressembleront aux illustrations naivement
simplifiées d’un conte populaire.

I’analyse iconographique de ces diffé-
rentes représentations démontrera la plu-
ralité des points de vue de la mentalité d’une
époque arrivée au carrefour du Moyen
Age et du début des temps modernes.
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C'est ainsi que les tendances novatrices du
XVIII siecle, recherchant le ¢6té sensation-
nel et l'accumulation de connaissances
nouvelles, plutdét que les méditations en
marge des vieux symboles, ont ajouté
a la version athonite de '"Apocalypse des
déléments nouveaux, inspirés de l'art occi-
dental et de la réalité locale, fusion de tra-
ditions et d’innovations s’effor¢ant de
réanimer l'ancienne iconographie. Parfois,
les interprétations d’artistes ignorant la
signification des anciens symboles ont
donné lieu a des images séches, vidées de
leur contenu, tandis que d’autres fois
I'imagination populaire a tiré de 1’Apoca-
lypse des aspects d’une ineffable candeur,
en atténuant son tragique jusqu’a I'idylle.

A Dionysiou, I"Apocalypse commen-
¢ait avec la premiere Vision. Jésus, gar-
dant lattitude de la Transfiguration, appa-
raissait 3 un Saint Jean agé, dans l'ile de
Patmos. Comme attributs apocalyptiques
on s'était borné a représenter les sept éto-
iles entourant sa main gauche et les sept
chandeliers posés sur les boucles des nua-
ges, n'osant pas montrer Jésus avec l'épée
dans la bouche #. Cependant dans la
peinture des églises roumaines on com-
mengait par ’Annonce de I’Archange Ga-
briel, qui symbolisait, comme nous 'avons
déja dit, le moment de linspiration de
Papotre Jean.

Dans le registre supérieur apparait li-
mage de ’Ancien des jours, figuré comme
un vieillard aux cheveux et a la barbe blancs.
A Cretzulescu et dans la chapelle de
Pévéché Jean est agenouillé sur le sol.
Cependant a Cretzulescu on apergoit der-
riére lui un siége qui nous fait penser que
jusqu’a l'apparition de l'ange il s’y était
tenu assis en méditation, tel qu’il érait
représenté dans les enluminures des qua-
tre évangiles, convention qui se maintient
intacte dans la peinture de la scéne respec-
tive de Preajba. Dans la chapelle de Scheii
Brasovului, Jean se tient sagement assis
sur un coffre de mariage peint (fig. 13),
tandis qu’a I'église Buna Vestire de Rim-
nicul-Vilcea il est assis sur une colline

fleurie. Ce n'est qu'da Scheii Bragovului,
Preajba et Ciliminesti que Jean est re-
présenté vieux, tel qu’'on le voit dans les
enluminuresdes quatre évangiles et & Diony-
siou et tel qu'il devait étre au moment
ot il écrivait ’Apocalypse, tandis que
dans les deux autres églises il apparait jeune,
comme disciple de Jésus, tout comme
dans les gravures de Diirer et du maitre
J. E., par exemple. On a aussi gardé, com-
me dans les livres des quatre évangiles,
I'habitude de peindre a coté de St Jean
son symbole — l'aigle. Les évangélistes
ayant auprés d’eux leurs symboles]figuraient
aussi sur les pendantifs qui, dans les églises,
soutenaient la tour du Pantocrator.

Les différentes attitudes de I’Archange
Gubriel évoquent celles que ’on voir dans
les Annonciations de la peinture tradition-
nelle roumaine. Le paysage rocheux de
I'ille de Patmos n’a été évoqué que dans la
scéne respective de la chapelle de I'évéché,
mais sur les collines, qui s’y trouvent aussi,
demémes qu’a I’église Buna Vestire, on a
peintdes fleurs. Uneintention d'imiter le réa-
lisme des gravures occidentales, qui montra-
ient les plus fantastiques moments de I’Apo-
calypse se déroulant dans un décorcitadin ou
dans un paysage réel, a été esquissée a
Cretzulescu et ensuite schématiquement
répétée dans les autres peintures. La Révé-
lation de Jean sera donc situéde aux portes
d’une ville entourée de mursd’enceinte, avec
des tours et de toits en pente et dJes
groupes d’arbres animant le paysage jadis
désert. Cependant, !interprétation plus
simplifiée d’une architecture s’éloignant
des modéles fantaisistes de tradition hellénis-
tique tenait plutét de la vision plus fruste
des artistes médiévaux d'Occident %5, Le
désir de donner au décor un aspect plus
véridique aura néanmoins des effets insi-
gnihants, puisque concomitamment avec
I’esquisse discréte de la perspective linéaire
on continue a employer la perspective
inverse qui imprime au décor un caractére
abstrait,

A Dionysiou, la premiére Vision faisait
fondre I'image de I’Ancien des jours avec
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Fig. 14.

— Chapelle
nord de
Saint-Nicolas de
Scheii
Le Fils de 'homme

apparait a Jean.

I’église

Brasovului:

184

celle du Christ, selon 'interprétation d’An-
dré de Césarée . L’imagination et l’es-
prit narratif de notre peuple a préféré de
remplacer ce symbole plus difficile a
comprendre avec la figure de vieillard de
Dieu le Pere %7, telle qu’elle s’était révélée
au prophéte Daniel. A Cretzulescu, a
Scheii Bragovului et a Preajba, la Vision a
tous les attributs décrits dans le texte et
apparait a travers une fente de nuanges,
se conformant donc a la narration, tout
comme dans les gravures occidentales.
Les peintures des églises de Rimnicul-
Vilcea tendent avec simplicité vers une
nouvelle concentration symbolique : I'image
de I’Ancien des jours est renfermée dans
une mandorle ellipsoidale, suspendue au

ciel, ce qui lui confére 'aspect d’un sceau

conventionnel. Tandis qu’a Cretzulescu
et a Scheii Bragsovului les étoiles sont te-
nues dans la main de I’Ancien des jours,
soit en forme de croix soit comme un
bouquet, les peintres de Rimnicul-Vilcea
cédant a un penchant pour les solutions
décoratives faciles ont arrangé les étoiles
sur les bords de lamandorle et disposé
les chandeliers en ligne droite, procédé
qui avait été également employé par les
illustrateurs médiévaux d’Occident .
Quelques-unes des oeuvres médiévales
représentaient Jean dans presque toutes
les scénes de I’Apocalypse, comme spec-
tateur, tout a fait absorbé par les visions
qui défilaient devant ses yeux. A Cretzu-
lescu aussi, de méme qu’a Rimnicul-Vil-
et Ciliminesti, [’apotre
Jean figure dans presque toutes les scénes.
Mais, tandis qu’a Cretzulescu, Preajba et
Ciliminegti il contemple les scénes de

cea, Preajba %

I'intérieur, impressionné par ce qu’il voit,
dans les peintures de Rimnicul-Vilcea il
indique démonstrativement de la main
les apparitions fantastiques ol il n’est
plus impliqué, son regard cherchant celui
du spectateur. De cette maniere, le mystére
et le sentiment de la narration se vident de
sens, se transformant en un banal axiome.
A Scheii Brasovului on suit une autre
tradition iconographique, selon laquelle
Jean aurait eu la premiére vision apoca-
lyptique en réve, ainsi que cela était arrivé
a quelques-uns des prophetes de I’Ancien
Testament 7 (fig. 14). A Ciliminesti, Jean
est représenté dormant par terre et Dieu
s’approche de lui en marchant sur le sol
et en tenant a la main un chandelier avec
un cierge allumé au lieu des étoiles, ce
qui nous fait penser plutot alillustration
d’un conte qu’a une apparition de I’Apo-
calypse (fig. 15).

Les chapitres II et III, contenant Les
Reproches adressés aux sept FEglises de
I’Asie, ne furent que trés rarement illus-
trés par les enlumineurs occidentaux du
Moyen Age ™. Le second chapitre figure
a Cilimianesti, tandis que le troisiéme se
trouve aussi dans les églises de Rimnicul-
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Fig. 15. Porche de I'église des Saints Voivodes
de Calimanesti: (I,1) « Je suis Alfa et Omega . .. »,
. (VI, 1) «et voici une porte était ouverte dans

le ciel ».

Vilcea. A Ciliminesti, la pluralité des sym-
boles du texte a été réduite a l'illustration
ad litteram des premiéres lignes de ces
chapitres. Par exemple 'inscription: « I’an-
ge de I’Eglise d’Ephése écrit: Voici ce
que dit celui qui tient les sept étoiles » a
suggéré l'illustration suivante: Dieu, assis
sur un trone, 'index de la main droite
levé, fait des remontrances a l’ange de
I’Ephése qui se retire plein de confusion
(fig. 16). L’autre image est expliquée par
les premiers mots de la remontrance adres-
sée a l'église de Sardes: « Je connais tes
oeuvres. Je sais que tu passes pour étrevivant,
et que tu es mort». Les scénes respectives
peintes dans les églises de Rimnicu-Vilcea

Fig. 16. — Porche de I'église des Saints Voivodes
de Cilimanesti: (II, 1) L’Ange de I'Ephése. (VI, 1)

«Puis je vis dans la main droite de celui qui

était assis sur un trone un livre ».

représentent ceux dont la foi n’était ni
froide ni bouillante, par deux personnages
agenouillés mais qui sont sur le point de

tomber. Ils portent des couronnes sur

la téte. Cependant ceux qui avaient con-
servé leur foi sont symbolisés par deux
autres personnages, prosternés mais sans
couronnes, rendant témoignage par le
geste des bras orants ou des mains pressées
contre leur coeur. A Ciliminesti, le sym-
bole est plus direct, car on voit un empereur
couché sur un cataphalque, les yeux ou-
verts cependant, tandis qu’un groupe
d’hommes, vieux et jeunes, qui rappelle
celui des apébtres, s’avance en contemplant
avec consternation celui qui git (fig. 17).
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Fig. 17. Porche de I'église des Saints Voivodes
de Cilimanesti: (I1I, 1) L’Ange de I’Ephése; « Je
connais tes ceuvres » . . . (VI, 1) « Je regardai quand
I'agneau ouvrit une des sept...»

La sagesse populaire avait donc symbolisé
ceux qui s’étaient égarés, par des empereurs,
dont le pouvoir était formel et si souvent
inefficace, et ceux dont la foi était restée
vive, par des gens simples. Pour ces illus-
trations on s’était sans doute servi d’élé-
ments appartenant a l’iconographie tra-
ditionnelle "2,

Le souci de donner a la composition
un aspect plus proche de la réalité, en
renongant a une partie des accessoires
symboliques, est révélé aussi par la scéne
qui représente Dieu sur le trone avec
I’agneau (chapitre IV, 1—10), que nous
trouvons seulement a Viciresti et dans la
chapelle de Scheii Brasovului et les églises

de Rimnicul-Vilcea. A Dionysiou, on
avait stylisé en une indestructible syn-
thése tous les éléments fantastiques décrits
dans I’Apocalypse et les personnages ava-
ient été proportionnés selon leur degré
hiérarchique, transcendantal 3, L’image
agrandie de I’Ancien des jours, avec le
livre et I’agneau sur ses genoux, entouré
des symboles des évangélistes, dominait
entre deux rangées paralléles de vieillards,
disposés sur la verticale, ayant des harpes,
des coupes et des couronnes, avec des
corps trés rapetissés et des mouvements
symétriques. Par contre, ’ange qui vole,
au pied du tréone céleste, avait presque
les mémes proportions que I’Ancien des
jours. Les sept esprits sous forme de lam-
pes suspendues au-dessus du tréne, ainsi
que tous les personnages vétus de blanc,
se détachaient du fond sombre qui figu-
rait le monde abstrait. Mais dans la scéne
de Scheii Bragovului, afin de suggérer la
profondeur de I’espace, la silhouette de
I’Ancien des Jours apparait rapetissée par
rapport a celles des 24 vieillards agenouillés
et groupés sur deux rangées verticales,
des deux cotés du trone, offrant, avec des
mouvements paralléles, leurs couronnes,
et n’ayant plus cette fois ni coupes ni har-
pes. L’ange qui est au pied du trone, au
lieu de flotter sur un fond gris, abstrait,
comme a Dionysiou, s’agenouille sur le
sol. Les nuages, qui a Dionysiou sépa-
raient le ciel de la terre, ont été rempla-
cés a Scheii Brasovului par un paysage
avec des arbres vus en perspective inverse.
Les vétements blancs, aux drapés mono-
tones, suggerent lirréalité d’un monde
transcendantal, effet obtenu par des pro-
cédés naifs. Nous voyons donc que les
peintres de Scheii Bragovului n’étaient
plus intéressés a représenter consciencieu-
sement une multitude de symboles, mais
a donner a la scéne I'aspect d’un cérémo-
nial de cour (fig. 18). La méme impression
nous est laissée par quelques-unes des
gravures occidentales qui avaient pareille-
ment renoncé a une partie des éléments
décrits dans I’Apocalypse 7.
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Les églises de Rimnicul-Vilcea présen-
tent un nombre tellement réduit de per-
sonnages et de symboles, qu’il est a peine
possible de reconnaitre la signification
de cette scéne, noeud dramatique de I’Apo-
calypse. Dans la chapelle de 'évéché, le
livre et l'agneau ne figurent plus sur les
genoux de I’Ancien des Jours. Il ne reste
vieillards que deux
personnages prosternés, mais gardant leurs

des vingt quatre

couronnes sur la téte.

A 1église de Ciliminesti, la scéne res-
pective s’éloigne tout a fait du schéma
athonite. L’inscription: « Apreés cela, je
regardai, et voici, une porte était ouverte
dans le ciel » a inspiré un tableau qui re-
présente l'apotre Jean contemplant le
buste de Dieu le pére, avec un ange a ses
cOtés, ces personnages apparaissant dans
une guirlande de nuages.

L’impossibilité de donner, comme par
le passé, une substance théologique aux
nouvelles représentations est encore plus
visible dans lillustration du V* chapitre
par une scéne qui n’avait pas été imaginée
par les graveurs occidentaux et qui n’exis-
tait ni a Dionysiou ni dans le manuel de
peinture de Denis de Fourna . Dans les
deux églises de Rimnicul-Vilcea le tableau
portant l'inscription: « Puis je vis dans la
main droite de celui qui était assis sur le
trone » ' nous présente Jean prosterné
contre la terre, levant les yeux vers Dieu,
flanqué de deux anges, dans une guirlande
de nuages. A Cilimanesti,
plus compleéte: « Puis je vis dans la main

I’inscription

droite de celui qui était assis sur le

77

trone un livre » 7, est plus consciencieu-
sement illustrée, car sur les genoux de
Dieu il y a un livre qui, au lieu des sept-
sceaux, a une reliure de I’époque.

Les interprétations de la scéne des Qua-
tre cavaliers de ’Apocalypse (chapitre VI,
1 —8) montrent une atténuation progres-
sive du monstrueux fabuleux. Le saut
fantastique des
sombre est encore réalisé d’une maniére
impressionnante a Cretzulescu (fig. 19).

cavaliers dans I’espace

Mais eu a peu, 'élan diminue —
b

par exemple a Rimnicu-Vilcea ot 1'on

voit les cavaliers descendre au milieu de
collines fleuries—pour s’appesantir tout a
fait dans la peinture de Cilimanesti.

La mort, figurée a Cretzulescu et a I’église
Buna Vestire par un squelette, tout comme
a Dionysiou, sera évoquée a Ciliminegti
sous les traits d’un diable ailé. Dans la
chapelle de 1'évéché elle sera une jeune
femme, portant de beaux habits et se te-
nant gracieusement tournée vers les corps
des hommes tombés aux pieds de son che-
val. L’allégorie se rapproche en ce sens
de celle du poete populaire anonyme,
qui dans la ballade Miorita avait décrit
la mort comme la belle épousée du monde
(fig. 20)
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nord de I'église
Saint-Nicolas de
Scheii

Chapelle

Brasovului:
Dieu sur le trone et

I'agneau.
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Fig. 19.
de I'église Crectzu-

Porche

lescu de Bucarest:
Les Quatre cavaliers
de I'"Apocalypse.
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Le VI® chapitre (9—11), consacré aux
Ames des martyrs, n’est illustré qu’a
Cretzulescu et dans la chapelle de Scheii
Bragovului et respecte le schéma athonite
(fig. 21). De méme, l'illustration des cha-
pitres: VII (1—8) — Les Quatre anges
et les quatre vents et l'ange qui scelle
les serviteurs de Dieu avec son sceau et
VIII (1—13, La Distribution des trom-
pettes aux sept anges et les premiers qua-
tre fléaux précipités sur I’humanité, ne
suit le modele athonite qu’a Cretzulescu
et a Scheii Brasovului. Dans la peinture des
églises de Rimnicu Vilcea la simplification
des compositions nous fait plutdét penser

aux interprétations naives des enluminures

populaires médiévales, seules étant illu-

strées les premiéres parties des descrip-
tions 8, C’est ainsi que le VII® chapitre
sera illustré par quatre anges symétrique-
ment groupés deux par deux, d’un coté et
de 'autre, et tenant chacun dans leurs mains
une téte avec la bouche ouverte qui sym-
bolise les vents; on y a omis de repré-
senter I’ange qui marque les élus du sceau.
La scéne de la Distribution des trompettes
fait abstraction du second épisode du
VIII® chapitre (’envoi sur la terre des
quatre fléaux), se limitant a représenter
les anges
ratif. A I’église de Caliminesti on a en plus
supprimé la figure de I’Ancien des Jours.

L’illustration du IX® chapitre (1—10),
le Puits de ’abime, nous offre une inter-
Scheii

Bragovului, ou les sauterelles aux queues

dans un schématisme déco-

prétation pleine de réalisme a

écailleuses et aux visages humains sont
représentées avec beaucoup de minutie;
dans les scénes similaires de Rimnicul-
Vilcea celles-ci ont été supprimées, les hom-
mes étant empoisonnés par la seule fu-
mée qui sort des puits.

Dans la scéne des Cavaliers de ’Euph-
rate aussi (chapitre I1X, 13—21), qui appa-
rait seulement a Cretzulescu et a Scheii
Brasovului, on remarque une certaine
tendance a souligner d’une maniére réa-
liste le coté sensationnel de la narration.
Le schéma athonite est respecté partielle-
ment mais on y a ajouté aussi d’autres dé-
tails qui rappellent la gravure respective
de Cranach.
transparait de

L’horreur inspirée par les
guerres Iimportance ac-
cordée aux cavaliers en armures médié-
vales et aux animaux a tétes de lions.
Pour le registre céleste on a pris comme
modéle la gravure de Cranach et non la
scéne de Dionysiou, puisque a la place du
Christ c’est la figure de Dieu le pére qui
nous apparait, et que sur les nuages, au
lieu des sept tétes d’anges on voit deux an-
ges sonnant des trompettes. Le nombre
des anges du registre terrestre a été éga-
lement réduit, car on n’en a peint que deux,
au lieu de quatre, comme a Dionysiou,
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Fig. 20. Chapelle de
I’évéché de Rimnicul-
Vilcea: Les Quatre cava-

liers de I’Apocalypse.

Fig. 21. Chapelle nord
de [I'église Saint-Nicolas
de  Scheii Brasovului:

Les Ames des martyrs.
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Fig. 22.
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Porche de I'église Cretzulescu de Bucarest: Jean me-

sure le temple.

Par contre, L’Ange de feu (chapitre X,
1—11) suit dans toutes les peintures le
schéma de Dionysiou.

La scéne Jean mesurant le temple et
les deux témoins (chapitre XI, 1—8) est
compléte seulement a Cretzulecu et a
Scheii Bragovului. Aux églises Buna Ves-
tire et des Saints Voivodes les témoins
ont disparu. Partout la maquette de 1'église
suggere 'architecture réelle del’édifice res-
pectif (fig. 22).

Pour illustrer le XII® chapitre (1—17) —
La Femme et la béte aux sept tétes ainsi
que le combat de I’Archange Michel avec
la béte — on suit la tradition, en repré-
sentant a Cretzulescu, dans la chapelle
de Scheii Bragsovului et a I’église Buna Ves-
tire la Sainte Vierge avec des ailes, envelop-
pée de 1a mandorle de feu du soleil,
la lune sous ses pieds. Cependant, a Scheii

Brasovului elle n’est plus vétue du ma-
phorion, mais porte des vétements occiden-
taux et une couronne sur la téte. A Preajba
et a Ciliminesti, la Sainta Vierge est repré-
sentée sans ailes. A la différence de
Dionysiou ™, dans le registre supérieur de
Cretzulescu il y a deux anges qui soutiennent
le berceau formé de nuages ou apparait Jésus
Emmanuel avec un nimbe crucifére, donc
avant ' Incarnation (fig. 23). A droite, on voit
le trone céleste. Dans la chapelle de Scheii
Bragovului, le Christ est un nouveau-né, tout
nu, tel qu’il apparait dans les gravures oc-
cidentales, etil est enlevé au ciel par Dieu le
pere (fig. 24); a Ciliminesti le geste est
identique mais Jésus est habillé comme
un petit enfant de paysans. A Buna Ves-
tire on a simplifié I’épisode en ne repré-
sentant dans le registre supérieur que le
buste de Dieu le pére, et a Preajba on a
peint, Jésus Emmanuel, donc le Logos
avant l’incarnation, entre deux anges.
On a également omis le combat de I'ar-
change Michel avec la béte, le schéma
athonite n’étant conservé qu’a 1'église
de Cretzulescu et a la chapelle de Scheii
Bragovului. Le monstre de la peinture
respective de Dionysiou était une réali-
sation schématique d’une grande expressi-
vité. Il faisait irruption de la mer et ses
cous tendus en arcs paralléles exprimaient
la force et l'orgueil. Déja a Cretzulescu
cet élan impétueux n’existe plus, les sept
cous de la béte offrant la grace des tiges
de fleurs et ne nous impressionnent que
par l'effet décoratif, pareil a celui d’un
bijou étrange. Dans la peinture de Scheii
Brasovului le monstre a sept tétes rampe
aux pieds de la Sainte Vierge, tout comme
dans les représentations réalistes du dragon
des anciens contes populaires. La méme
image est encore plus atténuée a 1'église
Buna Vestire (fig. 25), pour se transformer
a Preajba en celle d’un animal inoffensif,
aux pieds d’une Vierge flanquée de deux
grands anges (fig. 26). Enfin, a Déglise
de Ciliminesti, dans la composition res-
pective il n’y aura plus qu’un hiéroglyphe
desséché.
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Nous revenons sur le fait qu’a 1’église
de Cretzulescu, dans la représentation du
XIII€ chapitre (1—18) — La Béte qui monte
de la mer et la béte qui monte de la terre —
le bélier qui symbolisait cette derniére
avait été remplacé par un agneau a sept
petites cornes et qui porte une banniére.
Symbole du Christ, I'agneau sur la mon-
tagne de Sion était de fait invoqué dans le
XIV® chapitre comme signe de la victoire.
Mais, tandis qu’a Cretzulescu le tableau
contient, comme il était naturel, la confron-
tation des deux bétes, a Ciliminesti on
s’est contenté de représenter Jean seul
devant la béte a sept tétes.

A partir du XIV® chapitre, i Cilimi-
nesti, les inscriptions ne correspondent
plus aux représentations, ce qui prouve
qu’elles ont été transcrites mécaniquement,
sans toujours tenir compte du contenu
des images. Le méme symptome peut étre
observé aussi a 1’église de Preajba ou
le panneau (qui représente le XV° chapi-
tre (1—8) — Les Sept anges avec les sept
fléaux — porte une inscription qui s’appli-
que au XIV® chapitre. En échange, « La
Moisson et la vendange » ont des explica-
tions adéquates et la composition repro-
duit le schéma classique.

De l'analyse iconographique sommaire
on peut conclure qu’au monastére de
Viciresti une représentation occidentali-
sée de I"Apocalypse exprimait les aspira-
tions innovatrices des princes phanariotes,
formés dans l'atmosphére cosmopolite de
Constantinople. Ces princes ont contribué
a transplanter dans notre culture les ger-
mes d’un renouveau qui se fera sentir au
cours du siécle suivant #°,

A Cretzulescu, fondation d’un boyard
aux profondes racines dans le passé cul-
turel et historique du pays, dans la chapelle
de Scheii Brasovului, ou parmi les pein-
tres il y en eut qui avaient suivi a ’école
brancovane de peinture, ainsi qu’a 1’é-
glise de Preajba, érigée par un boyard trés
désireux de s’instruire ®!, on a continué
de suivre, dans la plupart des cas, I'icono-
graphie de I’Apocalypse, peint au XVI®

Fig. 23. — Porche de I'église Cretzulescu de Bucarest: La Femme
et la béte.
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Fig. 24. — Chapelle nord de I’église Saint-Nicolas de Scheii Brasovului:
La Femme et la béte.
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Fig. 25. — Porche de l'église de I’Annonciation
Rimnicul-Vilcea: La Femme et la béte.
Fig. 26. Porche de I'église Saint-Etienne et Saint-Georges de Preajba:
La Femme et la béte.

siecle a ’Athos. Néanmoins, les innova-
tions apportées sont dues au fait que peu
a peu, le contact avec les diverses repré-
sentations du théme ont donné naissance
a de nouvelles combinaisons d’éléments.
Quoique avec timidité, elles témoignent
de la curiosité intellectuelle et des aspira-
tions a l'innovation et a loriginalité de
leurs auteurs. Pourtant, malgré leur désir
de renouveler lintérét de quelques-unes
des scénes, ils n’ont pu recréer le drama-
tisme de I’Apocalypse médiéval, car a
I’épuisement du sentiment mystique s’as-
sociait leur ignorance a styliser d’'une mani-
ére expressive ses narrations. A Cretzulescu,
on a introduit dans les représentations
un ordre décoratif, les scénes per dant
de leur les élé-
ments fantastiques étant réduits a un sym-
bolisme facilement accessible. L’interpré-
tation maniériste, académique, ainsi que la
platitude de cet arrangement symétrique
trahissent ’absence d’un noyau mystique
et d’une imagination effervescente. Le
dessin fluide délimite des personnages aux
gestes élégants (fig. 27), leur distribution
suivant une harmonie décorative rythmique
(fig. 28). Les plis des draperies commen-
cent a avoir des mouvements monotones.
En échange, le modelé des figures continue

a étre suggéré avec délicatesse, On a main-

ainsi dynamisme et

tenu aussi la palette usitée, dominée par
le gris opaque du fond qui contraste avec
I'ocre et le brique terne de la terre ou
fleurit le vert pale de la végétation et le
bouquet formé par le coloris des véte-
ments des personnages: un corail, un
viollet doux, un bleu moelleux, un gris
transparent. Sur les silhouettes des édifices
de [Darriére-plan des scénes, les ombres et
les lumiéres tombent en un contraste
puissant, suggérant une atmosphére dra-
matique.

Dans les quelques scénes peintes dans
le porche de I'église de Preajba aussi on
retrouve des qualités de l'ancien style. Les
gestes amples sont définis par des tracés qui
glissent en stylisant avec adresse les for-

mes et les mouvements. Le coloris est
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Fig. 27. — Porche de I'église Cretzulescu

plus dur, le brique et le gris clair dominant.

Dans la chapelle de ’église Saint-Nicolas
de Scheii Bragovului, le phénomeéne de
« rusticisation » de l’ancien style est en-
core plus évident. Quoique il y avait dans
I’équipe des peintres formés a [’école
brancovane, ceux-ci ne surent imposer
leur point de vue et se laissérent dominer
par la fruste vigueur des autres. C’est ainsi
que la disposition rythmique et décorative
s’est transformée en un arrangement stric-
tement symétrique (fig. 29). Le dessin rai-
de, dépourvu de souplesse, trace des sil-
houettes aux jambes d’une longueur dis-
proportionnée, imitation rustique d’un
maniérisme baroque. Les plis figés indi-
quent une certaine rondeur des formes. Les
figures ont du relief, mais les traits sont
stéréotypés. Méme si les scénes sont par-
fois agrémentées d’éléments anecdotiques
qui trahissent la verve de l’imagination
populaire, une disposition trop monotone
des éléments qui les composent et un dessin
peu nuancé ont Oté quelque chose du
charme de la cursivité narrative. La som-

de Bucarest: Le Puits de 'abime (détails).

bre atmosphére de I’Apocalypse s’est trans-
formée a Scheii Brasovului en une féerie
idyllique, évoquée a l'aide d’une palette
exubérante, composée du bleu cobalt du
ciel et du rouge de la terre sur lequel se pro-
filent les arbres d’un vert tendre et les
vétements d’un blanc éclatant des person-
nages.

Dans les deux églises de Rimnicu-Vilcea
il a été possible de réduire les personna-
ges, les symboles et ’action, grice a une
interprétation iconographique plus sim-
pliste, comme si un pont avait été jeté,
par dessus des siécles, entre les peintres de
notre pays et les enlumineurs des monas-
teres médiévaux. Mais, si au point
de vue de la composition des scénes
il est facile d’en saisir le rapprochement, au
point de vue du contenu idéologique et
sentimental il n’y a aucune tangence en-
tre la simplification opérée par les artistes
du XVIII¢ siecle, pour lesquels les anciens
symboles commencent a perdre leurs si-
gnifications et entre le schématisme naif
des enlumineurs médiévaux. Dans les
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Fig. 28. Porche de

I’église  Cretzulescu

de Bucarest: Distri-

bution des trom-

pettes (détails).

peintures que nous venons d’analyser,

les éléments de la composition, dis-

posés selon les regles d’une symétrie
facile, évoquent les procédés ornemen-
taux d’un art artisanal. Le dessin a le mou-
vement correct d’une calligraphie surveil-

lée. La

couleurs chaudes, complémentaires, combi-

palette est gaie, avec des

nés avec soin.

A Déglise de Caliminesti les anciens
principes stylistiques ont été abandonnés.
Les multiples traits d'un dessin naif cher-
chent avec insistance la forme et le mou-
vement, créant une féerie d’ou les acces-
soires de l’iconographie athonite sont le

Fig. 29.
nord de
Saint-Nicolas de
Scheii

Distribution des

Chapelle

I’église

Brasovului:

trompettes.

plus souvent absents et ou les anges sont
devenus les principaux personnages. Une
riche ornementation encadre les scénes,
pareilles a des illustrations de livre peintes
sur le mur. Bien que pauvre, la gamme
chromatique a la transparence de l'aqua-
relle.

Le trait qui unit ces interprétation si
diverses est ’attitude des peintres vis-a-vis
du paysage et du décor. Ainsi, pres des
montagnes érodées, vestiges d'un paysage
traditionnel, s’élevent des édifices d’une
composition plus organique, qui rempla-
cent ’architecture fantaisiste de tradition
hellénistique. Des groupes d’arbres a Cre-
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tzulescu et 4 Scheii Bragsovului, des eeillets,
des iris, des tulipes et des herbes disposées
en éventail dans les deux églises de Rim-
nicul-Vilcea, indiquent une intention a
évoquer la nature environnante. De méme,
il apparait trés visible que, a coté de la
perspective inverse, on a utilisé la perspec-
tive lindaire, certains éléments ayant été
graduellement diminués vers |'arriére-plan
de la scéne.

La belle répartition des scénes des
quelques cycles décrits prouve que sur
le parcours du XVIII® siecle 'exemple
de la peinture de 1I'époque de Brancovan,
impressionnante par |'éclat de ses cou-
leurs et I’harmonie qui équilibrait ’abon-
dance des scénes, subsistait encore. L'unité
artistique avait pu étre assurée, a cette
époque-la, par [I'expérience accumulée
par des peintres travaillant en commun
aux fondations des grands féodaux, et
capables par conséquent de passer a
travers le filtre d’une méme conception
esthétique, dJd’homogéniser et d’adapter
avec discernement les éléments de l'im-
mense répertoire iconographique de tra-
dition byzantine, qu’ils combinaient avec
Jd’autres, de la derniére nouveauté. Les
diverses interprétations subies par le theme
de D’Apocalypse laissent pourtant voir
un processus de désagrégation de cette

' Louwis Bréner, Les Visions  apocalyptiques
dans 'art byzantin, in Artd §i arheologie, Bucarest,
1930, p. 6.

2 Louis BRrEHIER, L'Art chrétien, Paris, 1928,
p. 148; R. P. de Jerphanion, Les Eglises rupestres
de Cappadoce, Paris, 1925 -1932, Tome I¢f,
p. 69 et 140 141, album [, pl. 39;; GasrieL
MiLet, L’Art byzantin, in: A~NDRE MICHEL,
L'Histoire de 'art, Paris, 1905, Tome I°', I, p. 51,
fig. 29; Jurierte ReEnaup, Le Cycle de I'"Apoca-
lypse de Dionysiou, Paris, 1943, p. 13--19; ANDRE
GRrABAR, Byzentium from the Death of Theodosius

unité stylistique, due au godGt et a la for-
mation intellectuelle des fondateurs, qui
appartenaient a présent aux diverses
classes sociales en ascension, ainsi qu’a
la formation ct aux connaissances des
peintres itinérants. Ces derniers ne pos-
sédaient plus la science de styliser d’une
manieére unitaire un sujet aussi diverse-
ment interprété mais, cependant, un reste
de la mentalité médiévale les empeéchait
de s’affranchir complétement de regles
csthétiques qu'ils ne comprenaient d’ail-
leurs plus. Les compositions anciennes
dtaient renouvelées par des éléments de
provenance différente, trahissant des tra-
ditions et des niveaux de culture différents,
reflétant la curiosité et 'intérét pour des
formes et des sujets nouveaux qui caracté-
risaient cc siecle, privé d’ceuvres remar-
quables mais non de vivacité.

La peinture valaque de cette époyue
avait mimé les thémes de Viconographic
traditionnelle et sauvegardé un art fatigué,
grice a une tenue harmonieuse et élégante
des compositions ainsi qu’a la fraicheur
d’une interprétation rustique.

A la fin du Moyen Age, les transfor-
mations kaléidoscopiques de I’"Apocalypse
de tradition athonite caractérisent la desti-
née méme de la peinture valaque au
XVIII® siécle et la fin d'un style.

to the Death of Islum, Paris, 1966, p. 131; idem,
A propos d'une icone byrantine an Musée de Sofia,
in L'Art de la fin de Pantiquité et die Moyen Age,
Paris, 1968, Tome 1I¢, p. 847- 860, Tomc lII,
pl. 204; J. HusenT, J. PorcHer, W. F. VoLsauH,
Frithzeit des Mittelalters, Munich, 1968, p. 204.

3 Juuerte Rexaup, op. cit., p. 12,

4 La croyance dans une lutte entre les ennemis
du Christ et ses fideles, qui durera 1000 ans et
prendra fin avec le retour du Christ en tant que
juge supréme, venu pour instaurer le paradis,
trouvait un climat favorable dans les ¢événements
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politiques et sociaux du Moyen Age. L'empire
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toyable opprimait des gens décimés par la faim et
la maladie. En méme temps, les derniéres inva-
sions barbares et surtout les incursions répétées
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Voir: H. FociLLon, L'An mille, Paris, 1952.
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E. MaiLLarp, L'Eglise de Saint-Savin-sur-Gartempe,
Paris, 1926, p. 31; H. FociLLoN, Peintures romanes
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comme des contes romantiques », la peinture de
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54 M. CHaTtzvakis, Considdrations sur la peinture
postbyzantine en Gréce, in I Congrés international
des dtudes balkaniques et sud-est européennes, Soha,
1966, p. 7 19.

55 Malgré que la peinture soit trés déeériorée
et les inscriptions effacées, on a pu établir la suc-
cession des sceénes de I'Apocalypse peintes au
monastére Vicaresti: I rg., du haut, de gauche d
droite: Le Puits de l'abime; (IX, 1 10) La dis-
tribution des trompettes (VIII) {—13) Les Quatre
anges et les quatre vents. Les serviteurs de Dieu
sout marqués de son sceau. (VII, 1 -8); Le Fils
de 'homme apparait a Jean (I, 12 - 18); Le Trone
de Dieuet l'agneau(IV, 1 10); Les Quatre cavaliers
de I'Apocalypse (VI, 1 18); Le tremblement de
terre (VI, 12 -17); 1Y vg, de gauche a droite: Les
Anges de I'Euphrate ct les Cavaliers (IX, 13 21);
L’'Ange de feu (X, 1 11); Jean mesure le temple
et les deux témains (XI, 1 18); La Femme et la
bhéte (X1, 1 17); La Béte qui monte de la mer (X111,
I 18); L'Agneau sur la Montagne de Sion, la
chute de Babylone (XI1I, 1 13); La Moisson et la
vendange (XIV, 14 20); Les Sept coupes de la
colere de Dieu (XV, 1. 8); I rg, de gauche a
droite; Les sept coupes de la colére de Dieu (XVI,
[ 8):; La Chute de Babylone (XVI, 10 21);
I.’Ange montre 3 Jean la grande prostituée (dans
la partie droite de cette scéne la peinture est
Jdétruite) (XVIL, 1 18)2; scéne avec la peinture
détruite; Victoire de la parole de Dieu (XIX,
11 21); La Jérusalem céleste (XXI, | 27); Satan
jetd i 'abime et li¢ pour mille ans (XX, 1 3).

58 Les inscriptions de I'église Cretzulescu sont
en partie effacées. I rg, de gauche a droite: scéne
portant inscription: « Moi Jean j'entendis une
voix forte, comme le son d'une trompette, qui
disait: Je suis le premier et le dernier, écris donc
les choses que tu as vues» (I, 9 10); le second
tableau 4 pour inscription: «Je me retournai
pour connaitre quelle était la voix qui me parlait
et je vis sept chandeliers d’or et au milieu des sept
chandeliers, quelqu’'un qui ressemblait au Fils
de I'homme (...) ses cheveux étaient blancs
comme de la laine. I avait dans sa main droite
sept étoiles. De sa bouche sortait une épée aigug,
A deux tranchants » (I, 12 18); suivent ensuite:
Les Ames des martyrs (V, 9 11); La Louange de
Dieu par ses ¢lus (VII, 9 17); Les Quatre cava-
liers (VI, 1 8); Les Anges de I'Euphrate et les
cavaliers (IX, 13 -21); Les Quatre anges et les
quatre vents, Les Serviteurs de Dieu sont marqués
du sceau (VII, 1 8); 1I' rg, de gauche a droite:

Distribution des trompettes et les quatre premiers
fléaux (VIII, 1 —-13); Le Puits de 'abime (I1X, 1
10); L’Ange de feu (X, 1--11); Jean mesure le
temple et les deux témoins (XI, 1 8); La Femme
et la béte (X1, 1 -17); La Béte qui monte de la
mer et la béte qui monte de la terre (XIII, 1 —18).

57 Distribution des scénes a I’église Saint-
Nicolas de Scheii Brasovului: a gauche de la porte
d’entrde au pronaos, sur le premier rang: « Révéla-
tion de Jésus-Christ que Dieu lui a donnée pour
montrer 4 ses serviteurs » (I, 1); demi-calotte de
nord, a l'ouest: « Je vis un autre ange puissant, qui
descendait du ciel » (X, 1 11); a lest: «Ecris
a Pange de I'Eglise d’Ephése: Voici ce que dit
celui qui tient les sept étoiles dans sa main droite,
celui qui marche au milieu des sept chandeliers
d'or » (II, 1); succession des scénes sur la moitié est
de la vofite en berceau, du nord au sud: « Puis je
vis dans la main droite de celui qui était assis
sur le trone un livre écrit en dedans et en dehors,
scellé de sept sceaux » (V, I); Ecris & 'ange de
I'Eglise de Sardes (IlI, 1); « Et je vis les sept anges
qui <se tiennent> devant Dieu et sept trom-
pettes leur furent données » (VIII, 2); « Le cin-
gquieme ange sonna de la trompette. Et je vis une
droile qui était tombée » (IX, 1 10); succession
des scenes sur la moitid ouest de la veiite en berceau,
du nord au sud: scéne détruite; « On me donna
un roseau » (XI, 1); Les Quatre anges et les quatre
vents, Les Serviteurs de Dieu sont marqués du
sceau (VII, 1 18); Les Anges de I'Euphrate ct
les cavaliers (IX, 13 21); 4 Dest la peinture de
la demi-calotte de sud est détruite; a l'ouest: « Un
erand signe apparut dans le ciel: une femme
cenveloppée du soleil » (XII, 1.--17).

58 JuLierTE REnaub, op. cit,, p. 153,

5% Dans I'église Buna Vestire de Rimnicu
Vilcea les scénes peintes sur le premier registre,
au-dessus des arcades, se succedent du sud a
I'orest et au nord, portant les inscriptions suivantes:
« L’envoi de son ange, i son serviteur Jean,
lequel a attesté la parole de Dieu » (I, 1); « Voici
ce que dit celui qui tient les sept étoiles dans sa
main droite, celui qui marche au milieu des sept
chandeliers d’or » (II, 1); « Je connais tes euvres.
Je sais que tu passes pour étre vivant et que tu es
more » (III, 1); « La premieére voix que j'avais
entendue, comme le son d’une trompette, et qui
me parlait, dic: Monte ici » (IV, 1); « Puis je vis
dans la main droite de celui qui était assis sur
le trone » (V, 1) «J’entendis I'un des quatre ani-
maux qui disait comme d'une voix de tonnerre:
viens. Je regardai, et voici, parut un cheval blanc.
Celui qui le montait avait un arc...» (VI, 1);
« Apres cela je vis quatre anges debout aux quatre
poins de la terre; ils retcnaient les quatre vents
de la terre » (VII, 1); « Et je vis les sept anges qui
se tiennent devant Dieu ct sept trompettes leur
furent données » (VIII, 1); «...et elle ouvrit
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le puits de l'abime. Et il monta du puits une
fumée ... » (IX, 1). «Je vis un autre ange puis-
sant, qui descendait du ciel, enveloppé d’'une
nuée; au-dessus de sa téte était |'arc-en-ciel ... »
(X, 1); «on me donna un roseau semblable a
une verge, en disant: Léve-toi et mesure le temple
de Dieu (XI, 1); Un grand signe parut dans le ciel:
une femme enveloppée du soleil, la lune sous ses
pieds » (XII, 1).

% Dans la chapelle de I'évéché de Rimnicul-
Vilcea les scénes représentant les chapitres [—VI
ont été peintes sur la demi-calotte sud, les chapitres
V —VI sur le tympan ouest et les chapitres VII —
IX sur la demi-calotte nord. Les inscriptions sont
presque les mémes qu'a l'église Buna Vestire.

6t A I'église de Caliminesti les scénes qui
représentent les neuf premiers chapitres ont été
peintes sur trois registres, de haut en bas, a droite
de la porte d’entrée au pronaos, et les neuf autres
ont été reparties de la méme maniére, a gauche
de la porte. La plupart des inscriptions ont pu
étre lues: «Je suis Alpha et Omega, le premier
et le dernier» (I, 17--18); «Ecris a4 Pange de
I'Eglise d’Ephése: Voici ce que dit celui qui tient
dans sa main les sept étoiles » (I, 1); « Je connais
tes euvres. Je sais que tu passes pour étre vivant,
et que tu es mort » (IlI, 1); « Aprés cela je regardai,
et voici, une porte était ouverte dans le ciel »
(IV, 1); « Puis je vis dans la main droite de celui
qui était assis sur le trone un livre » (V, 1); «Je
regardai, quand I'agneau ouvrit un des sept sceaux »
(VI, 1); « Aprés cela je vis quatre anges » (VII, 1);
« Et je vis les sept anges » (VIII, 2); «Je vis qui
descendait » (X, 1); « On me donna un roseau
semblable a une verge» (XI, 1); «Un grand
signe parut dans le ciel: une femme enveloppée
du suleil, la lune suus ses picds » (XII, 1), w Duis
je vis monter de la mer une béte qui avait sept
tétes » (XIIl, 1); «Je regardai, et voici, I'agneau
se tenait sur la montagne de Sion» (XIV, 1);
« Puis je vis dans le ciel un autre signe, grand et
admirable: sept anges qui tenaient sept fléaux »
(XV, 1); Les scénes 16, 17 et 18 ont les inscriptions
effacées.

%2 A P'église de Preajba, les scénes se succeédent
de droite a gauche sur deux registres superposés
et les inscriptions sont en grande partie illisibles;
I'" rg.: Révélation de Jean (I, 9--10); Le Fils de
I'"homme apparait & Jean (I, [2—18; Jean mesure
le temple (XI, 1--8); L'Ange de feu (X, 1—11);
Il rg.: «Je regardai, et voici, (...) se tenait
sur la montagne de Sion disant: Elle est tombée,
elle est tombée Babylone la grande » (XVIII, 2);
(cependant l'image correspond au XVI€ chapitre
1—-17); «Et la terre fut moissonnée » (XIV,
14 —20); « Un grand signe parut dans le ciel: une
femme enveloppée du soleil, la lune » (XII, 1 —11);
« Et j’entendis une voix forte qui venait du temple »

(XVI, 1), mais 'image correspond au XVIII¢ cha”
pitre, 1—18.

% On sait que certaines miniatures des quatre
évangiles, de tradition byzantine, présentent Jean
dans une grotte de I'ile Patmos. Assis devant un
pupitre, la téte levée vers le ciel ol figure soit
l'apparition divine, soit la main de Dieu, soit un
faisceau de rayons; celui-ci est en train de dicter
a son apotre Prohor ce que lui transmet la voix
céleste (voir JuLiette Renaup, op. cit., p. 48).
Dans I’évangéliaire slave-grec du monastére Neamtz,
aux illustrations exécutées en 1429 par Gavriil
Uric — manuscrit conservé dans la Bibliothéque
Bodléienne d'Oxford — Jean, vieillard, est assis
sur un siege devant un pupitre, la téte levée vers
la voix qui vient d'en haut. (Voir V. Varasianu,
Istoria artei feudale in (drile romdne, tome €7, 1959,
fig. 436, p. 466; SomiN ULea, Gauriil Uric primul
artist romdn cunoscut, in SCIA, XI, 1964, 2, p. 235-
236). Le moment de l'inspiration de Jean, imaginé
vieux et dictant a Prohor, figure aussi dans Ia
miniature du tétraévangiliaire commandé par
Etienne le Grand en 1493 a Teodor Marisescu qui
se trouve actuellemenc 3 la Biblioché que Nationale
de Munich, ainsi que dans le tétraévangiliaire de
I’église Saint-Georges de Hirlau, commandé tou-
jours par Etienne le Grand, en 1504, et conservé
au Musée d'Etat de Cetinje. (Voir V. VATAs1aNU,
op. cit., p. 907 et 910, fig. 860 et 869). Tous les
enlumineurs médiévaux occidentaux ont d’abord
représenté l'apotre Jean dans I'ile Patmos ayant la
révélation de I’ange pendant son sommeil. Voir R.
PLancHENaULT, op. cit.,, pl. 1. Sur la page de
titre, par laquelle commence !'Apocalypse de
Direr, Jean est représenté dans la fleur de l'ige,
qui écrit inspiré par la Vierge portant Jésus sur
ascs  hras, apparition astralo olappuyant sur e
croissant de la lune (Voir H. W GLFrLIN, op. cit.,
p. 40). Cette scéne préliminaire du cycle du maitre
J.F. montre Jean jeune, se préparant a écrire, la
téte levée vers Jésus entouré de tétes d'anges, tout
comme dans la scéne de la Résurrection telle
qu'elle fut imaginée par les Occidentaux (Voir
H. BrRUNET-DINARD, op. cit., p. 314, fig. 8.

8% Gaprier MILLET, op. cit,, p.- 206,

8 Dans Die Apokalipse des hl. Johannes, tome
11¢, fig. 64, Jean, vieillard, la téte appuyée sur sa
main, est étendu au bord de la mer, dans l'ile
de Patmos. Au fond, a4 gauche, on voit une église
fortifiée. Cité par JuLieTte RENaup, op. cit.,
p. 45 et pl. XII, fig. 2.

% JuLiette RENauDp, op. cit., p. 46.

67 A. Grabar, La Représentation de !'intelligible
dans Uart byzantin du Moyen Age, in L'Art de la
fin de l'Antiquité au Moyen Age, Paris, 1968,
p. 51 —68.

88 Voir: Die Apokalipse des hl. Johannes, in
JuuieTTe RENavuD, op. cit., pl. XII, fig. 2; R. PLan-
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CHENAULT, op. cit.,, p. 3: Textus Biblie. Hoc in
opere hec insunt. Concordantie tom ex veteri et novo
testamento: sacrisque canonibus ex viginti libri Josephi
de antiquitatibus et bello Judaico excerpte Addi-
tiones in marginibus varietatis diversorum textuum.
Summaria pulchra ad singula opposita capita . . .
! Lugundi; per Jonan~es Cresein /, 1529, CXCI.

% Dans la sctne représentant I'Apparition
apocalyptique du Fils de I'homme peinte a
Cretzulescu, I'apdtre Jean se tient agenouillé de
méme que dans le tableau précédent, et contemple
I'apparition, tandis qu’a Preajba il est assis devant
le pupitre et se prépare a écrire dans le livre qui
lui a été remis par l'ange.

7 JuLtetrte ReENaULD, op. cit.,, p. 45.

7l e Message pour les sept Eglises de I'Asie
a été évoqué seulement dans les cycles tres
détaillés, ces Eglises étant suggérées tantdt par
s:pt arcades, tantdt par sept étoiles (Voir L. Réau,
op. cit., p. 685). Sur la broderie d'Angers il y a
sept silhouettes d’églises, chacune avec son ange
(Voir R. PrancueNauvLT, op. cit., pl. 2).

72 C'est ainsi que dans les deux églises de
Rimnicul-Vilcea, les personnages de la scéne
respective, sont sur le point de tomber, évoquant
certaines attitcudes des apdtres dans la scéne de
la  Transfiguration. A Calimanesti, n’'importe
quelle représentation de la Dormition de la Vierge
ou de Saint Ephrem, par exemple, a pu servir de

modele pour l'empereur gisant sur un cata-

phalque, tandis que le groupe des autres person-
nages a été sans doute inspiré par le groupe des
apotres dans les scénes de miracles ou dans celle
de P'Entrée a Jérusalem.

A G. MiLLeT, op. cit., p. 206.

4 Par exemple la gravure respective de Das
ist die ganze heilige Schrift Teutsch. Doct. Mart.
Luth ... Mit sonder fleiss corrigiert. Mit niitz-
lichen Summarien durch Petrum Patientim ...
Auch mit schonen Figuren geziert. Franckfort am
Mayn, 1585.

% La scéne ne figure ni dans le cycle de Cretzu-
lescu ni dans celui de Scheii Brasovului ou de
Preajba.

% A I'église Buna Vestire, Dieu apparait dans
une tour.

7 «Puis je vis dans la main droite de celui
qui était assis un livre ».

78 Textus Biblie . .., CXCII; R. PLANCHENAULT,
op. cit,, p. 15, et 17.

* G. MiLLeT, op. cit., p. 209.

80 Paur CornNEea, Originile romantismudui romd-
nesc, Bucarest, 1972,

81 Sur son domaine de Preajba, Hagi Stan
Hianu avait fondé une école pour les enfants des
villageois qui fut plus tard subventionnée par les
voivodes Mihail Sugu et Alexandru Ipsilanti
(Voir V. A. URrgcHti, Istoria Romdnilor, tome I'",
p. 391).
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SCHEMAS DES REPARTITIONS DES SCENES DU CYCLE DE LAPOCALYRSE
LE PORCHE DE LEGLISE DU MONASTERE DE VACARESTI(EST)

X, 1-10 \Vi, 113\ Vi, 1-8 |1, 12-18 |1y 1-10 | W, 1-8 W, 12-17

X132, 1-10 X, 16| X, 7-1 v 8y, 1-13 D=,
20718

VL 10-20)VH, 7-B8: o 11-21 | Xxt, | XX

5 / % -2 |14

)l

LE PORCHE DF L EGLISE DE CRETZGULESTY DE BUCAREST (EST)

1,9-101\1,12-18\vi,9-11 \vi, 8-17\ v/, 1-8 Vi 1- 1311, 1-10]

v, 1-13 |6, 1-10 | X, 1-1 [:” X, 1-8 X1, 1-17 000, -]

LE VOUTE EN BERCEAYU DU PRONAOS DE LA CHAPELLE
NORD DE L'EGLISE SAINT NICOLAS OF SCHE/!- BRASOVULYI

oyr
v ]| u g vm, 2 {mr

01

NORD SUp

X1
Yyl/)

% ?/xu[r-a] o rfiral 5
A

1/l OUEST

LE PORCHE DE {'FSLISE DE L ANNONCATION DE RIMNICY -VILCEA
Lro\ur (| S0

wr oy vir o {wvir \vinz) X1 |QUEST

X 7 xi 1 | xur | NORD
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LE PRONAGS DE ['EVECHE DE RIMNICU - VILCEA
DEMI CALOTTE SUD TYMPAN OUEST DEM! CALOTTE NORD

N

mi1 Vi w1

LE PORCHE DE [EGLISE DE PRFAJBA

m

L 9-10|117-18 | Le sommed de| X, I-11 | X/, /-8
JESUs
| —
xvi, 2 | xv, t4-2] a1
i 117 X v 1-18]

LE PORCHE OF L'EGLISE LES SAINTS VOIVODES DE [/1'[//11;141;‘.5//

Lifi-n, w1 X, 1 x|\ ot
W v Xl vt | xv o
vi 1 L2 | r XVL T\ XV, T vl t
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La fréquence des scénes du cycle de I’ Apocalypse

v

L’église de Chapelle L'église des
e Scheii- I’Annonci- de I'évéché . Saints
Vacaresti Cretzulesco Brasovului ation de Rm. Preajba Voivodes de
Rm.-Vilcii Vilcii Calimanesti
!
1,9—10 L1 10Y 11 L1 I, 9-10 L1
I, 12—18 1, 12—18 ) I, 1218
. 11, 1 I, 1 1, 1
T /1, 1218/ /1, 1218/ /1, 1218/ L 1218/
|
COIL o i, 1 I, 1 ‘ 1, 1
VL 9—11y |
IV, 1—10 v, 1 v, 1 ‘ S LY
v, 1 v, 1 v, 1 i LVl
1V, 1-10/ i }
VI, 1-8 VI, 1—8 VI, 1-8 VI, 1—8 j V1, 1-8
- i |
VI, 911 VI, 911 . i
VI, 1217 \ l
— ‘ | B
VII, 18 VIL 1-8 | VI I VIL, 1 VI, 1 ‘ LOVIL L
/11— 18/ |
|
VII, 9-17 :
VI 1-13 VI, 1-13 VIII, 2 VIIL, 2 VIII, 2 VIIL, 2
IX, 110 X, 1--10 1X, 1 X, 1 X, 1 i X, 1
i \
X, 1321 IX, 13-21 1 IX, 1 |
i 13 -21/ i
X, 1-11 i X -1 X1 X. 1 X, 1 X, 1-11 X, 1
XI, 18 . XL 1-8 COXIL X1, 1 XI, 1 X1, 1 -8 X1, 1
XIL1-17 | XIL 117 XI1, 1 X1, 1 XI1, | X1, | X1, 1
X, 1—-18 | XIIL, 118 XHI, 1
XIV, 1—13 X1V, 1
X1V, 14-20 X1V, 14 --20
XV, 1-8 : XV, 1
XV 1-8 | XVI, 1
XVI, 10—-21 | XVI, 1
, JXVIII,
L 118/
XVII, 118 : XVIL |
? |
| XVIIL 2 | XV,
. : LXVI, |
' | ! 1—-17/ |
XIX, 11-21 ‘
XXI, 1-27
XX, 1—3

* Les chiffres donnés entres paranthéses indiquent les textes qui sont illustrés en réalicé

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



