Seit der ersten Wiirdigung der karolin-
gischen Evangeliare, die unter dem Namen
der ,,Ada-Gruppe* verdffentlicht wurden !,
ist die diesbeziigliche Literatur betricht-
lich angewachsen . Als unbestreitbares
Ergebnis all dieser Untersuchungen ist
einerseits das Fortwirken der merowin-
gisch-irischen Uberlieferung im Dekora-
tiven, andererseits das der italisch-orien-
talischen (byzantinisch-syrischen) Einflis-
se auf die figiirliche Darstellung zu betrach-
ten. Wenn auch die Neigungen der ein-
zelnen Forscher zwischen friithchristlich-
italischen oder byzantinischen Vorbildern,
sowie die Ansichten iiber die Bedeutung
die der angel-sichsischen Vermittlung zu-
kommt im einzelnen schwanken, so sind
dennoch die allgemeinen Schlisse im
Grunde tbereinstimmend. Viel mehr wird
auch die Zukunft kaum in der Lage sein
hinzuzufiigen, da eine Aussicht auf ein
Auftauchen bisher unbekannter Hand-
schriften schwerlich besteht.

Die chronologische Reihenfolge der
betreffenden Handschriften wurde bereits
von Janitschek ? folgendermallen vorge-
schlagen:

Das Evangelistar des Schreibers Godes-
calc, 781 bestellt und vor April 783 voll-
endet.

Das Sakramentar des Bischofs Drogo.

Das Evangeliar aus Saint-Martin-des-
Champs.

Das Harley Evangeliar, datierbar Ende
des 8. Jahrhunderts.

Das Evangeliar aus dem Kloster Centula,
im Inventar des Juhres 831 daselbst ange-
fuhrt.

Der Figurenschmuck des Ada-Evange-
liars.

Das Evangeliar aus Saint-Médard in
Soissons.

Das Lorscher Evangeliar, in einem
Inventar des Klosters aus der 1. Halfte
des 9. Jahrhunderts erwihnt; Janitschek
kannte damals nur den 2. Teil der Hand-
schrift 4,

Ausschlaggebend fiir die chronologische
Reihenfolge war die Textkritik, iber deren

BETRACHTUNGEN UBER DEN
FIGURENSCHMUCK DER
ADA-HANDSCHRIFTEN

Virgil Vatdsianu

Wert sich jedoch der Bearbeiter, P. Cors-
sen, folgendermaf3en #uBert: ,,.Den Ein-
fluB des turonischen Textes iiber die
Handschriften hinaus zu verfolgen, wiirde
mich zu weit fithren und leicht den Nach-
weis, den ich besonders ins Licht zu
stellen wiinschte, verdunkeln“ . Tatsache
ist, daBB die Textkritik auch heute noch
nicht das letzte Wort gesprochen hat.

Die darauffolgenden Untersuchungen
haben zu einigen Ein- und Ausschaltungen,
sowie zu Anderungen der chronologischen
Reihenfolge gefiithrt; so dafl die von
Koehler vorgeschlagene und allgemein
akzeptierte Variante folgende Handschrif-
ten umfalit:

Das Godescalc Evangelistar, 781 —783,
Paris, Bibliothéque Nationale, Nouv. Acq.
Lat. 1203.

Das Evangeliar aus Saint-Martin-des-
Champs (ohne Figurenschmuck), Paris,
Bibliothéque de I’Arsenal, Ms. 599.

Der Text des Ada-Evangeliars, die bei-
den letzteren nach 783 und vor Dezem-
ber 795;

Der Dagulf-Psalter (ohne Figuren-
schmuck), datiert zwischen 783—795
(Todesdatum des Papstes Hadrian I, dem
der Psalter gewidmet war), Wien, Osterrei-
chische Nationalbibliothek, Cod. 1861,

Das Evangeliar aus Centula, Abbeville,
Bibliothéque Municipale, Ms. 4,
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Das Harley-Evangeliar, London, British
Museum, Harley 2788.

Das Evangeliar aus Saint-Médard in
Soissons, Paris, Bibliothéque Nationale,
Lat. 8850.

Der Figurenschmuck des Ada-Evange-
liars, Trier, Stadtbibliothek, Cod. 22.

Das Lorscher Evangeliar, und zwar
beide Teile, der 1. Teil in Alba lulia,
Staatsbibliothek Batthyaneum, der 2. Teil
in der Biblioteca ap. Vaticana, Pal. Lat. 50.

Fir dic letzten finf Evangeliare wird
die Zcitspanne 796--810 angenommen.
W. Koehler figt hinzu: ,,Die chronolo-
gische Reihenfolge, in der die Handschrif-
ten hier angeordnet sind, ausfihrlich zu
begriinden, ist nicht nétig. . . Vom kunst-
geschichtlichen Standpunkt aus bestehen
Schwierigkeiten allein bei der Einordnung
des Evangeliars von Abbeville, das in
seinen Kanontafeln und in einigen der
Initialsciten und Evangelistenbilder eine
Sonderstellung cinnimmt, die es schwer
macht zu entscheiden ob es ilter oder
jinger ist als das Londoner Evangeliar. . .
Von diesem Problem abgesehen, kann
die Chronologie der Handschriften als
gesichert gelten, zumal sie durch paldogra-
phische und textkritische Argumente kon-
trolliert und gestiitze wird. .. .8,

Die Konsequenz dieser chronologischen
Reihenfolge mulfte  naturgemdll cum
Schlusse fiihren, da3 die Entwicklung
des Skriptoriums  die Palastschule in
Aachen — von der merowingisch-irischen
Tradition ausgehend, dank angelsichsi-
scher Vermittlung und schrittweiser direk-
ter Ubernahme italo-byzantinischen For-
mengutes, zuniichst zu einer eigenartigen,
zur Abstraktion neigenden Darstellungs-
weise gelangte, um dann, in ziemlich
raschem Tempo, zu einer naturalistisch
bedingten Stilisierung zu gelangen, einer
Stilisierung die sich in den Kanontafeln
der Evangeliare aus Lorsch und Soissons
und in der Maiestas Domini Darstellung
des ersteren mit der byzantinischen genau
deckt. Das hieBe, daB3 es in Aachen auf
eigenen Wegen und Umwegen und auf

gianzlich verschiedenen  Voraussetzungen
fullend, zu einer Neuschaffung des bereits
bestehenden byzantinischen Stils gekom-
men wire. Soweit jedoch die bisherige
kunstgeschichtliche Erfahrung lehrt, wire
cin solch2r Fall nicht nur beispiellos,
sondern auch thecoretisch kaum denkbar.

Diese Betrachtungen haben die gegen-
wirtige Untersuchung angeregt. Sie be-
schrankt sich auf die figiirlichen Dar-
stellungen der engeren Gruppe, u.zw. der
Evangeliare aus Centula, Harley, Soissons,
Ada und Lorsch, di1 dis Godescalc-Evan-
gelistar zweifellos als ein stilistisch fur
sich bestehendes, wesentlich friheres und
von der eigentlichen Palastschule in Aachen
unabhingiges Werk zu betrachten ist.

Der allgemein anzutreffenden Tendenz,
die grundsitzlichen stilistischen Eigenhei-
ten der Figurendarstellungen zu erfassen
und ihre Herkunft zu crkliren, steht ge-
geniitber cin kaum bemerkbares Interesse
fiur die entsprechenden qualitativen Lei-
stungen der an der Herstellung der erhal-
tenen Handschriften der Ada-Gruppe be-
teiligren Kiinstler. BloB Robert Szentivanyi
und Wilhelm Koehler, letzterer aber nur
in seinen postum verdffentlichten Aufzeich-
nungen, haben es versuchr ciniges Licht
auf dieses  Problem zu werfen. Dic
Tatsache, daf3 nur funf mit Figuren-
schmuck versehene Evangeliare des Skrip-
torums erhalten sind und dal} bei Kollek-
tivarbeiten wic e¢s Jiese Handschriften
sind, die personlichen, stilistischen Eigen-
heiten schwer zu fassen sind, hat wahr-
scheinlich vicle in ihrem Versuch dieses
Problem zu kliren, zum Verzichten ver-
pflichtet. Nach Szentivanyis Meinung 7 wiire
der Meister der Titelseite zum Matthiius
und der Darstellung der Maiestas Domini
des Lorscher Evangeliars identisch mit
demjenigen des Dagulf-Psalters, die Evan-
gelistenbilder hingegen Werke eines Schu-
lers, eine Hypothese die auch cine abwei-
chende Datierung der Handschrift bedingt.
Koehler, seinerseits, unterscheidet® im
Evangeliar aus Soissons drei Maler. Dem
Maler A (den er als cinen , Flachenkiinst-
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ler betrachtet, ,kein Erfinder” und als
,Raphael“ benennt) schreibt er das Mat-
thiusbild und die zugehorige Initialseite
zu, sowie die Darstellungen des Matthius
und Markus im Ada-Evangeliar und des
Johannes im Lorscher Evangeliar (siehe
Abb. 26, 29, 35, 36). Ein anderer Maler,

B, wire der Autor des Markusbildes
(sieche Abb. 42) samt der zugehorigen

Initialseite des Evangeliars wus Soissons,
wihrend der Maler C (der begabteste,
der Neuerer und Dramatiker, ,,Michelan-
gelo” benannt) in der Handschrift aus
Soissons die Lukas- und Johannesbilder,
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Abb. 4. Harley, Canon secundus, London,

British Museum.

die dazugehorigen Initialseiten, die Fons
Vitae, die Anbetung des Lammes, even-
tuell auch die Kanontafeln und weiterhin,
im Ada-Evangeliar, den Lukas und Johan-
nes geschafft hitte (siehe Abb. 5, 7, 8,
14, 17, 21, 33, 34, 37, 38).

Um von einem stilistisch greifbaren
Anhaltspunkt in unserer Untersuchung
auszugehen, scheint es ratsam zunichst
die spezifisch byzantinischen Darstellun-
gen der Lorscher und Soissonser Evan-
geliare zu priifen. Diese beginnen in

MATTHEVS

cxim Iya
calam Lyin
el ovmn lLxw

R BT I xva
e ST . dxw
<lxun Lxx
wlxvm Lxxs
clxvm oo
clxx Lxx

. clxxn Lxan
Abb. 5. Soissons, Canon secundus, Paris,

Bibliothéque Nationale.

beiden Handschriften mit den Engelgestal-
ten in den Tympana der Kanontafeln.
Im Lorscher Evangeliar tragen zwei flie-
gende Engel eine typisch antike Tabula
ansata, als Inschrifttafel mit dem ,,Canon
primus‘ (Abb. 1). Bewegung und Hand-
lung sind iiberzeugend, trotz einiger, im
tibrigen unbedeutender, Verzeichnungen
(die Arme und deren Gelenke); die Ge-
winder schmiegen sich an den Korper
mit der betonten Absicht die Plastik der
Glieder hervorzuheben. Ganz ihnlich
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_orsch, Canon quintus, Alba-Iulia, Bibliothek Batthyaneum.
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Abb. 7. — Soissons, Canon tertius-quartus, Paris, Abb. 8

Soissons, Canon secundus-tertius, Paris,

Bibliotheque Nationale. Bibliothéque Nationale.
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Abb. 9. Harley, Canon primus, London, Abb. 10. — Harley, Canon secundus-tertius,
British Museum. London, British Museum.
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Abb. 11. Harley, Canon quintus, London, Abb. 12. Harley, Canon septimus-octavus,

British Museum. London, British Museum.
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geschieht das auch auf den beiden Elfen-
beintafeln des Lorscher Evangeliars (Abb.
Museo Sacro, 3, London,
Victoria & Albert Museum), obwohl die
hier etwas zu dicht gehiuften Falten die

2, Vatican,

Korperformen weniger klar umschreiben.
Bezeichnend ist es dennoch, dal3 die eben
erwihnte Tafel im Vatican von einem so
guten Kenner byzantinischer Kunst, wie
Ch. R. Morey? als eine Originalarbeit
des 5. Jahrhunderts angesehen werden
konnte. Die zeitlich und ortlich enge Bezie-

hung zwischen der obengenannten Minia-

tur und der Elfenbeinschnitzerei ist
jedenfalls augenscheinlich und bestitigt
die Beobachtung Hermann Schnitzlers,
die Palastschule Karls des GroBlen be-

treffend, im Zusammenhang mit einem
verwandten Stiick — das Harrach-Dipty-
chon und Analogien im Rabula-Codex

Schlul3 fiithrte: |,Es

wiiren dann die Buchmaler gewesen die

die zu folgendem

vermittelt hitten — ein weiterer Hinweis
darauf, wie eng die Zusammenarbeit mit
den Elfenbeinschnitzern in der Hofschule

zu denken ist* 19,
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Wie sieht nun ein fliegender Engel im
Harley-Evangeliar aus (Abb. 4)? Die Be-
wegung entspricht weniger einem Schwe-
ben, als eher einem Schwimmen. Schiich-
terne Versuche Korperformen anzudeuten
sind vorhanden, aber die MiB3verstiindisse,
oder, vielleicht richtiger, eine andere for-
male Einstellung annulieren die naturnahe
Suggestion. Zu vergleichen sind diesbe-
ziiglich auch die Faltengruppen auf dem
rechten Oberarm des Engels in Harley
mit den entsprechenden auf der Elfen-
beintafel (Abb. 3) des Lorscher Evange-
liars. Es fragt sich nun, kann dieser Engel
Meistern des
Lorscher Codex (Maler und Schnitzer)
als Vorbild gedient haben, oder ist der

im Harley-Evangeliar den

Maler des Harley-Evangeliars vielmehr ein
Nachahmer, dem die Prinzipien einer auf
naturalistischen Voraussetzungen fullenden
Stilisierung, wie sie die Byzantiner geschaf-
fen hatten, teils unverstindlich, teils unent-
sprechend schienen? Ob letzterer tasiichlich
die Arbeit der Lorscher Meister als Vor-
lage benutzte, oder eine andere, verschol-
lene, liBt sich nicht unbedingt entscheiden,
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Abb. 18. [Lorsch, Maiestas Domini,

aber, wie weiter gezeigt werden soll, meh-
ren sich die Beispiele, die fiir eine niithere
Beziehung zwischen dem Lorscher und
dem Harley-Meister zeugen.

Zunichst ist es jedoch wichtig ganz
allgemein auf die Engelfiguren im Evan-
geliar aus Soissons hinzuweisen. lhre
plastische Qualitit und Bewegungsfreiheit
scheint sogar die Leistungen im Lorscher
Evangeliar zu ubertreffen (z.B. auf einer
Seite des Canon secundus, Abb. 5), ob-

wohl sie, meines Erachtens nach, stilistisch

'Y

Alba-lulia, Bibliothek Batthyaneum.

ohne Schwierigkeit demselben Meister
zugeschrieben werden konnten.
Aufklirend fiir unsere Betrachtung ist
das Motiv des laufenden und stiitzenden
Engels, dargestellt in den Tympana des
Canon quintus (Abb. 6) und sextus-sep-
timus des Lorscher Evangeliars, im Canon
tertius-quartus (Abb. 7) und im Canon
septimus-octavus des Evangeliars aus Sois-
sons, denen als Haltung auch der stiitzende
Engel ebendaselbst, im Canon secundus-
tertius (Abb. 8), angeschlossen werden
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Abb. 19. — Lorsch, Genealogie, Alba-lulia, Bibliothek Batthyaneum.

kann. In den Kanontafeln des Lorscher
Evangeliars sind diese Engel bloB3 Trager
der Inschrifttafeln, wihrend sie in den
Kanontafeln des Soissonser Evangeliars
als Sinnbild des Matthius auftreten. Die-
selbe Rolle kommt allen Engeln im
Harley-Evangeliar zu. Da wiren zunichst
die Engeldarstellungen im Canon primus
(Abb. 9) und Canon secundus zu erwiithnen,
Halbfiguren, die wie zogernde Reduzie-
rungen der Vorbilder anmuten. Ein Ver-

gleich des Faltenwurfs {iber dem linken
Arm des Engels aus Harley mit dem
entsprechenden aus Soissons (Abb. 8)
bestitigt die etwas linkische Ubernahme
und Ubertragung ins Liniare. Das Motiv
des Laufens und gleichzeitigen Stiitzens
wagt dann der Meister auf den Seiten
des Canon sccundus-tertius (Abb. 10),
quintus (Abb. 11) und septimus-octavus
(Abb. 12). Bei niiherer Betrachtung hat
man den Eindruck einer schrittweisen
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Abb. 20. — Soissons, Q<uoniam>, Paris, Abb. 21. — Soissons, Anbetung des Lammes,
Bibliothéque Nationale. Paris, Bibliothéque Nationale.

Abb. 22. — Harley, Johannes, London, Abb. 23. — Centula, Matthius, Abbeville,
70 British Museum. Bibliothéque Municipale.
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Abb.  24. Lorsch,  Matthius,

Bibliothek Batthyaneum.

Klirung beizuwohnen, u.zw. eciner Akzen
tuicrung des Linienspiels und einer Uber
tragung der fiir Lorsch kennzeichnenden
naturalistischen Bewegung (vgl. Abb. 6)
in eine zum Expressiven neigende Sprache
(Abb. 12).

Ein weiteres Motiv ist dasjenige des

sitzenden-tragenden  Engels aus Lorsch,
Canon decimus (Abb. 13), und der knieen-
den Engel aus Soissons, im Canon quintus-
sextus (Abb. 14). Als Gegenstiick sind dann
Engel im Harley-Evangeliar,
Canon nonus-decimus (Abb. 15), so ver-
bliiffend

- stilistisch auch so verschieden von

diL‘ lwidcn

meisterhaft gezeichnet und be-
wegt
den bisherigen Engelfiguren im genannten
Evangeliar — dal3 man sich fragen mul},
ob diese Seite nicht dem Meister der

Kanontafeln aus Lorsch und Soissons
zuzuschreiben ist.

Ein letztes Motiv ist der den Titeln
entrollende Engel. Im Lorscher Evange-
liar schmiickt er die beiden letzten Seiten
des Canon secundus, wobei nur Kopf

und Arme sichtbar bleiben (Abb. 16).

o

Bemerkenswert sind auf diesem Blatt auch
die jugendlichen Atlantenpaare auf den
aber in
Blatt des

Seitenkapitellen, die ebenso
variierter Haltung — auf dem
Canon quintus-sextus im Soissonser Evan-
geliar (vgl. Abb. 14) zu sehen sind. Der
Engel mit dem Titelblatt findet sich im
Soissonser Evangeliar am Ende des Canon
primus (Abb. 17) wieder, wobei die Engel-
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figur, etwas hoher gestellt, als Brustbild
erscheint. Leicht abgewandelt — Blickrich-
tung, Kopfwendung — wiederholt sich dic
gleiche Stellung im Matthiusengel der
Evangelistenbilder in Centula (Abb. 23),
Harley (Abb. 40) und Ada (Abb. 35),
dic aber alle anderen Meistern zugeschrice-
ben werden miissen. Hicer sei vorliubyg
nur allgemein auf dic weniger korrekee
Zeichnung des Faltenwurfs und auf den
Versuch hingewiesen auch den Unter-
korper der Symbolfiguren hinzuzufiigen,
jedesmal jedoch wenig ubercinstimmend
mit dem entsprechenden Brustbild.

Zu den besten Leistungen die man dem
Meister der Kanontafeln im  Lorscher
und Soissonser Evangeliar  zuschreiben
kann, gehort die Maiestas Domini der
Lorscher Handschrift (Abb. 18). Dic ju-
gendliche Figur als solche lillc sich auf
cin frihchristiliches Vorbild zuriickfiihren,
cin Vorbild das sich zumindest bis in
das 6. Jahrhundert erhalten hat. Dic
Modellicrung des Gesichtes, die natur-
nachahmend korreke stilisierte Kleidung
mit vertikal fallenden Falten, sowie der
Segensgestus  bezeugen aber die Uber-
tragung in die byzantinische Formen-
sprache. Das Gleiche gile far dic Symbol-
figur des Matthius und dic acht Engel-
kopte, die Jden  kreistormigen Rahmen
leleben. Zu den Eigenheiten der Christus-
figur, dic fur weitere Vergleiche beachtens-
wert sein werden, gehoren: der iiber dic
Taille als Giirtel geschlungene Mantel,
die schriig-vertikale Doppelfalte tiber dem
Unterleib, die wie cine Art Clavis aus-
sicht (in der Tat lediglich cine Fortfuh-
rung der oberen Brustfalte), der Falten-
wurf mit Zipfel zwischen den Beinen, dic
seitlichen Treppenfalten, endlich die scharf
gezeichnete Falte welche Handfliche und
Finger trennt.

Dieselben Ziige, cinerscits etwas verein-
facht, weil stack verkleinert, andererseits
aber bereichert durch cine vertikale Trep-
penfalte auf der linken Schulter, kehren
in zwei weiteren Christusdarstellungen,
eine im Medaillon iber der Genealogie

im Lorscher Codex (Abb. 19), die andere
im Q<uoniam> der Titelseite zu Lukas in
der Soissonser Handschrift (Abb. 20).

Die einzigartige ikonographische Fas-
sung der Genealogie, wo die drei Stamm-
viter (Abraham, David, Jechonias) als
Brustbilder in lkonen erscheinen, verrit,
scitens des Meisters, cine zweifellos absicht-
liche Stellungnahme zum Problem des
Bilderstreites, der auch im Karolingischen
Reich seine Auswirkung gehabt hat (Frank-
furter Synode, 794). Schwer zu entscheiden
scheint Jie Frage der Autorschaft dieser
beiden letztgenannten Christusdarstellun-
gen. Der Hauptmeister, dem man  dic
Kanontafeln und die Maiestas zuschreiben
mul}, konnte den Entwurf zur Genealogic
geschaffen haben, kann aber fur die Aus-
fihrung der je dreizehn Abkémmlinge
der Stammviiter kaum verantwortlich ge-
macht werden. In der Gruppe um Abra-
ham verwirrt sich sogar die Anzahl der
FilBBe und ihre Zugehorigkeit; in den
Ruckansichten zweier Figuren der Mittel-
gruppe (ganz links) werden ferner ana-
tomische Details angedeutet, die ecine
naive Ubernahme aus den Engeldarstel-
lungen der Kunontafeln (vgl. Abb. 5, 7)
verraten. Ahnliche Unzulinglichkeiten ent-
hilt auch das Quoniam-Blatt des Soissonscr
Codex, u.zw. in den Verkiindigungsszenen
an Zacharias und an Maria, sowic in
der Heimsuchung, Dieser zweite Meister
hat aller Wahrscheinlichkeit nach auch
das Blatt mit Jder Anbetung des Lammes
durch dic 24 Altesten im  Soissonser
Evangcliar (Abb. 21) entworfen und aus-
acfithrt. Die Figuren der Altesten wirken
genau so monoton, wice dic Abkémmlinge
in der Genealogie, und der Mangel an
Verstindnis fiir den natirlichen Falten-
wurf ist augenscheinlich in der Draperie
welche die Siulen umschlingt. Den Falten
kommt hier eine rein dekorative Rolle zu.

Lehrreich  scheint  endlich  ein Ver-
gleich Jes Evangelisten Johannes aus dem
Harley-Evangcliar (Abb. 22) mit Christus
aus der Lorscher Maiestas. Beide sind
streng frontal angeordnet und als Sitz-
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figur ist der eine das Spielgelbild des
andern. Christus scheibt den rechten
Ful} leicht vor, Johannes den linken.
Verscheiden ist nur die Haltung der
Arme. Johannes taucht mit der Linken
den Griffel (der Stilus der antiken Vor-
lagen wird iberall in der Ada-Gruppe
beibehalten, obwohl die Schreiber sich
stets der Tinte bedienen) in das Tintenfal3,
wihrend er mit der Rechten das Evan-
gelium  hochhilt. Die  Girtelfalten des
Mantels kehren verdoppelt wieder und
desgleichen die Falte iiber dem Unterleib.
Das Schema der Falten ist in beiden
Fillen dasselbe, aber im Johanneshild
mchrt und verdichtet sich ihr Spiel, die
Linien werden nervéser und die Kon-
traste kriftiger. Dem ruhigen, selbstbewul3-
ten Christus steht cine scharf blickende,
entschlossene Personlichkeit gegenitiber.
Dic cnge ikonographische Typenverwand-
schaft ist unleugbar, aber wic laf3t sich
die Frage nach dem Vorkild, eincrscits,
und dessen Auswertung durch den Inter-
preten, andererseits, beantworten? Nach
der bisherigen Auffassung wiire der Johan-
nes friher als der Christus entstanden.
Das hieBBe, daB3 der Maler der Maiestas
aus  der Johannesdarstellung die zwar
stilisierten, aber naturalistisch wertvollen
Elemente herausgeklaubt und gleichzeitig
alles was dem Johannes die spezifisch ex-
pressive Erscheinung verleiht, weggelassen
hitte. Ist so ectwas wahrscheinlich, oder
auch nur méglich? Ist es erfahrungsgemil3
nicht eher umgekehrt, d.h. ist der Johan-
nes nicht eine vergeistigte und gleich-
zeitig eince energiegeladene Replik cines
hochbegabten Interpreten?

In die Nihe dieses Interpreten lidf3t
sich das Matthiusbild aus Centula (Abb.
23) ricken. Den Kopf des vorherbespro-
chenen Johannes mit demjenigen des
Engels vergleichend, mochte man den-
sclben Meister annehmen. Der Matthius
ist jedoch wesentlich bewegter und das
Faltenspiel der Figuren etwas kleinlicher.

Mit dem Maler der Maiestas und der
Kanontafeln aus Lorsch und Soissons —

cin seine Formenwelt beherrschender Mei-
ster byzantinischer Schulung, daher auch
bis zu ecinem gewissen Grade fihig ori-
ginell zu entwerfen — und dem selbstdn-
dig interpretierenden Maler des Johannes
aus Harley, beziehungsweise auch des
Matthius aus Centula, ldBt sich qualitativ
kaum cin anderer Figurenmaler der Grup-
pe vergleichen, obwohl sich die ange-
bahnte Entwicklung zum Dekorativen und
zur Unterstreichung des Ausdrucks weiter
entfaltet. Aber alle sind nunmehr ausge-
sprochene Kompilatoren, mit mehr oder
weniger  Verstindnis  fir die  Formen-
sprache die sie handhaben und deren
Umwandlung offenbar durch das kulturel-
le Milieu bedingt wird. So bescheiden
auch die Anzahl der erhaltenen Handschrif-
ten gegeniiber derjenigen der im Skrip-
torium offensichtlich im Kollektiv arbei-
tenden Meister auch ist, so fragmentarisch
daher auch die Anhaltspunkte fiir cine
Begutachtung ihrer Titigkeit vom quali-
tativen Standpunkt aus auch sind, so
lassen sich dennoch ecinige aufschluBBreiche
Beobachtungen machen. Auspangspunkt
moge abermals das Lorscher Evangeliar
sein, u.zw. der Matthius mit seinem
Sinnbild (Abb. 24). Zu beachten ist, dal
dieses Blatt, sowie dasjenige des Evange-
listen Markus, Jas weiter unten zu be-
sprechen sein wird, den entsprechenden
Lagen vorgeklebt sind ', was W, Kochler
entgangen war. Auffallend in der Mat-
thiusdarstellung ist dic plastische Beto-
nung der Figuren, die ihresgleichen in
den Ada-Evangeliaren sonst nicht aufzu-
weisen hat. Man konnte diesbeziiglich
hochstens einen Vergleich mit der plasti-
schen Struktur der Christustafel (vgl.
Abb. 2 und 25) vorschlagen. Die strenge
Frontalitat ist jedoch hier zu Gunsten
¢iner Bewegung des Engels nach rechts
und einer leichten Wendung des Evange-
listen nach links gewichen. Bemerkenswert
sind zunichst dic Gesten des Engels:
wihrend er mit der Rechten schreibt,
weist die gezierte Haltung der Linken
nach oben, offensichtlich auf die himm-
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Abb. 26. Soissons, Matthius, Paris, Bibliotheque Abb. 27. — Lorsch, Markus, Alba-lulia, Bibliothek

Nationale. Batthyaneum.

Abb. 28. Lorsch, Lukas, Biblioteca ap. Vaticana. Abb. 29. — Lorsch, Johannes, Biblioteca ap. Vaticana.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Abb. 30. Centula, Johannes, Abbeville, Biblio- Abb. 31. Centula, Lukas, Abbevilie, Bibliotheque

theque Municipale. Municipale.

Abb. 33. — Soissons, Lukas, Paris, Bibliotheque
Abb. 32. — Harlev, Markus, London, British Museum. Nationale.
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Abb. 34. Soissons, Johannes, Paris, Bibliotheque Abb. 35. Ada, Matthius, Trier, Stadtbibliothek.

Nationale.

R

Abb. 36. Ada, Markus, Trier, Stadtbibliothek. Abb. 37. — Ada, Lukas, Trier, Stadtbibliothek.
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Abb. 39, Centula, Markus,

Ada, Johannes, Trier, Stadtbibliothek.
Bibliothéque Municipale.

Abb. 38.

Abb. 40. Harley, Matthius, London, Abb. 41.
British Museum.

British Museum
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Abb. 42. Soissons, Markus, Paris, Bibliotheque Abb. 43. Kronungs-Evangeliar, Matthius, Wien,
Nationale. Wellliche Schatzkammer der Hofburg.

Abb. 44. Ebo-Evangeliar, Matthius, Epernay,

Bibliothéque Municipale.
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lische Inspiration. Ob dieser Gestus als
eine originelle Erfindung betrachtet wer-
den kann ist kaum anzunehmen, aber
es ist sicher, daB3 dieses Blatt zumindest
dem Vorbild niiher steht als die zu erwih-
nenden Repliken. Eine solche Replik ist
zunichst der Evangelist Martthius im
Soissonser Evangeliar (Abb. 26). Seine
Gesten entsprechen genau denjenigen des
Engels aus Lorsch, aber der urspriingliche
Sinn der linken Hand ist verlorengegangen
und man kann nicht recht erraten, was
der Daumen und Zeigefinger, beide vor
dem Auge zusammengespitzt, zu bedeu-
ten haben. Zupfen sie die Augenbraue,
oder soll die Gebiirde einen subtilen
Gedanken unterstreichen?

Diesen Gestus und die ganze Haltung
kopiert dann Jer bescheidene Maler des
Markus im Lorscher Evangeliar (Abb.
27), fihlt sich aber verpflichtet einen
Vorwand fiir die Haltung der linken Hand
auszukliigeln; siec mull daher ¢inen Griffel
halten, auf den der Evangelist schielt.
Dieses Motiv ist nun dem Martthius aus
Lorsch entlichen. Dabei sei aber auf die
verworrene Zeichnung der beiden Arme
des Markus hingewiesen. Man weil3 nicht
recht wohin der Ellenbogen der Hand
mit dem Griffel gehort,

Eine in sich geschlossene Gestalt, troez
der widerspruchsvollen  Perspektive  des
Truhensitzes und der FuBlplatte, ist der
Matthiius aus  Lorsch (Abb. 24). Das
Buch in Jder Linken, prife er bedichrig
den Griffel. Reiche, gerundete Gewand-
falten, die cine gewisse Verwandtschaft
mit dem Elfenbeindeckel (vgl. Abb. 25)
aufweisen, heben die Plastizitit hervor.
Eine breite  Clavis mit geometrischer
Ranke schmiickt die linke Seite des Unter-
gewandes und eine iihnliche Clavis, nun
in Gold ausgefihrt  der rote Mantel
ist Gberhaupt stark mit Goldlichtern ge-
hoht  gibt der Falte dber dem Unter-
leib, Jer wir zum ersten Mal in der
Maiestasdarstellung begegnet sind — und
die wir, mit wenigen Ausnahmen, bei
den Evangelisten der Ada-Handschriften

immer wieder antreffen — ein neues Ge-
prige. Einzig in dieser Darstellung ist
auch der Hintergrund: zwei Landschafts-
kulissen mit Biumchen und Grasstauden
steigen von Links nach rechts bergauf,
vor einem architektonischen Hintergrund
mit Fenstern, in welche c¢in von rechts
cinfallendes Licht abgestufte Schatten wirft.
Auch die Plastik der Truhe ist mit ihn-
lichem Schattenspiel belebt. Matchiusbild
und Engel sind das Werk cines Meisters
der antike, im Landschaftsbild dage-
gen Dbyzantinische Vorbilder zusammen-
schweillt, ohne sich durch etliche Inkon-
gruenzen beunruhigen zu lassen. Freier,
jedoch viel flichenhafter, trotz der zahl-
reichen Uberschneidungen 12, ist der Mat-
thius des Soissonser Evangeliars, aber die
Beniitzung des Lorscher Vorbildes offen-
bart sich dennoch in cinigen weiteren
Dertails: die FuBlplatte  iber der aber
der linke Ful} ohne Halt schwebrt -~ wieder-
holt genau dieselbe geometrische Ranke,
withrend die Gemme am Schlufistein des
Bogens das Thema des Fischers gliicklich
variiert. Runde Falten  jedoch ganz ver-
schieden konzipiert - wechseln auch hier
mit stratfen, Jdie hinzugefiute Riicken-
lehne des Truhenthrones ist aber verzeich-
net. Arger verzerren sich dann die Dinge
im Markushild des Lorscher Evangeliars,
obwohl die¢  cigenwillig  unterstrichenen
Falten, darunter auch die Treppenfalte
am Ricken, der Darstellung cine gewisse
Nervositiit aufprigen. Nolens-volens miis-
sen wir drei verschiedene Maler als Auto-
ren der cinzigen drei birtigen Evangelisten
der Ada-Handschriften annchmen.

Einige verwandte Zige mit Markus
weist Lukas aus Lorsch auf (Abb. 28).
Das Vorbild, nach dem Lukas konzipiert
ist, stammt aber aus einem anderen antiken
Bereich. Der jugendliche Evangelist sitzt
zwar auch nach rechts gewender, aber
mit {ibergeschlagenen Beinen. Er hile Jas
Buch mit beiden Hinden, der Blick starrt
jedoch ins Leere. Manches im Faltenwurf
entspricht noch ciner illusionistischen Auf-
fassung, aber der schwere Mantelzipfel,
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der straff auf der linken Seite herabhingt,
bertucksichtigt nicht die Kante des Thron-
sitzes, genau wie beim Markus (vgl. Abb.
27, dagegen aber die etwas korrektere
Zeichnung beim Matthius aus Lorsch,
Abb. 24 und aus Soissons, Abb. 26).
Ahnlich behandelt, sind auch die kleinen
Mantelfalten und ihre Belichtung am
rechten Oberschenkel des Markus und
Lukas. Als weitere Inkongruenzen beim
letzteren wiire noch die milverstandene
Landschaftskulisse rechts unten zu ver-
merken, welche die Thronlehne uber-
schneidet. Man wiire geneigt die beiden
Evangelisten demselben Eklektiker zuzu-
schreiben.

Das Vorbild des bartlosen, jugendlichen
Gesichtes bei Lukas konnte der Lorscher
Johannes (Abb. 29) gewesen sein. Hier
aber hat das antike Vorbild seinen wesent-
lichen Charakter beibehalten. Die frontal-
gesehene Sitzfigur ist diesmal eine ausge-
glichene Gestaltung. Der Evangelist, das
offene Buch auf das linke Knie gestiitzt,
blickt sinnend auf die rechte Hand, die
den Stilus in das Tintenfaf3 taucht; man
hat den Eindruck einer der Uberlegung
gewidmeten Pause. Die geerbten illusioni-
stischen Elemente herrschen vor, der Man-
tel trigt sogar ein gewirktes Ornament,
¢in Kreismuster, das sich jedoch mit dem
Faltenspiel nur teilweise deckt. Es ist aber
tiberraschend, daB3 auch in dieser Darstel-
lung die Erinnerung an die Ulnterleibfalee
nicht ausgeléscht ist: zwei kleine, vertikal
angeordnete Kreise, genau unter der lin-
ken Ecke des Buches, beweisen es. Nichts-
destoweniger steht diese ausgewogene Fi-
gur wieder einzeln da.

Obgleich qualitativ zuriickstehend, kann
dennoch in diesem Zusammenhang, als
Nachahmung eines antiken Vorbildes, auch
der Johannes im Centula-Evangeliar (Abb.
30) erwiihnt werden. Die etwas zu schriig
fallende Treppenfalte am rechten Bein
wirkt jedoch leicht stérend. Zu diesem
Johannes gehoért woméglich auch  der
Lukas derselben Handschrift (Abb. 31).
Beide zeichnen sich durch eine Vereinfa-

chung der Gewandfalten aus; zum Teil
mag jedoch dieser Eindruck auch die
Folge der Abblitterung der Farbschichten
sein. Die vertikale Unterleibfalte ist auch
beim Lukas noch zu erkennen.

Die bisher angetroffenen Stellungen der
Evangelisten — frontal oder nach rechts
gewendet, den Griffel ins Tintenfal3 tau-
chend, schreibend, das Buch abwechselnd
in der linken Hand, im Schol}, auf dem
Pult — werden auch weiterhin beibehalten
und abgewandelt. Das Kennzeichnende
der Entwicklung bleibt, wie gesagt, der
schrittweise Verzicht auf Logik und die
Hiufung des Faltenspiels, das jedoch das
Grundschema, das im Christus der Maie-
stas erhalten ist, nie vollig verwischt. Be-
zeichnend fiir den Autor des Markus aus
Harley (Abb. 32) ist die leicht gewellte,
zogernd gezogene Falte Gber dem Schol3,
die das linke Knie mit dem rechten Schen-
kel verbindet, sowie die nachtriglich ein-
gezeichnete FuBplatte, die den Mantel-
zipfel links und die Profile am Thronsitz,
rechts, tberschneidet und dennoch durch-
blicken lif3t. Ein underer Maler, dem
man den Lukas (Abb. 33) und den Johan-
nes (Abb. 34) aus Soissons zuschreiben
kann, gibt sich nicht nur dank der ver-
wandten Gesichtsbildung, sondern auch
infolge der Bemiihung Jdie linke Hiifte
durch den Faltenwurt des Mantels abzu-
runden, zu erkennen. Dabei wird der
Treppenfalte eine immer groflere Rolle
cingeriumt. Der Johannes sitzt  mit
tbergeschlagenen Beinen, ihnlich dem
Lukas aus Lorsch (vgl. Abb. 28), aber dic
Zeichnung ist wesentlich unklarerer. Trep-
penfalten kreuz und quer, ohne sich dem
Gesetz der Schwere zu unterwerfen, ent-
sprechend denen in der Anbetung des
Lammes (vgl. Abb. 21), findet man stindig
bei den noch zu besprechenden Evange-
listen der Ada-Handschrift. Sie tauch-
ten bereits unter der Brust des Engels auf,
der sich auf der linken Seite der Christus-
tafel befindet (vgl. Abb. 2), waren aber
dort offenbar durch die Bewegung begriin-
det. Beim Matthius (Abb. 35), nach rechts
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gewendet, schreibend, Kopf und Blick
jedoch abgewendet, kehrt die Beinstellung
des Matthius aus Soissons (vgl. Abb.
26) und des Markus aus Lorsch (vgl.
Abb. 27) wieder, bloB mit dem Unter-
schied, daB hier beide Fiil3e haltlos schwe-
ben. Stilistisch verwandt, aber kaum von
derselben Hand, ist der Markus (Abb.
36), dessen kindlich-sanftes Antlitz so
anziehend wirkt, da3 man leicht die
Verzeichnung des Unterleibes im Ver-
hiltnis zum Oberkérper iibersieht. Cha-
rakteristisch ist hier die gerundete Mantel-
falte auf der linken Schulter, gleich am
Hals, sowie die Falten, die die Knic
leicht modellieren und die sich plastisch
in den folgenden zwei Evangelistenbildern
— im Lukas (Abb. 37) und im Johannes
(Abb. 38) — verschirfen, wobei auch die
Farbkontraste etwas hirter werden. Neu
sind aber in diesen Bildern die Gesichts-
ziige, mit den Aufmerksamkeit heischen-
den, hochgezogenen Brauen, die den di-
daktischen Gestus der den Stilus hochhal-
tenden rechten Hand begleiten. Man
wire geneigt, die letztgenannten drei Evan-
gelistenbilder, d.h. den Markus, Lukas
und Johannes, demselben Maler zuzuschrei-
ben und die Wandlungen als eine schritt-
weise Entwicklung sciner Formensprache
zu deuten. Ahnlich, aber wesentlich dul3er-
licher, dekorativer, verdichtet sich das
Faltenspiel in den Darstellungen der Evan-
gelisten Markus aus Centula (Abb. 39)
und Matthius aus Harley (Abb. 40).
Beim Matthius nehmen Jdann die Falten
an der rechten Hufte das Ausschen
einer ausgesprochenen Halbpalmette an.
SchlieBlich umfalB3t das willkiirliche Lini-
enspiel auch die geschwungenen Formen
des Thronsitzes  (Lukas, aus Harley,
Abb. 41).

Als Einzelginger, im Kreise der Schop-
fer der erhaltenen Evangelistenbilder, steht
endlich der Maler des Markus im Evan-
geliar aus Soissons (Abb. 42). Sein Werk
zeichnet sich durch eckige, energisch ge-
brochene Formen und durch den aufmerk-
samen und lebhaften Blick aus, den der

Evangelist auf scin inspirierendes Sinnbild
richtet.

Die kurze Zeitspanne, dic man wohl mit
recht dem Skriptorium génnt, hat si-
cherlich nicht schrittweise, d.h. nach
und nach, zu den beschricbenen Wand-
lungen gefiihrt. Vielmehr hat die groB3e
Anzahl der gleichzeitig tiitigen Kiinstler
die Verantwortung fir all diese Varia-
tionen und Verflechtungen zu tragen.
Wenn demnach auch nur sehr kurze
Intervalle zwischen den erhaltenen Vorbil-
dern, einerseits, und den stilistisch zum
Expressiven neigenden, die Logik opfernden
Umbildungen, anderseits, anzunehmen
sind, so erhellt daraus dennoch, da3 die
bisher  akzeptierte  Chronologic  als
unhaltbar erscheint. Uberraschend st
weitethin auch die Art und Weise der
Arbeitsverteilung im Skriptorium, oder,
besser gesagt, der Mangel einer diesbe-
ztiglichen Konsequenz. Einen relativ ein-
heitlichen Figurenschmuck hat nur das
Ada-Evangeliar aufzuweisen, weniger cin-
heitlich sind das Evangeliar aus Centula
und das Harley-Evangeliar,  wiihrend
diejenigen aus Lorsch und Soissons — abge-
sehen von der chronologisch an der Spitze
stechenden gemeinsamen Autorschaft, wel-
che die Kanontafeln und die Maicstas Do-
mini  betrifft  stark heterogen  wirken.
Fiir die Lorscher Handschrift licfern Jic,
zum mindesten im ersten Teil, eingekleb-
ten Evangelistenbilder cine Erklirung.

Eines erhellt ferner aus all diesem,
u. zw. daB3 die Entstchung der Bilder mit
der chronologischen Reihenfolge  der
Texte, der Abschrift und den Schmuck-
rahmen auf den Textseiten nicht unbe-
dingt zusammenfillt. Bezeichnend ist in
diesem Sinne auch die Ada-Handschrift.
Hier wurden nicht nur simtliche Evange-
listenbilder nachtriglich eingefiigt; auch
der Text erhielt nur zum Teil (d.h
nur auf den ersten acht Blittern)
den ublichen Rahmenschmuck, dann fol-
gen Blitter wo die Vorzeichnungen fiir
den Rahmen unausgefiihrt blieben, und
schlieBlich (mit dem Evangelium des Mar-
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kus beginnend) bleiben auch diese Vor-
zeichnungen aus.

Die Auffassung, dafl die Entwicklung
Ada-
Gruppe von der antiken, illusionistischen,
inzwischen byzantinisch stilisierten Tradi-
und allmihlich zu
einer augenscheinlich willkiirlichen, im

der Figurendarstellungen in der

tion ausging erst
Grunde aber nach Expressivitit ringenden
Form neigte, liBt sich auch durch eine
andere, paralell verlaufende Erscheinung
belegen: das der Ada-Gruppe gleichzeitige
Skriptorium, in welchem, unter anderem,
das Wiener Kronungsevangeliar entstand
und wo die italische antike Uberlieferung
sich gleich von Anfang an in viel reineren
Formen durchsetzte, um dann aber rasch,
noch im Verlauf der ersten Hilfte des
9. Jahrhunderts, eine ausgesprochene und

' Die Triever Ada-Handschrift, bearbeitet und
herausgegeben von: MeNzeL, CORSSEN, JANITSCHEK,
ScHNUTGEN, LamrrecHT (Publ. der Gesellschaft f.
rheinische Geschichtskunde, VI), Leipzig, 1889.

? Zu den meiner Kenntnis nach wichtigsten
Abhandlungen gehoren: ALBERT BoeckLer, Die
Evangelistenbilder der Adagruppe, in: Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. Folge, Bd. 11I'1V,

Minchen, 1952/3; idem, Die
Adugrwppe nnd ihee Viairlugen, tn. Manchner Jalubuch

der bildenden Kunst, 3. Folge, Bd. V, Miinchen,
1954; idem,

Kanonbogen der

Formgeschichtliche Studien wr Ada-

gruppe, in: Bayerische Akad. d. Wissenschaften,
Phil.-Hist. Klasse, Abhandlungen, N.F. Heftt 42,
Minchen, 1956; WorrcanGg BraunerLs, Die Welt
der Kurolinger und ihre Kunst, Minchen, 196%;
Huco BucHTHAL, A Byzantine Miniature of the
Four Evangelists and its Relatives, in: Dionbarten

Oaks Papers, XV, 1961; A.M. Friexp, The Portraits
of the Evangelists in Greek and Latin Manuscripts,
in: Art Studies V- 1927, VII -1929; A. Goup-
scaMipT, Dte deutsche Buchmalerei, I, Die karo-
lingische Buchmalerei, Florenz-Miinchen, 19238;
Karl der Grofe. Werk und Wirkung (Ausstellungs-
katalog), Aachen, 1965; WiLHELm Koenrer, Die
karolingischen Miniaturen, 1. Die Schule von Tours,
Berlin, 1930, II. Die Hofschule Karls des Groflen,
Berlin, 1958, III. Die Gruppe des Wiener Kronungs-
Evangeliars. Metzer Handschriften, 1960;
WiLHelM KoeHLer, An Illustrated Evangelistary
of the Ada School and its Model, in: Journal of the

Berlin,

reife expressive Zeichnung zu entwickeln.
Beispielgebend wire in diesem Sinne der
Utrecht-Psalter. Besonders lehrreich ist ein
Vergleich des Evangelisten Matthidus im
Kronungsevangeliar (um 800, Abb. 43)
mit dem Matthiius des Reimser Ebo-Evan-
geliars (zwischen 816 —835, Abb. 44). Im
Ebo-Evangeliar errcicht das von den Ada-
Malern noch wirr erprobte Linienspiel
nicht nur in der Gewandbehandlung, son-
dern auch in der Zeichnung der Gesichts-
ziige, endlich in der Landschaft und ganz
allgemein in der alles umfassenden, spru-
henden Bewegung seine Klirung und sein
eigentliches Ziel. Es kommt eine wahrt-
haftig neue kiinstlerische Ausdrucksweise
zu Wort, und zu dieser kénnte man die
Experimente der Ada-Meister als Vorspiel
betrachten.

Warburg and Cowrtauld XV, London,
1952; Mittelalters.
Fragmente und Entwiirfe aus dem Nachlafl, heraus-

Institutes,
idem, Buchmalerei des frithen
gegeben von Ernst Kitzinger und Florentine Miithe-
rich, Minchen, 1972; FLORENTINE M UTHERICH,
Die Buchmalerei am Hofe Kavls des Groflen, in:
Karl der Grofie. Lebenswerk und  Nachleben, 111,
Dusseldorf, 1965; Cari NOrpENFaLK, Die spdtan-
tiken Kanontafeln. Kunstgeschichdliche Studien  iiber
die coscbianmishe Loangeliar-Konkordan: ono den vier
ersten Juhrhinderten threr Geschichte, Goteborg, 1938,
idem, Kapitei Buchmaleret, in: ANpDRE GRABAR,
C. Norpexrark, Das frithe Mittelalter com 4, bis
Jahvhimdert, 1937; EvLisabeTH
Rosenpatvs, The Vine Columnes of Old St. Peter’s
Tuables, in: Jownal of the
Warburg and Cortandd Insticutes, XVIII, London,
19555 idem, The Evangelist Portraits of the Ada
School and their Models, in: The Are Buldletin, XXX VI,
1956; Dax Sivoxescur, Codex Awreus, Bucuresti,

NI Genceve,

m Carolingian Canon

19725 SzexTivanyt Rosert, A gyulafehérvdri Codex
Arreus, in: Batthyanewm, I, Brasov, 1911; derselbe
Der Codex Awreus von Lorsch, jetzt in Gyulafehdrudr,
in: Studien und Mitteilimgen z. Geschichte des Bene-
diktinerordens, N.F. 2, 1912;

concinnus libroriom manuscriptorum  bibliothecae Bat-

derselbe Catalogus

thyanyanae, ed. 1V, retractata adaucta illuminata,
Szeged, 1958; RoserTt M. WaLkEeg, Illustrations to
the Priscillian Prologues in the Gospel Manuscripts
of the Carolingian Ada School, in: The Art Bulletin,
XXX, 1948.
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1 Die Trierer Ada-Handschrift, S. 85 91.

4 Den ersten Teil hielt man far verloren.

5 Die Trierer Ada-Handschrift, S. 59.

8 WiLHeELM KoEeuLer, Die karolingischen Minia-
turen, Bd. II, S. 13.

7 SzenTivanyl R., A gyulafehérvdri Codex Au-
reus, S. 15 ff.; derselbe, Der Codex Aureus von
Lorsch, S. 9 ff.; derselbe, Catalogus concinnus,
S. 92-93.

8 WiLHeLM KOEHLER, Buchmalerei des friihen
Mittelalters. Fragmente und Entwiirfe aus dem
Nachlafl. S. 119 121 und Anm. 78 auf S. 193.

¥ Karl der Grofle (Ausstellungskatalog), S. 255.

W Hermann Scunitzier, in Karl der Grofle
(Ausstellungskatalog), S. 317.

'l Der erste Teil des Lorscher Evangeliars
besteht aus: 2 Ternios (fol. 1 -6, 7 12), dem
Blatt mit Matthius (fol. 13 v.), 1 Binio (fol. 14 —17),
7 Quaternios (fol. 18 —25, 26 —33, 34 — 41, 42 - 49,
50 57, 58--65, 66—173), dem Blatt mit Markus
(fol. 74 v.), 4 Quaternios (fol. 75--82, 83—90,
91--98, 99--106), 1 Binio und ein dazugeklebtes
Blace (fol. 107 --111).

12 Dieselbe Feststellung bei KoeHLER, Buch-
malerei des frithen Mittelalters. Fragmente und
Entwiirfe aus dem Nachlaff. S. 120.
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