
Etan! donne que la musique fonctionne a l'instar 
d'un stimulus sur la composante affective du 
psychique humain, nous convenons pour ce 
qui suit que le message musical est un signe; 
que le signifiant en est la realite sonore et que 
le signifie est l'experience emotionnelle-esthe­
tique qui constitue la reaction de reponse du 
recepteur au message. Nous convenons egale­
ment d'elargir la lecture semiotique au niveau 

substantiel 
- structural et 
- fonctionnel-global du message. 
I. Le niveau substantiel du langage musical 

est constitue de l'ensemble des objets sonores 
musicaux, c'est-a-dire de J'ensemble des objets 
sonores pouvant entrer dans la composition 
des messages musicaux. Les sons et Ies bruits 
sont des objets sonores de signe positif, tandis 
que Ies pauses - l'absence des sons et des 
bruits - de signe negatif. Les objets sonores 
de signe positif ont cinq proprietes fondamen­
tales: hauteur, duree, intensite, timbre et mode 
d'attaque, proprietes a travers lesquelles s'expri­
ment Ies determinations quantitatives (frequen­
ce, duree et amplitude) et qualitatives (forme) de 
la vibration qui Ies produit. Les objets sonores 
de signe negatif - Ies pauses - ont une seule 
propriete: la duree. Le fonctionnement des ± 
objets sonores en tant que ± objets sonores 
musicaux est donne par des regles restrictives 
se referant a Jeurs proprietes fondamentales, 
regles a caractere objectif (par exemple: Ies 
hauteurs, Ies intensites et leurs durees doivent 
avoir des valeurs situees dans le registre de la 
capacite fonctionnelle optimale de l'analyseur 
acoustique), ou a caractere subjectif-historique 
(par exemple: Ies ± objets sonores avec certains 
timbres sont consideres comme inacceptables; 
ou: Ies hauteurs des + objets sonores - valeurs 
discretes decoupees du continuum sonore acces­
sible a J'oreille humaine - doivent coi'ncider 
ou pouvoir se rapporter aux hauteurs donnees 
par ]'un des systemes d'intonation usuels; ou: 
Ies durees des ± objets sonores doivent etre 
rationnellement exprimables 1 par J'une des deux 
unites de mesure des durees dans le langage 
musical: le temps et la seconde. 

Les objets sonores - musicaux ou non musi­
caux - agissent sur le sujet recepteur, qui Ies 
evalue affectivement, en manifestant des etats 
specifiques d'acceptation-refus, satisfaction-in­
satisfaction, tension-relaxation 2• Dans J'absence 
- ou dans J'ignorance - d'investigations psy­
chologiques concernant Ies emotions declenchees 
par Ies objets sonores, notre affirmation, a 
savoir que le recepteur reagit d'une fa~on diffe­
renciee, en fonction de leurs proprietes fonda­
mentales et du contexte ou ils se trouvent, 
demeure une hypothese. Le fait que la recherche 
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de la signification des couleurs plastiques dans 
le plan affectif du sujet recepteur a mis en 
evidence des emotions specifiques, lesquelles 
sont dependantes de la nuance et du contexte, 
nous encourage a croire que notre hypothese 
pourrait etre confirmee par l'experience. 

Lorsque R (le recepteur) prend contact avec M 
(le message) par une lecture superficielle, au 
niveau substantiel, ii est affecte par chaque 
objet sonore dans le contexte donne. La lecture 
en est accessible a tout un chacun, ne sollicitant 
pas une competence musicale. Les experiences 
emotionnelles de ce type ne sont pas contredites 
par celles qui resultent a la suite de lectures 
en profondeur mais par contre reconsiderees et 
integrees. 

II. Le niveau structural du M musical est 
determine par le nombre et le type des rela­
tions et des interactions des ± objets sonores 
composants. La structure du M musical est 
le resultat de J'organisation ies objets sonores 
en conformite avec certains principes et regles 
de composition historiquement determines. 

Nous considerons non seulement le M musical 
mais aussi Ies substructures musicales dont ii est 
constitue comme des signes; le caractere spe­
cifique de la relation entre le signifiant et le 
signifie de ces signes reside dans: 

- le fait que la relation signifiant-signifie 
n'est pas soumise a des lois deterministes, mais 
probabilistes, attendu qu'elle est fonction aussi 
bien de facteurs objectifs, aux valeurs constantes 
ou relativement constantes (la structure du 
signifiant, Ies conventions de signification), que 
de facteurs subjectifs, variables (la structure 
psychique en general et la structure affective 
en particulier du R, la competence musicale et 
sa sphere de motivation, le milieu physique et 
psycho-social ou a lieu la communication) et 89 
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- dans le fait que Ies .:;onventions de signi­
fication au lieu d'agir au niveau des signes 
proprement dits, agissent au niveau de la syntaxe 
et des moda/ites par le moyen desquelles elles 
s'expriment 3• 

Afin de pouvoir examiner le mecanisme de 
la signification au niveau structural du M 
musical nous avons effectue une simplification 
qui consiste a reduire ft O l'influence des facteurs 
subjectifs. Evidemment, ces facteurs seront intro­
duits en discussion tour a tour et dans un ordre 
favorable a une analyse en profondeur. Dans 
!'etape ou nous nous trouvons, nous operons 
cependant avec un R ideal (avec un profil 
emotionnel equilibre, une experience emotion­
nelle et emotionnelle-esthetique abondante et 
competence plus grande ou du moins egale 
avec celle que reclame le decodage du M), 
receptant le M musical dans Ies conditions Ies 
plus favorables (salle avec une acoustiq ue par­
faite, silence absolu, concentration sur la musi­
que que rien ne vient de troubler). 

Au cours de l'audition et des moments qui 
la suivent immediatement, R effectue Ies ope­
rations suivantes: 

I) l'analyse dans le plan syntagmatique 
et paradigmatique du M musical; la premiere 
vise d'en relever la structure, par l'etablissement 
des parametres et des composantes irreductibles 
sur l'horizontale et sur I'horizontale-verticale, 
ainsi que Ies modalites qu'elle presuppose; la 
seconde, se rapportant au paradigme, - la sys­
tematisation et la confrontation des donnees 
obtenues avec Ies informations structurales 
systematiques detenues par R, assimilees par 
lui au cours de la pratique musicale et consti­
tuant son fond aperceptif. Par ces operations, R: 

- extrait des informations sur l 'organisa­
tion du M sur le perimetre des hauteurs, des 
durees, des intensites et des timbres, sur la 
structure des composantes (parties, sections, 
periodes, phrases, etc.), sur Ies connexions et 
Ies fonctions des composantes dans l'ensemble 
de la construction, et 

- releve leur appartenance a l'une des classes 
d'informations structurales accumulees en 
memoire. 

2) l'attribution des significations provisoires, 
sur la base des donnees offertes par l'analyse 
et en fonction des conventions de signification 
et de son montage interieur, un calcul complexe 
des dimensions psychiques, synthetisant tous 
Ies facteurs subjectifs qui interviennent dans 
le processus de communication, facteurs que 
nous avons consideres optimaux et que en tant 
que tels nous allons negliger au cours de notre 
demonstration. 

Par la convention etablie, pour un R compe­
tent, correspond a chaque information struc­
turale un champ semantique large, respecti­
vement un certain type d'etats ou d'experiences 
emotionnelles-esthetiques. Par exemple: la 
tonalite majeure - en tant que modalite '1 -

indique d'une fa<,;on objective a tous Ies R 
competents appartenant a I'aire de culture 
europeenne, par une convention de signification 
constituee et enracinee depuis approximati­
vement 300 ans, une experience emotionnelle 
sthenique laquelle peut etre joie, acceptation, 
confiance, etc. Les informations structurales 
que R extrait du meme texte (message) peuvent 
etre convergentes se confirmant et se precisant 
reciproquement, imposant des restrictions suc­
cessives du champ semantique et conduisant 
vers une experience emotionnelle unique, carac­
terisee par une intensite, un degre d'attraction 
et un degre de plaisir determines; ou divergentes, 
indiquant deux, voire plusieurs experiences 
distinctes tant au point de vue de la qualite 
(derivant d'experiences emotionnelles basales 
differentes) 5 qu'a celui de la quantite (degres 
d'intensite, d'attraction et de plaisir). Les emo­
tions distinctes se trouvent en des rapports 
d'opposition categorique (A totalement diffe­
rent de B) Oli echelonnee (A partiellement diffe­
rent de B). Elles s'induisent successivement, 
dans un deploiement horizontal (voir Ies opposi­
tions categoriques caracteristiques pour certai nes 
formes musicales telles la sonate, le rondo; 
ou Ies oppositions echelonnees, specifiques au 
theme a variations) ou simultanement, dans des 
syntagmes avec une complexite accrue (operas, 
developpements de sonate ou poemes sympho­
niques, etc., Olt themes, motifs, figures partiel­
lement ou totalement opposees se superposent). 
En ce dernier cas, R a la tendance de composer, 
d'integrer Ies experiences vecues individuelles 
dans une experience emotionnelle-esthetiq ue 
unique, avec des caracteristiques propres, diffe­
rant de celles de ses composantes. 

Les significations attribuees jusqu'a ce mo­
ment par R aux parties constituantes du M 
sont provisoires, devant etre revisees, comme 
nous allons le voir, au cours de la quatrieme 
etape de Ia lecture au niveau structural. 

3) La troisieme operati0n effectuee par R 
est la synthese, la recomposition et la reconsi­
deration du signifiant (M) de la perspective de 
l'analyse anterieure, et la quatrieme, 

4) la revision des signifiants provisoires des 
parties constituantes du M et leur synthese 
dans une experience emotionnelle-esthetique 
complexe, integrale, equivalant a la signification 
definitive dans le plan afîectif du M. 

Les operations I et 2 - l'analyse dans le 
plan syntagmatique et paradigrnatique du M 
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et I'attribution des significations provisoires -
sont concomitantes, effectuees et reeffectuees 
par R sur le parcours de l'audition. En ce meme 
temps, R opere aussi des syntheses partielles -
dans le plan du signifiant et du signifie -qui 
preparent Ies operations 3 et 4, la synthese du 
message integral. 

Aucun syntagme musical, hormis le M, ne 
saurait avoir la meme signification dans le 
contexte et en dehors du contexte. La significa­
tion provisoire d'un syntagme est d'autant plus 
rapprochee de celle definitive que sa complexite 
et ses dimensions sont plus grandes par rapport 
a ceux du M auquel ils appartiennent. Le syn­
tagme minimal du M - l'objet sonore (de signe 
positif) - n'a pas de signification au niveau 
structural; pour obtenir une information seman­
tique minime sont necessaires pour le moins 
deux + objets sonores. 

Les operations par le truchement desquelles R 
arrive a la signification se deroulent le plus 
souvc:nt au-dessous du seuil du conscient. 

1 Exprimables a travers des numeros rationnels. 
2 MIHAI GOLU, Principii de psihologfr ciberneticii, 

Bucarest, 1975, chap. VI. 
3 L'experience affective humaine contient des expe­

riences variees et complexes; elles peuvent neanmoins 
se reduire a un no:nbre restreint d'emotions, en partant 
desquelles, par des variations d'intensite et des combi­
naisons, peuvent deriver toutes Ies autres. Conformement 
au modele elabore par Plutchik, considere par Ies spe­
cialistes comme ctant le plus adequat, ii y a 8 emotions 
basales: l'anticipation, la furie, la joie, l'acceptation, 
la douleur, la surprise, la peur, le degout. Pour la deri­
vation des diverses nuances de l'experience affective 
ii est necessaire de distinguer non seulement le sens 
- positif ou negatif, sthenique ou asthenique - et 
J"intensite des emotions, mais aussi l'orientation vers 
le stimulus ou, par contre, le rejet de celui-ci par le 
sujet sur lequel ii agit et la s1tisfaction ou l'insatisfaction 
qu'elle lui provoque (voir MIHAI GOLU, AUREL Orcu, 
Introducere în psihologie, Bucarest, 1972, chap. IV et 
MIHAI GoLU, Principii de psihologie ciberneticii, chap VI. 

' Exemples de modalites: Ies systcmes d'intonalion 
(tonalites, modes, series, etc.), Ies systemes metro-ryth-

La lecture du M au niveau structural mene 
vers une signification emotionnelle-esthetique. 

III. La lecture au niveau fonctionnel-global 
consiste dans I'evaluation de la signification 
definitive du M de Ia perspective des necessites 
sur le plan affectif du R d'une part et, d'autre 
part, de la perspective des lois generales de la 
sensibili te affective: la loi de I'adaptation, du 
contraste et de Ia saturation 6

• En appreciant 
la signification du M en fonction deces systemes 
de reference, R )'accepte ou, par contre. le 
rejette, en le considerant insatisfaisant. 

Les operations de comparaison, a travers 
lesquelles R arrive a la signification emotion­
nelle-esthetique du niveau fonctionnel-global 
du M, ne sont pas necessairement conscientes. 

La lecture en profondeur du M (au niveau 
fonctionnel-global) implique la lecture en chaîne 
de profondeur moyenne et de surface: la lecture 
au niveau substantiel est a la base de celle au 
niveau structural, laquelle constitue a son tour 
un point de depart pour la suivante bouc\e de 
la spirale cognitive. 

miques (divisionnaire, giusto syllabique, parlando- Notes 
rubato), l'echelle dynamique et celle agogique, etc. 

5 Voir la note 3. 
6 «La dynamique de la sensibilite affective est sou­

mise aux lois de l'adaptation, du contraste et de la 
saturation. L'adaptation s'exprime dans la diminution 
de l'intensite initiale de l'experience vecue a mesure 
que se prolonge le contact de la communication avec 
l'objet qui l'a conditionnee et que s'installe une habi­
tude emotionnelle de signe soit negatif, soit positif. 
Le contraste < ... ) se manifeste de la maniere la plus 
pregnante dans le contexte de l'interaction des expe­
riences vecues de signe oppose. Ainsi, la persistance 
prolongee d'une experience positive augmente l'acuite 
par rapport a une experience negative, l'intensite de 
cette experience vccue, lorsqu'elle se produit, etant 
surestimee < ... ) . La saturation implique l'adaptation, 
mais caracterise la tolerance pour le signe ou le type de 
l'experience emotionnelle < ... ) , lorsque la limite de 
cette tolerance est depassee, enregistrant soit l'inter­
ruption du contact de la communication avec l'objet, 
soit le passage d'une experience initiale a une autre de 
signe oppose (MIHAI GoLu, op. cit., chap. VI, p. 255). 
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