
C H R O N I Q U E D LI C I N r': M A 

11 y a deux decennies, le metteur en scene 
Victor Iliu offrait a la cinematographie rou­
maine son premier chef-d'reuvre: Moara cu 
noroc (Le Moulin qui porte fortune), trans­
position a I'ecran du roman homonyme de 
Ion Slavici. Ce film devait representer le premier 
pas vers une fertile collaboration entre la litte­
rature et le film roumain. Ă la galerie des titres 
inauguree avec O noapte furtunoasă (Une Nuit 
orageuse) et continuee avec Moara cu noroc, 
Setea (La Soif), Răscoala (La Revolte), Nunta 
de piatră (Les Noces de pierre) ou Duhul aurului 
(L'Esprit de l'or), l'annee 1976 ajouta plusieurs 
realisations prestigieuses, dignes de figurer 
parmi Ies reuvres de reference de la creation 
nationale. Disciples fideles de Victor Iliu dont 
ils furent Ies eleves, Dan Piţa et Mircea Veroiu, 
chefs de fi:e de la nouvelle generation de met­
teurs en scene sur laquelle se fondent Ies es­
poirs de notre cinema, donnerent encore une 
fois la preuve de leur talent et de leur vocation 
avec deux films d'une exceptionnelle force 

artistique: Tănase Scatiu et Dincolo de pod 

(De l'autre cote du pont), tous Ies deux d'apres 

des ouvrages de la litterature classique. Leur 

apparition sur Ies ecrans a la valeur d'un 

double acte de cultu re: cinernatographique et 

litteraire: devant Ies images d'une beaute 

raffinee et enveloppante, le spectateur eprouve 

l'envie de lire ou de relire le cycle des Comăneş­

teni de Duiliu Zamfirescu, ou Mara de Ion 

Slavici. 

L'ecrivain Mihnea Gheorghiu, auteur du 
scenario de Tănase Scatiu, concentra, en une 
vision moderne, la substance epique de deux 
des romans de Duiliu Zamfirescu (Tănase 

Scatiu et Viata la fan, (La Vie a la campagne) 
autour de deux personnages centraux - le 
boyard Dinu Murguleţ et le parvenu Tănase 
Scatiu - dont l'impact, solde par une triste 
alliance, symbolise le destin j - deux mondes 
de la fin du XIX-e siecle, quand 1a grande 
aristocratie s'enlisait lentement, elim:ne~ ine­
xorablement de la scene de l'histoire par la 
bourgeoisie en ascension, representant une 
classe nouvelle, d'un arrivisme brutal et feroce. 
Le film suit en parai lele la decadence des grands 
proprietaires terriens, l'escalade des parvenus, 
par des moyens venaux, vers le pouvoir poli­
tique, et, enfin, l'exasperation croissante des 
paysans opprimes, dont la revolte eclate vio­
lemment dans le final, comme une anticipa­
tion de la grande tourmente de I 907. 

Pour realiser cette ample et vigoureuse 
fresque d'une epoque de transition de l'his­
toire de la Roumanie, ou le souffle epique et 
la suggestion romantique s'averent autant 
importants que le detail psychologique, le 
metteur en scene Dan Piţa, avec une intuition 
d'artiste authentique a su trouver le ton et 
le style adequats. Le realisme robuste du film 
n'exclut pas pour autant le raffinement et 
l'elegance poetique. La personnalite du cine­
aste se fait sentir aussi bien dans la vision 
d'ensemble que dans !es details. Voici pourquoi, 
dans une exegese de la realisation de Dan 
Piţa, on peut parfaitement recourir, en tant 
que termes de comparaison, a des noms de 
la notoriete de ceux d'un Visconti ou d'un 
Wajda. Chaque plan transpose discretement 
l'ambiance roumaine dans l'atmosphere de 
la peinture de l"epoque, d'Aman et de Grigo­
rescu aux impressionnistes frarn;ais (grâce aux 
admirables decors de Helmut Stiirmer et aux 
costumes de Lidia Luludis), tandis que !es 
images de Nicolae Mărgineanu imposent ce 
jeune operateur non seulement pour la vir­
tuosite de ses tres longs plans-sequences ou 
pour le coloris chaud des paysages mais aussi 
pour la subtilite avec laquelle sa camera s'in­

tegre parmi Ies personnages du film. De meme 
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le compositeur Adrian Enescu, auteur d'une 
remarqua ble partition dans laq uelle Ies elc­
ments de folklore balkanique se melent a des 
refrains folk, a su conferer a la musiquc une fonc­
tion active dans le deroulement de l"action. 
Dans le role titulaire, Victor Rebengiuc cra­
yonne, avec une maîtrise vraiment extraordi­
naire, la figure deconcertante de Tănase Scatiu, 
le drame de l'arriviste complexe que la rapacite 
finit par rendre inhumain. Le reste de la 
distribution, impeccable jusqu"aux simples appa­
ritions, reunit des acteurs de grande classe 
de la scene et de !'ecran roumains: Eliza Petră­
chescu, Vasile Niţulescu, Carmen Galin, Cătă­
lina Pintilie, Csiki Andras, Dan Nuţu, Victor 
Stoenescu, etc. 

Le film de Mircea Veroiu, Dincolo d<' pod, 

s'inscrit egalement parmi ces rares cas d'heu­
reuse collaboration entre la litterature et le 
cinema. Mircea Veroiu, qui signe aussi bien le 
scenario que la mise en scene, nous propose 
une version dynamique, concentree, de l'ccuvre 
de Slavici, tout en nous decouvrant des signi­
fications nouvelles, que Ies exegeses litteraires 
traditionnelles ont parfois negligees. Moins 
interesse par l'ascension de M:1ra et par l'âpre 
lutte de l'ancienne gardienne du pont pour 
faire fortune que par une exploration en pro­
fondeur de !'univers decrit par le romancier, 
le cineaste suit apparemment le drame ora­
geux qui se jou;: entre Sid:1, fille de Mara et 
Hans Huber, le fils du partenaire d'affaires de 
celle-ci. Mais en rfalite, le film vise a des fins 
autrement ambitieuses, se propos:int de refaire 
le portrait d'une societe a un moment donne, 
celui notamment de la bourgeoisie transyl­
vaine a la veille de la revolution de 1848. Un 
monde qui au premier abord semble calme et 
immobile, mais qui en realite est ronge par 
Ies passions - Ies uns sont possedes par la 
passion de faire fortune, ies autres par la 
noble passion de leurs croyances revolution­
naires, Ies uns par la passion devorante de 
l'amour, Ies autres par celle de leurs prejuges 
religieux et nationaux. 

Afin d'ancrer l'action avec encore plus de 
precision dans un contexte social historique 
c_oncret, Veroiu en partant d'une vague sugges­
t10n de l'ceuvre litteraire, prit la liberte sa-

lutaire, d'investir certains personnages avec 
Ies attributs des combattants qu'a la veille 
de la Rcvolution de 1848 anima !'ideal de 
la lutte pour la liberte nationale et sociale. 
Cette insertion de !'element politique dans 
la texture du film, admirablement operee, 
amplific de fa<;on spectaculaire ses significations, 
l'embrase d'un souffle genereux, enrichissant 
implicitement Ies psychologies dans le sens 
de leur modernisation. En cineaste veritable­
ment epris de son art, en fin connaisseur du 
langage cinematographique, Mircea Veroiu fut 
preoccupe, cette fois aussi, par l'«ecriture» du 
film, quoique !'exces de calligraphie porte en 
soi le danger d 'un style fige. Dans le cas present, 
neanmoins, le souci pour la beaute de l'image 
ne porte aucunement prejudice a la fluence de 
la narration, fascinant, par contre, le spec­
tateur. Le fait de savoir manier Ies premiers 
plans et Ies details, la cadence et la construc­
tion des ellipses, I'aide a ebaucher en quelques 
ca dres des destinees ou des in stants inoublia­
bles. Film d'auteur, par excellence, Dincolo de 

pod est en meme temps un film d'equipe dans 
Ia mesure ou Ies decors (Nicolae Drăgan), Ies 
costumes (Hortensia Georgescu), I'image et 
l'interpretation sont englobes dans une vision 
unitaire, laquelle restitue I'atmosphere et Ia 
poesie, Ie tumulte interieur et Ies dechirements 
douloureux de !'univers evoque. En virtuose 
de la camera, Călin Ghibu sait conferer a l'i­
mage la plus simple un air de raffinement et 
de noblesse. La formation artistique des reali­
sateurs du film apparaît constamment dans Ia 
composition des cadres qui renvoient - sans 
ostentation aucune, mais avec I'intention d'e­
veiller dans Ia memoire du spectateur des fili­
ations - aux toiles celebres de la peinture 
flamande et nordique. La distribution offre a 
des acteurs excellents I'occasion de realiser 
des bijoux d'interpretation, dans des roles 
consistant en quelques repliques aussi bien que 
dans Ies ro Ies princi paux: Irina Petrescu, Ion 
Caramitru, Mircea Albulescu, Leopoldina Bă­
lănuţă, Andrei Finţi, Maria Ploaie, Ovidiu 
Iuliu Moldovan, Monica Ghiuţă. 

Dans la comedie Porestea dragostei (Le Conte 
de I'amour) ii s'agit encore de la transposition 
d'une ceuvre litteraire a !'ecran. Dix ans apres 
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De-aş fi Harap Alb (Si j'etais Harap Alb) la 
collaboration entre Ion Popescu Gopo et cet 
inventeur de contes cocasses que fut Ion Creangă 
se poursuit avec bonheur, pour faire Ies delices 
des enfants «de 7 a 77 ans», comme nous dit le 
generique de cette feerie musicale ou inter­
viennent aussi des personnages de dessin anime. 
A vec sa fan tai sie fureteuse, Gopo trouva dans 
Pol'estea porcului (Le Conte du cochon) un 
noyau pour des interpretations insoup<;onnees, 
par une brusque projection des aventures 
pleines de signification du vieux couple desi­
reux d'avoir un enfant, dans !'univers non 
moins rempli de signification du science fiction. 
Aucun des films anterieurs de Gopo n'aura 
peut-etre evogue avec tant de force et d'une 
maniere aussi boulversante l'obsession du cos­
mos et de nos voisins des autres galaxies. Sous 
l'apparencc naîve du conte, s'insinue un frisson 
metaphysique et l'image de l'astronaute dans 
son costume rutilant, gui par des signaux lumi­
neux communique a travers la nuit avec ses 
semblables d'une petite etoile eloignee, nous 
bante longtemps apres. li est regrettable gu'au 
point de vue de la realisation plastigue le film 
soit moins reussi et quc le spectateur doit rester 
avec la nostalgie de la vision raffinee de Harap 
Alb. 

Trei zile şi trei nopţi(Trois jours et trois nuits), 
transposition d'apres le roman Apa (L'Eau) 
d'Alexandru Ivasiuc, ecrivain tragiguement dis­
paru dans le tremblement de terre de 4 mars 
1977, represente le debut de Dinu Tănase dans 
le Iong metrage de fiction. Deja connu en tant 
gue realisateur de films pour la television, re­
presentant plein de talent de notre admirable 
ecole d'operateurs d'images, Dinu Tănase 

n~a pas hesite d 'inaugurer sa nouvelle carriere 
en s'acheminant d'un pas decide et sans com­
plexes superflus sur le terrain plein d'asperites 
du film politigue d'evocation historique. Trei 

zile şi trei nopţi recree avec une indiscutable 
force epique un episode du printemps de 1946, 
lorsque Ies transformations politigues et so­
ciales en cours donnerent lieu, dans une viile 
transylvaine, a une confrontation violente de 
deux types humains: d'une part ceux qui 
luttaient pour conguerir le pouvoir, puisque 
«il ne saurait y avoir justice sans pouvoir», 

et de l'autre ceux qui croient vivre «des temps 
sans Joi, ou chacun fait main basse sur ce qu'il 
peut». En adaptant son propre roman, aux 
rigueurs de !'ecran, Alexandru Ivasiuc nous 
proposa un tableau vibrant, qu'il voulait 
libre de toute contrainte, de cette epoque de 
fondamentales options existentialistes. Realise 
avec nerf et avec une science de la narration 
cinematographigue (malgre !'exces de dia­
logue), avec une intuition a part pour recreer 
l'atmosphere de l'epoque et pour peupler l'ar­
riere-plan d'une typologie populaire, Trei 
zile ,~i trei nopf iest en meme temps le film d'un 
metteur en scene mur, qui possede bien son me­
tier. De la jusqu'a l'affirmation d'un style 
propre, personnel, ii n'y a plus qu'un pas a 
faire. Mais gui doit etre fait. 

Ultima noapte a singură tă/ ii (La Derniere 
nuit de solitude), film de Virgil Calotescu, a 
pour point de depart un roman d'actualite 
Descoperirea familiei (La Decouverte de la 
familie), de l'ecrivain Ion Brad. L'authen­
ticite constitue sa premiere qualite, sans doute 
parce que la formation de documentariste 
du metteur en scene s'est affirmee dans le cra­
yonnage des menus details, pleins de charme 
et de chaleur, de l'atmosphere du village ou 
se passe l'action. Cette authenticite, renforcee 
par des decors fonctionnels, par moments avec 
une note discrete d'humour, attenue en une 
certaine mesure Ies defauts de construction du 
film. En effet, le conflit central meme, qui op­
pose Octavian Borcea, paysan orgueilleux et 
bute, au president de la ferme collective, Cireş, 
nous apparaît nebuleux et insuffisamment ar­
gumente. Alors qu'a son debut Ie film semble 
nous proposer un vigoureux debat sur le 
processus de transformation de la mentalite 
rurale, sur le parcours !'accent se deplace 
vers des problemes de nature familiale. Le film 
nous revele ainsi un aspect douloureux et 
tres actuel, ignore jusqu'a present par notre 
cinema: celui de la solitude morale qu'eprou­
vent Ies parents en voyant leurs enfants de­
serter le village et oublier pendant de longues 
annees de donner signe de vie a ceux qui 
sont restes pour travailler la terre, selon 
la tradition transmise de pere en fils. Malgre 
qu'il se refuse avec energie a la vision idylli-
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gue, en faveur d'un realisme de margue, Ultima 
noapte a singurătăţii ne reussit pas a eviter le 
schemati<-:me, cependant gue l'excessive mo­
destie ct·expression du cineaste n'est pas de 
na tur~ a le sauver de la platitude. 

La aerniere en date des transpositions cine­
matographigues fut Premiera (La Premiere), 
un exemple non avenu de «theâtre en con­
serve», pour citer la formule de Marcel Pagnol. 
En partant de la piece Traresti, du dramaturge 
roumain Aurel Baranga, dont la reputation 
n'est plus a faire, le metteur en scene Mihai 
Constantinescu n'a pas su transcrire ses signi­
fications en des termes specifigues a !'art du 
cinema, ce gui fait gue Ies brillantes repligues 
de Baranga soient annihilees sur ]'ecran par 
une mise en page d'ou l'inspiration est absente. 
L'exceptionnelle eguipe d'acteurs, par le moyen 
de laguelle le metteur en scene a cru pouvoir 
sauver la fragile construction de cet ouvrage 
bâcle, ne fait gu'aviver notre regret devant 
un possible succes rate. 

Si des annees durant nos cineastes ont con­
centre leur attention sur Ies evenements-clef de 
l'histoire nationale, en ce moment ce sont Ies 
problemes de l'actualite gui ont pris Ies devants. 
Malheureusement, ils n'ont pas toujours ete 
traites avec une force artistigue suffisante, soit 
a cause de scenarios debiles, depourvus de 
conflits authentigues, soit de la faute des reali­
sateurs gui croient pouvoir se reposer exclu­
sivement sur le texte propose par le scenariste, 
oubliant gue dans un film l'atmosphere, Ies 
details de l'ambiance peuvent avoir parfois une 
importance plus grande gue le sujet meme. 

Un admirable exemple en ce sens est le film 
Merele ro,~ii (Les Pommes vermeilles) gui consti­
tue le debut cinematographigue du metteur en 
scene de theâtre Alexandru Tatos. Avec intuition 
et sensibilite, Tatos utilisa le scenario de Ion 
Băieşu comme un theme de fond, en marge 
duguel il broda une suite d'improvisations. 
En explorant avec minutie ]'univers denue 
d'elements spectaculaires de l'existence guoti­
dienne d'un petit hopital de province, le cineaste 
inscrit son ouvrage sur la ligne realiste-polemi­
que inauguree naguere par le film roumain 
Reconstituirea (La Reconstitution) et continuee 
par Filip cel bun. La chaleur, la tendresse et 
meme l'humour avec lesguels sont consideres 
Ies personnages n'excluent pas pour autant 
l'observation incisive d'ensemble, discretement 
prolongee dans le sens d'une meditation sur 
Ies significations de l'existence contemporaine. 

Quoigue aux antipodes en ce gui concerne 
la formule, Zile fierbinfi (Journees bn11antes), 
le dynamigue film de Sergiu Nicolaescu, nous 
propose a son tour une radiographie tres bien 
faite du present, vu cette fois-ci de l'angle 
d'un directeur de chantier naval. Plus specta­
culaire, execute dans des tons plus energigues, 
le film de Nicolaescu plaide pour une acception 
vraiment communiste de l'idee de confiance 
entre Ies hommes. Meme si l'enjeu du conflit 
est plutot stereotype, Zile fierbinţi se rachete 
du fait gu'il nous offre le portrait attachant 
et veridigue d'un chantier et d'une categorie 
d'hommes habitues a vivre dans une permanente 
tension et a imposer leurs points de vue par 
la lutte. 

Manuela Gheorghiu 
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