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NIQUE DU CINLEMA

Il y a deux décennies, le metteur en scéne
Victor Iliu offrait & la cinématographie rou-
maine son premier chef-d’ecuvre: Moara cu
noroc (Le Moulin qui porte fortune), trans-
position a4 I'écran du roman homonyme de
Ion Slavici. Ce film devait représenter le premier
pas vers une fertile collaboration entre la litté-
rature et le film roumain. A la galerie des titres
inaugurée avec O noapte furtunoasid (Une Nuit
crageuse) et continuée avec Moara cu noroc,
Setea (La Soif), Rdscoala (La Révolte), Nunta
de piatrd (Les Noces de pierre) ou Dufiul aurului
(L’Esprit de I'or), I'année 1976 ajouta plusieurs
réalisations prestigieuses, dignes de figurer
parmi les ceuvres de référence de la création
nationale. Disciples fidéles de Victor Iliu dont
ils furent les éléves, Dan Pita et Mircea Veroiu,
chefs de file de la nouvelle génération de met-
teurs en scéne sur laquelle se fondent les es-
poirs de notre cinéma, donnérent encore une
fois la preuve de leur talent et de leur vocation
avec deux films d’une exceptionnelle force
artistique: Tdanase Scatiu et Dincolo de pod
(De I'autre c6té du pont), tous les deux d’aprés
des ouvrages de la littérature classique. Leur
apparition sur les écrans a la valeur d'un
double acte de culture: cinérmatographique et
littéraire: devant les images d'une beauté
raffinée et enveloppante, le spectateur éprouve
I'envie de lire ou de relire le cycle des Comdanes-
teni de Duiliu Zamfirescu, ou Mara de Ion

Slavici.

L’écrivain Mihnea Gheorghiu, auteur du
scénario de Tdnase Scatiu, concentra, en une
vision moderne, la substance épique de deux
des romans de Duiliu Zamfirescu (Tdnase
Scatiu et Viaga la tard (La Vie a la campagne)
autour de deux personnages centraux — le
boyard Dinu Murgulet et le parvenu Tanase
Scatiu — dont I'impact, soldé par une triste
alliance, symbolise le destin 21 deux mondes
de la fin du XIX-e siécle, quand 1a grande
aristocratie s’enlisait lentement, élim:né> ine-
xorablement de la scéne de T'histoire par la
bourgeoisie en ascension, représentant une
classe nouvelle, d’un arrivisme brutal et féroce.
Le film suit en paralléle la décadence des grands
propriétaires terriens, l'escalade des parvenus,
par des moyens vénaux, vers le pouvoir poli-
tique, et, enfin, I'exaspération croissante des
paysans opprimés, dont la révolte éclate vio-
lemment dans le final, comme une anticipa-
tion de la grande tourmente de 1907.

Pour réaliser cette ample et vigoureuse
fresque d’une époque de transition de I'his-
toire de la Roumanie, ou le souffle épique et
la suggestion romantique s’avérent autant
importants que le détail psychologique, le
metteur en scéne Dan Pita, avec une intuition
d’artiste authentique a su trouver le ton et
le style adéquats. Le réalisme robuste du film
n’exclut pas pour autant le raffinement et
I'élégance poétique. La personnalité du ciné-
aste se fait sentir aussi bien dans la vision
d’ensemble que dans les détails. Voici pourquoi,
dans une exégeése de la réalisation de Dan
Pita, on peut parfaitement recourir, en tant
que termes de comparaison, i des noms de
la notoriéte de ceux d'un Visconti ou d’un
Wajda. Chaque plan transpose discrétement
I'ambiance roumaine dans ['atmosphére de
la peinture de I'époque, d’Aman et de Grigo-
rescu aux impressionnistes frangais (grace aux
admirables décors de Helmut Stiirmer et aux
costumes de Lidia Luludis), tandis que les
images de Nicolae Margineanu imposent ce
jeune opérateur non seulement pour la vir-
tuosité de ses trés longs plans-séquences ou
pour le coloris chaud des paysages mais aussi
pour la subtilité avec laquelle sa caméra s’in-
tégre parmi les personnages du film. De méme
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le compositeur Adrian Enescu, auteur d’une
remarquable partition dans laquelle les élé-
ments de folklore balkanique se mélent a des
refrains folk, a su conférer 4 la musiquc une fonc-
tion active dans le déroulement de ['action.
Dans le role titulaire, Victor Rebengiuc cra-
yonne, avec une maitrise vraiment extraordi-
naire, la figure déconcertante de Tdnase Scatiu,
le drame de l'arriviste complexé que la rapacité
finit par rendre inhumain. Le reste de la
distribution, impeccable jusqu’aux simples appa-
ritions, réunit des acteurs de grande classe
de la scéne et de I'écran roumains: Eliza Petra-
chescu, Vasile Nitulescu, Carmen Galin, Cata-
lina Pintilie, Csiki Andras, Dan Nutu, Victor
Stoenescu, etc.

Le film de Mircea Veroiu, Dincolo de pod,

s'inscrit également parmi ces rares cas d’heu-
reuse collaboration entre la littérature et le

cinéma. Mircea Veroiu, qui signe aussi bien le
scénario que la mise en scéne, nous propose
une version dynamique, concentrée, de I’cuvre
de Slavici, tout en nous découvrant des signi-
fications nouvelles, que les exégéses littéraires
traditionnelles ont parfois négligées. Moins
intéressé par I'ascension de Mara et par I'dpre
lutte de I'ancienne gardienne du pont pour
faire fortune que par une exploration en pro-
fondeur de l'univers décrit par le romancier,
le cinéaste suit apparemment le drame ora-
g:ux qui se jous entre Sida,fille de Mara et
Hans Huber, le fils du partenaire d’affaires de
celle-ci. Mais en réalité, le film vise & des fins
autrement ambitieuses, se proposant de refaire
le portrait d’une société & un moment donné,
celui notamment de la bourgezoisie transyl-
vaine 4 la veille de la révolution de 1848. Un
monde qui au premier abord semble calme et
immobile, mais qui en réalité est rongé par
les passions — les uns sont possédés par la
passion de faire fortune, les autres par la
noble passion de leurs croyances révolution-
naires, les uns par la passion dévorante de
'amour, les autres par celle de leurs préjugés
religieux et nationaux.

Afin d’ancrer I'action avec encore plus de
précision dans un contexte social historique

concret, Veroiu en partant d'une vague sugges-
tion de I'cuvre littéraire, prit la liberté sa-

lutaire, d’investir certains personnages avec
les attributs des combattants qu'a la veille
de la Révolution de 1848 anima l'idéal de
la lutte pour la liberté nationale et sociale.
Cette insertion de ['élément politique dans
la texture du film, admirablement opérée,
amplifie de fagon spectaculaire ses significations,
I'’embrase d’un souffle généreux, enrichissant
implicitement les psychologies dans le sens
de leur modernisation. En cinéaste véritable-
ment épris de son art, en fin connaisseur du
langage cinématographique, Mircea Veroiu fut
préoccupé, cette fois aussi, par I'«écriture» du
film, quoique l'excés de calligraphie porte en
soi le danger d’un style figé. Dans le cas présent,
néanmoins, le souci pour la beauté de I'image
ne porte aucunement préjudice a la fluence de
la narration, fascinant, par contre, le spec-
tateur. Le fait de savoir manier les premiers
plans et les détails, la cadence et la construc-
tion des ellipses, I’aide a ébaucher en quelques
cadres des destinées ou des instants inoublia-
bles. Film d’auteur, par excellence, Dincolo de
pod est en méme temps un film d’équipe dans
la mesure ou les décors (Nicolae Drigan), les
costumes (Hortensia Georgescu), I'image et
I'interprétation sont englobés dans une vision
unitaire, laquelle restitue ’atmosphére et la
poésie, le tumulte intérieur et les déchirements
douloureux de l'univers évoqué. En virtuose
de la caméra, Cilin Ghibu sait conférer a I'i-
mage la plus simple un air de raffinement et
de noblesse. La formation artistique des réali-
sateurs du film apparait constamment dans la
composition des cadres qui renvoient — sans
ostentation aucune, mais avec l'intention d’é-
veiller dans la mémoire du spectateur des fili-
ations — aux toiles célébres de la peinture
flamande et nordique. La distribution offre a
des acteurs excellents I'occasion de réaliser
des bijoux d’interprétation, dans des rbles
consistant en quelques répliques aussi bien que
dans les rdles principaux: Irina Petrescu, Ion
Caramitru, Mircea Albulescu, Leopoldina Bi-
lanutd, Andrei Finti, Maria Ploaie, Ovidiu
Tuliu Moldovan, Monica Ghiuti.

Dans la comédie Povestea dragostei (Le Conte
de I’'amour) il s’agit encore de la transposition
d’une ceuvre littéraire a I'écran. Dix ans aprés
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De-as fi Harap Alb (Si j’étais Harap Alb) la
collaboration entre Ion Popescu Gopo et cet
inventeur de contes cocasses que fut Ton Creangd
se poursuit avec bonheur, pour faire les délices
des enfants «de 7 a 77 ans», comme nous dit le
générique de cette féérie musicale ou inter-
viennent aussi des personnages de dessin animé.
Avec sa fantaisie fureteuse, Gopo trouva dans
Povestea porcului (Le Conte du cochon) un
noyau pour des interprétations insoupgonnées,
par une brusque projection des aventures
pleines de signification du vieux couple dési-
reux d’avoir un enfant, dans l'univers non
moins rempli de signification du science fiction.
Aucun des films antérieurs de Gopo n’aura
peut-étre évoqué avec tant de force et d’une
maniére aussi boulversante I'obsession du cos-
mos et de nos voisins des autres galaxies. Sous
I’apparence naive du conte, s’insinue un frisson
métaphysique et I'image de I'astronaute dans
son costume rutilant, qui par des signaux lumi-
neux communique a travers la nuit avec ses
semblables d’une petite étoile éloignée, nous
hante longtemps aprés. 11 est regrettable qu’au
point de vue de la réalisation plastique le film
soit moins réussi et que le spectateur doit rester
avec la nostalgie de la vision raffinée de Harap

Alb.
Treizile sitreinopti(Trois jours et trois nuits),

transposition d’aprés le roman A4pa (L’Eau)
d’Alexandru Ivasiuc, écrivain tragiquement dis-
paru dans le tremblement de terre de 4 mars
1977, représente le début de Dinu Tanase dans
le long métrage de fiction. Déja connu en tant
que réalisateur de films pour la télévision, re-
présentant plein de talent de notre admirable
école d’opérateurs d’images, Dinu Tinase
n’a pas hésité d’inaugurer sa nouvelle carriére
en s’acheminant d’un pas décidé et sans com-
plexes superflus sur le terrain plein d’aspérités
du film politique d’évocation historique. Trei
zile si trei nopti recrée avec une indiscutable
force épique un épisode du printemps de 1946,
lorsque les transformations politiques et so-
ciales en cours donnérent lieu, dans une ville
transylvaine, & une confrontation violente de
deux types humains: d’une part ceux qui
luttaient pour conquérir le pouvoir, puisque
«l ne saurait y avoir justice sans pouvoir»,

et de l'autre ceux qui croient vivre «des temps
sans loi, ou chacun fait main basse sur ce qu’il
peut». En adaptant son propre roman, aux
rigueurs de I’écran, Alexandru Ivasiuc nous
proposa un tableau vibrant, qu’il voulait
libre de toute contrainte, de cette époque de
fondamentales options existentialistes. Réalisé
avec nerf et avec une science de la narration
cinématographique (malgré I'excés de dia-
logue), avec une intuition a part pour recréer
I'atmosphére de 1'époque et pour peupler I’ar-
riére-plan d’'une typologie populaire, Trei
zile si trei nopti est en méme temps le film d’un
metteur en scéne mir, qui posséde bien son mé-
tier. De 1a jusqu'a laffirmation d’un style
propre, personnel, il n’y a plus qu’'un pas a
faire. Mais qui doit étre fait.

Ultima noapte a singurardfii (La Derniére
nuit de solitude), film de Virgil Calotescu, a
pour point de départ un roman d’actualité
Descoperirea familieci (La Découverte de la
famille), de I’écrivain Ton Brad. L’authen-
ticité constitue sa premiére qualité, sans doute
parce que la formation de documentariste
du metteur en scéne s’est affirmée dans le cra-
yonnage des menus détails, pleins de charme
et de chaleur, de I'atmosphére du village ou
se passe l'action. Cette authenticité, renforcée
par des décors fonctionnels, par moments avec
une note discréte d’humour, atténue en une
certaine mesure les défauts de construction du
film. En effet, le conflit central méme, qui op-
pose Octavian Borcea, paysan orgueilleux et
buté, au président de la ferme collective, Cires,
nous apparait nébuleux et insuffisamment ar-
gumenté. Alors qu’a son début le film semble
nous proposer un vigoureux débat sur le
processus de transformation de la mentalité
rurale, sur le parcours l’accent se déplace
vers des problémes de nature familiale, Le film
nous révele ainsi un aspect douloureux et
trés actuel, ignoré jusqu'a présent par notre
cinéma: celui de la solitude morale qu’éprou-
vent les parents en voyant leurs enfants dé-
serter le village et oublier pendant de longues
années de donner signe de vie a4 ceux qui
sont restés pour travailler la terre, selon
la tradition transmise de pére en fils. Malgré
qu’il se refuse avec énergie & la vision idylli-
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que, en faveur d’un réalisme de marque, Ultima
noapte a singurdtdtii ne réussit pas a éviter le
schématisme, cependant que I'excessive mo-
destie d'expression du cinéaste n'est pas de
natur: a le sauver de la platitude.

La derniére en date des transpositions ciné-
matographiques fut Premiera (La Premiére),
un exemple non avenu de «théatre en con-
serve», pour citer la formule de Marcel Pagnol.
En partant de la piéce Travesti, du dramaturge
roumain Aurel Baranga, dont la réputation
n’est plus a faire, le metteur en scéne Mihai
Constantinescu n’a pas su transcrire ses signi-
fications en des termes spécifiques & I'art du
cinéma, ce qui fait que les brillantes répliques
de Baranga soient annihilées sur 1’écran par
une mise en page d’ou linspiration est absente.
L’exceptionnelle équipe d’acteurs, par le moyen
de laquelle le metteur en scéne a cru pouvoir
sauver la fragile construction de cet ouvrage
baclé, ne fait qu’aviver notre regret devant
un possible succés raté.

Si des années durant nos cinéastes ont con-
centré leur attention sur les événements-clef de
I’histoire nationale, en ce moment ce sont les
problémes de I’actualité qui ont pris les devants.
Malheureusement, ils n’ont pas toujours été
traités avec une force artistique suffisante, soit
a cause de scénarios débiles, dépourvus de
conflits authentiques, soit de la faute des réali-
sateurs qui croient pouvoir se reposer exclu-
sivement sur le texte proposé par le scénariste,
oubliant que dans un film l'atmosphére, les
détails de I’ambiance peuvent avoir parfois une
importance plus grande que le sujet méme.

Un admirable exemple en ce sens est le film
Merele rosii (Les Pommes vermeilles) qui consti-
tue le début cinématographique du metteur en
scéne de théatre Alexandru Tatos. Avec intuition
et sensibilité, Tatos utilisa le scénario de Ion
Biiesu comme un théme de fond, en marge
duquel il broda une suite d’improvisations.
En explorant avec minutie l'univers dénué
d’éléments spectaculaires de D’existence quoti-
dienne d’un petit hopital de province, le cinéaste
inscrit son ouvrage sur la ligne réaliste-polémi-
que inaugurée naguére par le film roumain
Reconstituirea (La Reconstitution) et continuée
par Filip cel bun. La chaleur, la tendresse et
méme I’humour avec lesquels sont considérés
les personnages n’excluent pas pour autant
I’'observation incisive d’ensemble, discrétement
prolongée dans le sens d’une méditation sur
les significations de D’existence contemporaine.

Quoique aux antipodes en ce qui concerne
la formule, Zile fierbinti (Journées briilantes),
le dynamique film de Sergiu Nicolaescu, nous
propose a son tour une radiographie trés bien
faite du présent, vu cette fois-ci de l’angle
d’un directeur de chantier naval. Plus specta-
culaire, exécuté dans des tons plus énergiques,
le film de Nicolaescu plaide pour une acception
vraiment communiste de l'idée de confiance
entre les hommes. Méme si I’enjeu du conflit
est plutdt stéréotypé, Zile fierbinti se rachéte
du fait qu’il nous offre le portrait attachant
et véridique d’un chantier et d’une catégorie
d’hommes habitués a vivre dans une permanente
tension et a imposer leurs points de vue par
la lutte.

Manuela Gheorghiu
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