
* * * CINEMATOGRAFUL ROMÂNESC 
CONTEMPORAN ( 1949-1975), Bucarest, 
Ed. «Meridiane», 1976, 236 p. 

Paru en I 975 aux Editions «Meridiane», grâce 
aux efforts du regrette dr Ion Cantacuzino et 
du dr Manuela Gheorghiu, Cinematograful 
românesc contemporan ( 1949- 1975) (Le cinema 
roumain contemporain - 1949-1975) repre­
sente incontestablement une remarquable syn­
these du phenomene cinematographique de 
notre pays surpris dans sa dynamique complexe. 

Le volume, rigoureusement structure, aborde 
a travers le prisme de personnalites reputees 
de notre critique de film «I'histoire du film 
roumain de la perspective des principaux para­
metres de la production cinematographique et 
groupe leur analyse en fonction des ouvrages 
d'historiographie a venir». 

Destine non seulement a !'instant present, 
mais considere surtout en tant que point de 
repere important dans la perspective historique, 
le volume est un veritable guide, I'une des 
syntheses Ies plus complexes, critique et autori­
see, des destinees du film roumain. Caracterise 
par un accord parfait des opinions, fruit de 
longues meditations et d'une haute conscience 
professionnelle, le volume, tel qu'il fut con<;u 
et elabore par ceux qui l'ont coordonne, est 
une ceuvre rigoureuse d'histoire critique, «une 
hypothese de travail et une voie ouverte pour 
!'a venim. 

L'etude par laquelle debute le volume -
«Un quart de siecle de film roumain», signe 
par Ecaterina Oproiu, fixe le cadre general de 
l'evolution du cinema roumain au cours des 
25 dernieres annees. En appreciant que jusqu'en 
I 948 le cinema roumain a existe plutot comme 
une «realite affective», l'auteur passe a I'histoire 
proprement dite, dont Ies debuts coîncident 
avec la Nationalisation de 1949. En enon<;ant 
Ies poncifs propres a ces temps, Ecaterina 
Oproiu surprend l'apparition successive des 
nuances ainsi que le moment ou, apres des films 
comme Scurtă istorie (Breve histoire), Viaţa 

î111·inge (La Vie triomphe) et Moara cu noroc 
(Le Moulin qui porte fortune) Ies cineastes 
commencent a etre conscients des tics et des 
cliches, et essaient de s'en debarrasser. Les 
moments-clefs y sont ponctues, tels que la 
creation de I' Association des Cineastes, des 
Archives Nationales, de la revue Cinema, l'or­
ganisation de festivals, I'elaboration de plans 
de perspective. En relevant !'idee d'une epopee 
nationale qui se fait jour, l'auteur parle d'une 
veritable «vocation de l'histoire» et de la prefe­
rence du public pour ces films, laquelle s'impose 
comme un fait sociologique. Les principaux 

COMPTES RENDUS 

films sont passes en rcvue, depuis Tudor, consi­
dere film-pilote jusqu'a Puterea şi Aderărul 
(Le Pouvoir et la Yerite), apprecie comme 
«Ie plus exact < · .. ) le plus engage et le plus 
resolu de tous Ies films-debats». «Le chef­
d'ceuvre tant reve» n'a pas encore fait son 
apparition, neanmoins le saut qualitatif s'ex­
prime par «un processus de maturite dont 
l'allure n'est pas vertigineuse mais qui a lieu 
a tous Ies echelons du metiern, ainsi qu'en 
conclut avec un optimisme lucide et justifie 
Ecaterina Oproiu. 

Manuela Gheorghiu et Constantin Pătrăşcoiu 
signent l'etude intitulee: «Les Bases de la cine­
matographie nationale. Structures et perspec­
tives». Ce bref panorama de la base techniq ue 
et materielle existante constitue le point concret 
de depart qui permet le developpement des 
autres materiels, ddies a l'etude des productions 
des studios crees. 

Mihai Duţă, dans «Aspects du spectacle et 
cu repertoire cinematographique», etablit Ies 
coordonnees essentielles de la diffusion des 
films dans notre pays, diffusion qui jusqu'en 
1948 etait modeste et anarchique, assuree en 
exclusivite par le secteur particulier et limitee 
au milieu urbain. L'analyse de sa structure et 
de son repertoire actuels met en evidence le 
rapport entre Ies films importes et ceux de la 
production nationale, ainsi que le pourcentage 
eleve des spectateurs qui frequentent Ies films 
roumains. Afin d 'accentuer le caractere de cet 
acte profondement culturel de la diffusion des 
films, l'auteur suggere une augmentation du 
nombre des salles de cinema de moyenne et 
de petite capacite, a titre experimental, ce qui 
contribuera «a promouvoir des films plus diffi­
cilement accessibles», suggestion que nous esti­
mons digne d'etre retenue. 105 
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Le regrette dr Ion Cantacuzino, l'un des 
editeurs du volume, dresse «un tableau d'en­
semble du contenu des films roumains du dernier 
quart de siecle», dans une etude intitulee «Le 
paysage du film roumain d'aujourd'hui». Apres 
avoir evoque l'epoque «primitive» de Ia cine­
matographie roumaine, l'auteur nous offre un 
tableau des genres fondamentaux - lequel reste 
ouvert aux nuances et aux enrichissements -
en observant la parcimonie du film biogra­
phique, du film sketches et du film de montage. 

Le dr Manuela Gheorghiu, l'autre editeur 
du volume, dans I'etude «Le Pathos de l'epopee 
nationale», aborde le theme d'une perspective 
historique. En faisant remarquer qu'un regard 
retrospectif sur Ia filmographie roumaine con­
temporaine met en evidence ce fait, pour Ie 
moins surprenant, d'une absence quasi-totale, 
voulue, dirait-on, au cours de la premiere 
decennie, des films d'evocation historique, 
observation qui est valable aussi pour le film 
de guerre, Manuela Gheorghiu avoue-a l'instar 
d'autres signataires - son insatisfaction a I'e­
gard de certains films historiques, lesquels se 
resument a une illustration des evenements du 
passe. L'insuffisante elaboration du scenario 
semble demeurer cependant la principale cause 
de ces imperfections, en partie estompes par 
le debat de quelques jeunes metteurs en scene 
(Christiana Nicolae, Constantin Vaeni) qui ont 
apporte avec eux une vision nouvelle et un 
niveau adequat de Ia transfiguration artistique. 
En se referant aux films de guerre (lesquels 
constituent, du reste, une preoccupation declaree 
de I'auteur, approfondie dans une ample etude, 
recemment publiee Filmul ,fi armele (Le Film 
et Ies armes)), Manuela Gheorghiu est d'avis 
qu'en abordant ce sujet «nos cineastes auraient 
pu opter entre deux modalites sensiblement 
differentes: la meditat ion al'cc des implications 
poetiqucs ct philosophiqucs ou Ic spectac/e d'al'en­
turcs palpitantes». Pour completer le tableau, 
l'auteur se refere aussi au feuilleton TV Un 
August în flăcări (Un Aofit en ftammes), ainsi 
qu'au cycle de facture policiere evoquant cette 
meme periode trouble, de violents conftits, 
inaugure par Sergiu Nicolaescu dans le film 
Cu mîinile curate (Les Mains propres) et con­
tinue par le meme et par Manole Marcus sur 
des scenarios de Titus Popovici et de Petre 
Sălcudeanu. 

Dans une stricte filiation d 'idees se situe 
l'etude de Valerian Sava «Le Film politique et 
l'ecole nationale - une strategie de l'affirma­
tion». En prenant pour point de depart Ie fait 
que «le film politique, en tant qu'espece et 
courant artistique, est en train d'essayer ses 
chances dans Ia production roumaine des der­
nieres annees en synchronisme avec certains 

developpements des plus significatifs de Ia cine­
matographie contemporaine», Valerian Sava 
indique Desfăşurarea (Le Deroulement) comme 
!'antecedent «Ie plus concluant», Ies productions 
ulterieures - jusqu'a Viaţa nu iartâ (La Vie 
ne pardonne pas), film considere comme faisant 
Ia rupture d'avec le caractere epique limite 
a l'illustration - etant denues d'importance. 
En soulignant que Ie role qui revient a une 
ecole nationale est de rassembler <<autour des 
realisations de performance des series d 'reuvres 
moyennes, d'ou peut egalement surgir, parfois, 
I'exception » (de pareilles positions reviendront 
sur le parcours de l'ouvrage), le critique Valerian 
Sava note Ies films qui, par leurs qualites, ont 
garde «vif l'interet inspire du passe revolution­
naire plus rapproche de nous». En fixant un 
cadre general - illustre par des productions 
remarquables du monde entier - l'auteur fait 
des appreciations sur quelques-unes des reali­
sations roumaines Ies plus representatives Pu­
terea ,1-i A deriirul, Trecătoarele iubiri (Les Amo urs 
passagers), Viforniţa (La Tourmente), Proprie­
tarii (Les Proprietaires), Trei scrisori secrete 
(Trois Iettres secretes), Un zîmbct pentru 11îai 
tîrziu (Un Sourire pour plus tard), tout en 
exprimant des reserves a I'egard des films qui 
abordent des aspects du passe ou font de trop 
frequentes allusions a des evenements apparte­
nant a un temps revolu. En paraphrasant un 
fameux appel lance par Delluc, Valerian Sava 
exige du film politique roumain une haute tenue 
et une concordance absolue entre idee et reali­
sation: «Le film politique doit etre un film et 
doit etre politique». 

La problematique et I'histoire du documen­
taire roumain - Iesquels constituent une pre­
occupation du critique Călin Căliman, concreti­
see dans Ies nombreux ouvrages dediees a ce 
genre modeste «qui n'a jamais envie la force 
d'attraction du film interprete par Ies grands 
acteurs» - fait l'objet d'une etude intitulee et 
ordonnee sur !'idee: «Le Film documentaire 
et I'histoire de l'edification socialiste». En 
le considerant comme un veritable «manuel 
d'histoire en images de notre epoque», Călin 
Căliman enumere et fait une breve caracteri­
sation des noms-repere, des personnalites qui 
ont trace une voie, se dediant a certains genres, 
et cite comme une realisation a part «un emou­
vant documentaire de Iong metrage a caractere 
d'essai», Apa ca un bil'Ol negru (L'Eau tel un 
buffte noir) - film a programme, realise par 
une promotion complete de jeunes diplomes 
de l'Institut d'art theâtral et cinematographique. 

B. T. Rîpeanu signe une etude intitulee 
«Le Film d'animation - reperes sur la trajec­
toire d'une evolution». 
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En subordonnant la matiere au titre, apres 
une breve «protohistoire» du cinema roumain 
d'animation, et apres avoir presente la situation 
de la base technique et materielle, l'auteur 
s'arrete sur Ies reperes significatifs. II souligne 
le succes international du film Scurtă istorie 
(Ion Popescu-Gopo, 1957) et ponctue Ies etapes 
et Ies titres plus importants, tout en remarquant 
que ces «realisations, assez meritoires», rappor­
tees a la production internationale ne depas­
saient pas la moyenne. La conclusion de l'etude, 
etayee sur le parcours par des citations de la 
critique de specialite, est suggeree aussi bien 
par le titre du dernier chapitre - «Une cristalli­
sation qui tarde a se produire» - , que par 
l'interrogation sur laquelle ii s'acheve, se refe­
rant a un possible et souhaitable «front de 
l'animation roumaine, dont le bouillonnement 
semble incertain>>. 

Consequent a des preoccupations evidentes 
aussi bien dans son activite a la chaire de filmo­
logie de I'Institut d'art theâtral et cinemato­
graphique, George Littera signe un article de 
stylistique: «De Moara cu noroc a Pădurea 
spînzuraţilor (La Foret des pendus): a la recher­
che du langage». En considerant ces deux films 
comme Ies points-clef des «sporadiques accu­
mulations a l'âge precurseur d'une maturite qui 
est a souhaiter, une periode ou s'epuise tout 
un cycle de recherches», l'auteur marque Ies 
principales etapes parcourues pour trouver le 
langage specifique du 7° art. Apres avoir passe 
en revue nos premieres productions significa­
tives au point de vue du style, George Littera 
en etablit Ies caracteristiques, que l'on pourra 
retrouver, a une echelle et avec des valeurs 
differentes dans presque tous Ies fii ms: Lupeni' 29, 
defini en tant que «film choral, dans la tradition 
du documentaire narratif»; Tudor - «l'exac­
titude d'une chronique», «inflexion lyrique», 
«pathetisme interiorise»; Viaţa nu iartă, Cînd 
primăl'ara e fierbinte (Quand le printemps est 
chaud), Anotimpuri (Les Saisons), tentatives 
experimentales ayant pour particularite «la dis­
continuite de l'analyse psychologique». Des ap­
preciations d'une grande finesse et exactitude, 
une analyse absolument anatomique, une «dis­
section» qui n'omet aucun aspect de la grammaire 
du film sont dediees par l'auteur aux deux 
fii ms de reference figurant aussi dans le titre: 
Moara cu noroc et Pădurea spînzuraţilor. 

Le doyen d'âge de notre critique de film, 
D. I. Suchianu, et Magda Mihăilescu s'occupent 
tous Ies deux de l'un des points de resistance du 
cinema roumain: l'interpretation. Les deux etu­
des consacrees a ce theme: «Nos acteurs» et, 
respectivement, «Valeurs de I'interpretation», 
se rencontrent sur un terrain commun d'appre­
ciations, car, comme l'affirme D. I. Suchianu 

dans son style si personnel, «Quant aux acteurs, 
on peut dire que c'est notre point fort. Tant 
au point de vue du nombre que du degre de 
naturel». Apres plusieurs demonstrations elo­
quentes au cours desquelles le mecanisme du 
jeu de certains acteurs est demontre et narre 
par D. I. Suchianu dans sa maniere caracte­
ristique, Magda Mihăilescu, ayant constate, 
heureusement, l'impossibilite de grouper Ies 
acteurs selon Ies criteres en circulation, tente 
une classification sui generis. 

Au point de vue de la «scenographie corn;ue 
tout d'abord comme une fonction dramatique», 
Alice Mănoiu signe l'etude «Le Decor - une 
porte vers le style». L'auteur confere au terme 
de realisme Ies vertus Ies plus diverses, en Ie 
dilatant, en groupant la scenographie des films 
roumains (consideree comme etant toujours 
fortement influencee par la personnalite du 
metteur en scene) selon des criteres insolites. 
Le realisme romantique est le cadre ou se situe 
Răsună valea (La Vallee retentit) ou Desfă,m­
rarea ou, avec une predilection pour l'etrange 
et pour l'experimentation, Zodia fecioarei (Le 
Signe de la Vierge) et Canarul şi riscolul (Le 
Canari et la tempete). Le realisme classique est 
illustre par Moara cu noroc et Comoara din 
Mdul vechi (Le Tresor de l'ancien gue), c'est-a­
dire Victor Iliu. Ă. I'interieur du realisme histo­
rique l'auteur fait une distinction entre «I'inter­
pretation de I'histoire, la reconstitution de 
l'essence d'une epoque, de son sens figuratif» 
(Tudor) et Ies reconstitutions «a la maniere 
des musees», l'enregistrement comme dans des 
archives du tableau d'epoque, corn;u en tant 
qu'inventaire des accessoires d'un siecle, d'agglo­
meration d'elements colories, d'un pittoresque 
na"if, non selectionne. Liviu Ciulei peut etre 
considere le representant du realisme baroque, 
seconde, evidemment, par deux collaborateurs 
particulierement actifs: Giulio Tincu et l'ope­
rateur Ovidiu Gologan. Le realisme symbolique 
est illustre par Ies films: Duminică la ora 6 
(Dimanche a 6 heures), Meandre (Meandres), 
Atunci i-am condamnat pe toţi la moarte (Alors 
je Ies ai tous condamne a la mort). Dincolo 
de nisipuri (Au-dela des sables). Le realisme 
quotidien, en tant que prolongation avec un 
cachet personnel et autochtone du neo-realisme, 
apparaît surtout dans Ies films inspires de 
l'actualite immediate. Une categorie a part, 
adaptee au genre respectif, est representee par 
le realisme feerique, present dans Tinereţe fără 
bătrîneţe (Jeunesse sans vieillesse), Veronica, 
Harap-Alb, ou par ce que l'auteur designe d'une 
fa<;on inspiree du terme de realisme de I' exception, 
commun a des films d'exception, eux aussi: 
Felix şi Otilia, Nunta de piatră (Les Noces de 
pierre), Duhul aurului (L'Esprit de l'or). Chacune 107 
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de ces categories est argumentee, l'auteur de­
montrant que le style n'est, et ne saurait etre, 
que le resultat d'une communion artistique 
a l'interieur de laquelle, meme si la personnalite 
du metteur en scene demeure le facteur decisif, 
ce dernier a pour allies importants le sceno­
graphe et l'operateur. 

Outre Ies acteurs, qui souvent ont sauve 
des films de l'echec, ii y a toujours eu l'image, 
qui a revigore le film, l'a farde, l'a etaye. Eva 
Sîrbu consacre l'etude «L'lm2ge de l"image» 
a nos operateurs si doues, lesquels demeurent, 
surtout pour la masse du public, Ies hommes 
«de derriere la camera». La personnalite du 
metteur en scene ne saurait etre ignoree: 
l'image, meme si realisee par une autre «main», 
est en grande partie l"emanation de la concep­
tion plastique du metteur en scene. Les noms 
de Ovidiu Gologan, Gh. Fischer, Al. Întorsu­
reanu, George Cornea, Grigore Ionescu, Nicolae 
Girardi, Nicu Stan - se rattachant a differents 
films, tournes dans des «clefs» et des «coloris» 
differents - evoquent la forte personnalite de 
chacun, neanmoins pliee avec intelligence et 
souplesse aux exigences et au style du metteur 
en scene avec lequel ils travaillent. 

Une analyse pertinente et appliquee est rea­
lisee par Olteea Vasilescu dans l'article «Entre 
l'image et le son». Le point de depart de la 
demonstration est constitue par la «poetique>, 
de V. fliu, lequel a toujours considere «la musi­
que comme une dimension de l'image visuelle» 
(le fait que le spectateur est a mcme de voir 
et d'entendre l'image n'a rien de paradoxal). 
En partant deces considerations, l'auteur entre­
prend des analyses minutieuses des colonnes 
sonores de differents films - Moara cu noroc, 
Tudor, Pădurea spînzura/ilor, Meandre, Dumi­
nică la ora 6, Răscoala (La Revolte) - saisis­
sant l'importance et Ies implications d'ordre 
psychologique et esthetique de la musique, 
decelant dans chaque film «la tentative meri­
toire d'adopter de nouvelles formules de l'arti­
culation audio-visuelle», enumerant en parallele 
Ies noms des plus importants createurs de 
musique de film. 

En partant de la constatation que «le film, 
art de confluence < ... ) dispose d'une capacite 
importante d'influencer le public dans le sens 
de former une conscience raccordee a l'epoque 
et a son ideal social, politique, civique, ethique 
et esthetique» Ion Toboşaru signe l'article 
«Le Film national contemporain et la conscience 
socialiste». L'auteur ayant declare qu'il n'est 
pas interesse par une enumeration des films 
en tant que tels, ni par leur hierarchisation, 
l'etude ne se rapporte qu'aux films qui ont 
transforme la creation artistique en «un docu­
ment du temps». En mentionnant Ia «vocation 

de l'actualite, evidente dans des films repre-­
sentatifs OLI dans CCLIX qui renctcnt l'histoire a 
travers le prisme de la contemporaneite, ii 
precise que Ies «nouveaux rapports institues 
dans l'effervescence creatrice des arts en general, 
la physionomie politique, civiquc, morale et 
esthetique du createur sollicitent une vision 
modifiee pour ce qui est du realisme dans 
!'art». Se rattachant a ces imperatifs ii y a 
aussi la necessite de former le gont de notre 
public, car le nombre record de spectateurs 
aux films roumains ne signifie pas toujours une 
comprN1e11sion de la part de ces si:ectateurs. 
L'auteurfait une distinction «entre le fait de voir 
des films et celui d'avoir l'education necessaire 
pour comprendre, dans des dimensions reelles, 
la realite spirituelle construite dans la pluralite 
des im;;ges filmiqucs». Comme un reflet naturel 
deces exigences ii y a aussi Ies suggestions pour 
inclure la culture cinematographique dans l'en­
seignemcnt superieur, comme un element indis­
pensable d'une culture harmonieuse, complexe 
et unitaire qucl qu'en soit Ic profil des facultes. 

En abordant le probleme de la «Condition 
critique du film», G~lu Ionescu en souligne l'un 
des principaux aspects: le but predominant qui 
est la popularisation. Comme une consequence 
naturelle, on a accorde dans presque toutes 
Ies publications, et en premier lieu dans ceux 
qui ont un caractere permanent, un cspace 
toujours plus grand aux rubriques du film. 
La chronique du film est celle qui reste prepon­
derante en tant que modalite publicitaire. Afin 
de creer une image d'ensemble y sont mention­
nees aussi Ies centres pour Ia formation 
specialisee: la chaire d 'histoire et theorie du 
film de l'lnstitut d'art theâtral et cinemato­
graphique ainsi que le secteur de recherche 
dans le cadre de !'Institut d'histoire de !'art. 
tous Ies deux de date relativ~ment recente, et, 
en etroite correlation l"activite si precieuse des 
Archives Nationales de Films et Ies emissions 
specifiques realisees par la Television. 

Le tableau des preoccupations theoriques est 
complete par Mihai Nadin, dans «Le Cinema 
et le livre de film». L'auteur considere le livre 
de film comme un facteur determinant, ayant 
contribue a faire imposer Ic cinema en tant 
que «art de grand impact social, de Iarge audi­
ence publique», et concentre en quelques pagc:s, 
et en faisant une sorte de compte renciu, Ies 
livres Ies plus significatifs parus. fi deplore Ie 
fait que la liste deces ouvrages - qu'il s'agisse 
de contributions roumaines, qui s'arretent sur­
tout sur le destin du cinema national, ou de 
traductions - est plutot Iimitee par rapport 
aux necessites et it l'interet manifeste par Ies 
Iecteurs et Ies spcctateurs, tout en mentionnant 
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que la mojorite des parutions est due aux 
editions «Meridiane». 

Dans le meme contexte de J'imperatif aigu 
d\me education du spectateur par tous Ies 
moyens afin qu'il soit pret a capter le message 
d'un film au niveau correspondant se situe aussi 
l'article «Les Cineclubs et la culture cinema­
tographique», signe par Manuela G:1eorghiu 
et Geo Saizescu. Si l'etude de la cinematographie 
n'a pasete encore introduite, sous aucune forme, 
en tant que discipline dans le systeme d'ensei­
gnement, du moins Ies cineclubs, representant 
des formes specialisees d'initiation dans Ies mys­
teres du septieme art, auront ete corn;us comme 
autant d'«institutions oit l'on peut apprendre 
l'abc du film». En mentionnant l'usage fait de 
ces formes, la passion et le talent de leurs ani­
mateurs (attestes egalement par le succes obtenu 
aux differents festivals republicains), Ies auteurs 
en soulignent aussi Ies aspects negatifs et font 
des suggestions pour le perfectionnement de 
cette activi te qui, sans doute, fait montre d 'un 
important saut qualitatif: la creation d'une 
filmotheque, la reprise des cours d'histoire du 
film dans le cadre de l'Universite pour la culture 
et la science de Bucarest, etc. 

Comme pour une conclusion, Florian Potra, 
dans l'etude finale «Caractere specifique national 
et solidarite humaine» tente de mettre en evi­
dence certains elements specifiques nationaux 
du film autochtone (preoccupation de l'auteur 
developpee dans un ample volume paru recem­
ment aux tditions «Meridiane»). Ă. J'aide des 
films cites et analyses dans Ies parametres pro­
poses, l'auteur essaie de delimiter et ensuite 
d'approfondir «le caractere propre, specifique­
ment national, du cinema roumain» et d'etablir 
«en quoi consiste son patrimoine expressif et, 
au premier chef, en quoi consistent ses possibi­
lites d'evolution». La encore apparaissent, par­
fois correles avec leurs equivalents de large 
circulation de la litterature et du film universels, 
des titres-reperes. Les appreciations, Ies disso­
ciations et Ies paralleles convergent tout naturel­
lement vers la constatation finale, ainsi formu­
lee: «Ie cinema roumain est en train de dere11ir 
un cinema probli:matique, c'est-a-dire capable 
d'aborder et d'exprimer des problemes essenliels 
de la vie d'une nation socialiste et de Ies 
affronter». 

Ainsi coni;:u, le volume embrasse l'ensemble 
des aspects de la cinematographie nationale dans 
une analyse vivante, critique et pertinente, de 
laquelle presque nul film ou nom n'ont ete 
omis. La dimension scientifique du volume est 
completee par une Filmographie detaillee des 
films de fiction de la periode 1949- I 975, ainsi 

que d'une abondante illustration, inspiree et 
suggestivement groupee par themes. 

Par toutes ses coordonnees, le volume Cine­
matografii/ românesc contemporan se constitue 
en tant qu'instrument de travail utile, necessaire 
et depuis longtemps attendu. 

Marina Constantinescu 

ION ZAMFfRESCU, Drama istoricâ unfrersa/ă 
şi na{ionalâ, Bucarest, Ed. Eminescu, 1976, 
296 p. (Collection «Masca»). 

Le rapport entre l'histoire et le theâtre, Ies 
causes directes ou mediates qui ont fait que Ies 
evenements conserves par la memoire de l'huma­
nite fussent presents sur la scene aussi, voila 
l'objet de l'interessante investigation entreprise 
par le distingue historien du theâtre et theoricien 
litteraire Ion Zamfirescu dans son «Drame 
historique universel et national». 

L'etude de l'histoire, du tresor d'experience 
humaine en vue de la decouverte de ses causes 
dcterminantes, l'elucidation de tous Ies motifs 
qui ont mene au progres de l'humanite ou, a 
I'encontre, it des moments de stagnation, n'ap­
partient pas seulement aux hommes de science 
mais aussi aux philosophes, aux ecrivains et aux 
artistes, soutient l'auteur de ce livre des Ies 
premieres pages. En accentuant avec finesse 
et pertinence Ies differences fondamentales q ui 
existent entre Ies obligations de l'historien de 
respecter la lettre du document et la liberte des 
createurs de contribuer avec leur fantaisie a 
la comprehension des phenomenes ou meme 
leur droit de reconstituer avec leur imagination 
inspiree l'absence des donnees et des precisions, 
Ion Zamfirescu entend nous demontrer, on dirait 
sur Ies traces d'Aristote, que Ies ecrivains mettent 
au jour tout d'abord Ies sens moraux et philo­
sophiques des actions humaines, Ies permanences 
et Ies donnees uniques et non-iteratives tandis 
que Ies hommes de science sont obliges a se 
limiter seulement aux significations des faits 
etudies. 

Reunir dans une vision unique tant l'evolution 
des rapports entre le theâtre et l'histoire concrete 
que Ies significations des faits passes pour Ies 
descendants a ete une intiative de grande har­
diesse, menee a bonne fin par l'auteur, avec 
rigueur, constance et passion. 

Plus que tous Ies autres arts, le theâtre, 
soutient Ion Zamfirescu, a fait appel a l'histoire, 
ayant besoin de heros extraordinaires et de 
destins exemplaires a l'aide desquels ii a debattu 
Ies problemes !ies aux devoirs de l'homme envers 109 
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