
des temoignages precis ( dates historiques, des­
criptions de facture litteraire, documents musi­
caux proprement dits), qui facilitent la tentative 
de connaître par le detail le developpement de 
la musique roumaine. Dans le cadre de ce deve­
loppement, la musique byzantine a represente 
une realite objective. Les productions de I'etape 
«byzantine» - d'un interet qu'il n'est plus neces­
saire d'argumenter - attirent de plus en plus 
l'attention des specialistes qui, avec zele, minutie 
et respect, cherchent a Ies faire valoir, a leu r 
accorder l'importance qu'elles meritent, Ies 
considerant it juste titre comme une partie 
integrante du passe artistique et culturel du 
peuple roumain. 

Sans la moindre exageration, on peut affirmer 
que Ies recherches de musique ancienne sont 
extremement difficiles; ncn pas tcllement a cause 
de l'etendue de la periode historique qui Ies a 
vues naître - jusque vers la moitie du XfX'' 
siecle - que surtout a cause de la complexite 
des problemes qu'elles soulevent. Cest pourquoi, 
apres des annees de travail assidu, le petit groupe 
de musicologues qui se sont consacres a de 
pareilles etudcs, vient de cueillir sa premiere 
moisson. Parmi ces fruits se trouve le volume 
paru aux Editions de l'Academie sous l'egide 
de l'Institut d'Histoire de l'Art de Bucarest. 
II s'agit du Theoretikhon du moine Macaire 
dans une edition soignee par Titus Moisescu, 
qui signe egalement I'etude introductive et 
assure la translitteration. Cest un volume du 
plus grand interet car ii comprend la reimpres­
sion, apres un siecle et demi du premier lil're 
de musique en langue roumaine et, ce qui n'est 
pas d'importance moindre, une translitteration 
interpretative du texte, par laq uelle l'auteur 
met a la portee du specialiste un travail de 
caractere pratique absolument necessaire - et 
dont l'absence se faisait sentir - pour tous 
ceux qui desirent s'initier dans le dechiffrement 
des vieux textes imprimes. 

Documentee, ecrite dans un style precis et 
qui respecte l'ordre logique de la presentation, 
I' Etude introduc{ irc est retrospective: a cote 
d'une serie de donnees concernant le moine 
Macaire - chantre et maître de musique reli­
gieuse, patriote et homme de haute culture - ct 
Ies circonstance qui ont entoure la publication 
de son ouvragc le Thearetikhon et de ses autres 
reuvres, Titus Moisescu reussit a cerner, dans 
un langage concentre mais tant evocatcur, une 
veritable histoire abregee de la musique byzan­
tine en general, en s'arretant aux manuscrits et 
aux ouvragcs imprimes roumains qui conservent 
Ies regles de l'ecriturc musicale de tradition 
byzantine, Ies ainsi nommees «grammaires», 
depuis la celebre Psaltichia rumănească (Le livre 
de musique religicuse roumainc) redigee par 

Philothce fils de !'Aga Jipa (1713) jusqu'a 
l'ouvrage contemporain de Grigore Panţiru, 
Notaţia ,,·i ehurile muzicii bizantine (La notation 
et Ies ckhoi' de la musique byzantine), paru a 
Editura Muzicală, Bucarest, 1971. 

Grâce a \'actucllc edition du Thcorctikhon du 
moine Macaire et au zele de Titus Moisescu en sa 
qualite d'editeur, le lectcur se trouve devant 
unc reuvre hautcmcnt intercssante du point 
de vue musical, culturel et historique, dont on 
ne saurait ne pas faire ici, de surcroît, l'eloge 
des qualites graphiques, de la tenue de presen­
tation exceptionnellc et, finalement mais ega­
lement notable, de la beaute des caracteres 
d 'imprimerie. 

Vasile Şirli 

MUZICA Şi PUBLICUL, Bucarcst, Ed. Aca­
demiei, 1976, 136 p. 

Sous ce titre etala tete d'un collectif de redac­
tion reunissant de nombreuses signatures d'auto­
rite, le musicologuc Mircea Voicana nous offre 
un premier livre roumain de sociologie de la 
musique, qui ne manque pas toutefois d'evo­
quer, au fii des pages, certains prestigieux prede­
cesseurs en la matiere. En cffet, pour avoir 
elabore en leur temps des etudes de sociologie 
musicale generalement analytiques et mono­
graphiques, ii cn est parmi Ies aînes qui meritent 
d'etre evoques comme des predecesseurs, tels 
par exemple Constantin Brăiloiu avec sa «radio­
graphie» socio-musicale du village de Drăguş­
Făgăraş. Pour ce qui est du present volume 
disons, d'emblee, que l'abord du probleme a 
partir d'un large eventail de prises de position 
ne gâte en rien a l'unite du volume ce qui fait 
que nous-memes - comme d'ailleurs ses auteurs 
- nous le tenons en premier lieu pour une 
suggestive etude d'orientation dans un theme 
qui pourrait engendrer un ouvrage de dimensions 
similaires pour chacunc des directions d'activite 
scientifique comrrises dans la table des matieres. 
Malgre I'ampleur du sujet de l'investigation 
et Ies tres nombreuses perspectives a partir 
desq uelles la recherche est effectuee, Ies textes 
reunis par le volume temoignent d'une organi­
sation coherente grâce a I'esprit d'initiative et 
au travail de pionnier manifestes par chacun des 
auteurs; cela facilite au lecteur la formation 
d'une image d'ensemble - non pas unique et 
argumentee de maniere convergente, voire meme 
pro causa - , mais tout au contraire dynamique 
et tres expressive dans un theme de la plus 
grande actualite. Sous le rapport de l'organi- 113 
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sation du materiei, signalons aussi comme une 
vertu egalement importante du volume, l'ele­
gance logique dont ii fait preuve, faisant defiler­
tel un reflecteur - devant le lecteur Ies textes 
des 26 auteurs dans un ordre qui va du general 
au particulier, de la synthese a l'analyse, de 
l'universel au special. 

Le public musical est un phenomene relati­
vement nouveau, le concert ouvert a n'importe 
qui compte quelques trois cents ans (Radu 
Stan) mais la notion du message de la musique 
est sans doute consubstantielle a )'acte meme 
de la creation musicale, tout au moins dans la 
tradition europeenne. Des coups d'reil evolutifs 
sur le public sont dus a Ovidiu Varga, Elena 
Zottoviceanu, Brânduşa Nuţescu. C'est l'abord 
horizontal, synchrone qui, toutefois, domine 
le livre. Le public c'est l'auditeur place a l'echelle 
sociale et c'est bien lui, ainsi envisage, qui 
constitue la premisse de l'entreprise scientifique 
des auteurs. Ce public comprend plusieurs sous­
multitudes, plusieurs publics, suivant Ies prefe­
rences et l'inconfort des aspirations esthetiques 
(Lucia-Monica Alexandrescu qui entreprend un 
tres interessant depistage des intersections -
capables d'etre rencontrees dans la pratique -
de ces sous-multitudes). L'audience elargie par 
Ies mass-media classifie l'auditeur en auditeur 
volontaire et auditeur involontaire. Le premier 
meriterait plutot d'etre inclus dans la notion 
de public et justifie l'interet que lui manifestent 
Ies auteurs parce qu'il temoigne d'une audience 
consciente, susceptible d'etre circonscrite dans 
la sphere de l'opinion sociale. Une continuation 
pratique de cette demarche scientifique serait 
l'elaboration de diagrammes des goGts musicaux 
(ce qui, partiellement, est deja entrepris par 
Iosif Sava pour la musique d'art), d'un systeme 
unitaire d'appreciation et, en fin de corupte, 
d'un programme realiste d'actions relativement 
a une dynamique des preferences. II est oppor­
tun, dans ce sens, d'etudier l'evolution des exi­
gences culturelles et la maniere de Ies satisfaire 
de telle sorte que le confort ne se trouve pas 
encourage, en meme temps que de poursuivre 
l'elargissement de l'accession vers l'esthetique 
authentique. Diriger Ies courants des masses 
entre la «demande respectee» du public et la 
«mission formative» est une tâche de grande 
responsabilite pour l'avenir des institutions 
musicales roumaines (Vladimir Popescu-Deve­
selu). La destinee de la musique d'ambiance 
(remplacement de la pollution sonore par une 
realite acoustique premeditee, susceptible de 
valeur artistique, ou chemin de l'exil pour la 
musique reduite a l'attachement des hommes 
pour Ies cornements des automobiles et le bruit 
sourd des tramways?) est loin d'etre tiree au 

clair et pour )'instant on ne peut que la discuter 
suivant Ies cas. 

L'ascension du public sur l'echelle de l'esthe­
tique attire la connaissance de plusieurs langages 
musicaux. L'amateur de musique symphonique 
s'entendra mieux a discerner la qualite veritable 
- et tout aussi bien dans la musique legere ou 
le jazz-pop-rock - mais l'inverse n'est pas egale­
ment valable. L'importance de la connaissance 
des messages codifies - hormis lesquels ii n'y 
a pas de communication musicale - est plus 
grande dans la sphere de la musique contem­
poraine. En musique classique, l'reuvre succede 
au code, alors que dans la musique de nos jours 
l'elaboration du code, propre a chaque composi­
teur et meme a chaque ouvrage, est simultanee 
au produit artistique (Anca Jalobeanu). L'effort 
du public doit viser a un code des codes, a un 
passe-partout des styles. 

La vie musicale roumaine connaît a present 
unc affluence jamais rencontree du public, de 
la jeunesse en particulier, aux concerts sympho­
niques. Ă. quels concerts cependant? Aux meil­
leurs? Et pourquoi a ceux-la et non a tels autres? 
Les reponses sont encore inconnues. II faut 
encore el ucider Ies origines des phenomenes 
positifs. 

La claire definition de la notion de public ne 
distingue pas entre l'art et son destinataire, 
en Ies pla<;ant separement, en des champs sinon 
hostiles du moins disjoints. De quelques contri­
butions (Clemansa-Liliana Firea, Amelia Pavel) 
se detache l'idee - tres actuelle - d'un agen­
cement entre )'art et l'existence humaine, d'un 
art entendu comme espace finalise comprenant 
la part de l'exigence. Et le public n'est pas 
seulement recepteur, ii configure, suivant son 
propre niveau de comprehension, l'art et lui 
donne sa forme definitive. Aussi bien l'reuvre 
musicale n'est-elle pas achevee tant qu'elle ne 
subit pas le travail ordonnateur de l'esprit 
humain, l'homme etant, dans ce cas, consom­
mateur et createur a la fois. Car l'reuvre fournit 
une quantite d'information ordonnee de maniere 
a ce que le destinataire puisse la parachever 
dans un produit musical fini pour lui-meme. 

Mieux que par ses reponses, le livre se justifie 
par Ies problemes qu'il pose. C'est aussi bien, 
un ouvrage apprecie non pas avec des epithetes, 
mais d'apres la multitude de portes ouvertes 
et la cuisante tentation a franchir tous ces 
seuils. Rappelons pour fi.nir une «bibliographie 
selective» - dont ii faut souligner tout parti­
culierement l'horizon non limite scholastique­
ment - redigee par Radu Stan, Cristina Pe­
trescu et Lucia-Monica Alexandrescu. 

Costin Cazaban 
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