
Le 1•r septembre 1912 Ies ecrans de Bucarest, 
presentaient le premier long metrage roumain, 
Independenţa României (L'Independance de la 
Roumanie) sur la guerre de 1877-1878, gui avait 
mit aux prises la Roumanie et la Russie, d'un 
cote, et la Turguie, d'un autre cote. Ce film, veri
table super-production historigue, avait ete pro
d uit par Leon Popescu et realise par Grigore 
Brezeanu avec le concours des acteurs du Theâtre 
National de Bucarest et la participation de 80000 
soldats mis a leur disposition pour la figuration, 
par le Ministere de la Guerre. Ce premier 
long metrage de l'histoire du cinema roumain, 
cette ceuvre de pionniers, precieuse aussi bien 
pour le cinema roumain gue pour celui du Sud
Est europeen, garde encore sa valeur d'emou
vant temoignage d'une page de l'histoire, consti
tuant en meme temps un repere important 
dans la filmographie mondiale. 

«Qui aurait pu songer en 1877 gue 35 annees 
plus tard, Ies Roumains, reunis dans des salles 
et poursuivant le jeu des lumieres sur une toile, 
pourront revivre Ies frissons de la guerre gui 
nous donna l'independance !» exclamait, guel
gues jours apres la premiere, le chronigueur du 
journal bucarestois Gazeta Ilustrată, tandis gue 
son confrere de Adevărul notait, profon
dement touche: «Je suis convaincu gue le film 
de l'Independance sera utile a la Roumanie, 
offrant au monde entier un cours emouvant sur 
l'histoire de notre renaissance a une existence 
en tant gu'Etat libre et facteur important dans 
la politigue des Balkans». 

En effet, le film L' independance de la Roumanie 
s'inscrit parmi ces realisations gui ont ouvert 
une nouvelle voie, demontrant a l'opinion 
publigue gue le cinema - auguel on contestait 
a cette epogue le statut d'art - etait en droit 
d'aspirer a une attestation sur le plan culturel, 
ayant en meme temps une valeur educative 
incontestable. 

«Voici comment de nos jours - allait ecrire 
en juin 1912 un chronigueur de la revue fran
<;aise Cine-Journal, annon<;ant la premiere du 
film roumain sur Ies ecrans de Paris- le cinema, 
naguere mediocre ou dedaigne, s'eleve sur des 
sommets deconcertants. II entre dans l'histoire, 
dans la veritable acception du mot, du moment 
ou ii reussit a enregistrer, afin de nous Ies rendre 
dans toute leur veri te, Ies evenements Ies plus im
portants de la vie des peuples, de /'histoire des na
tions (soulignement de l'auteur). Le plus bel 
exemple de ses nobles vertus s'affirme par une 
ceuvre prodigieuse realisee en Roumanie par Ies 
artistes et Ies metteurs en scene de la „Societe des 
Films d'Art de Bucarest"». D'ou viennent ces 
appreciations elogieuses? Ă une epogue ou 
Ies studios de France, d'Italie ou des Etats-Unis 
cherchaient a se surpasser dans l'evocation du 
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passe de l'humanite, ayant recours a des 
decors fastueux, con<;us plutot pour l'amour 
du spectacle en soi, le film roumain frappait 
surtout par son realisme mis au service d'une 
idee. De meme, et le fait est tout a fait insolite 
a l'epogue, lors du lancement du film on fit 
imprimer un cahier de sa/le gui mettait a la 
disposition des spectateurs une liste des seguen
ces-clef, avec mention de la date exacte des 
evenements evogues. 

Les cineastes roumains avaient adopte, des le 
debut, le principe de ne rien denaturer de la verite 
historigue, la formule realiste gu'ils avaient 
adoptee correspondant en fait a un veritable 
programme esthetique. L"initiative d'evoquer cet 
episode grandiose de l'histoire de la Roumanie 
que fut la guerre de 1877 avait appartenu au jeune 
acteur et metteur en scene de cinema Grigore Bre
zeanu (auteur du premier court metrage roumain 
de fiction, Amor fatal, de 1911 ). Sur sa suggestion, 
trois societaires du Theâtre National de Bucarest, 
Iancu Brezeanu (pere de Grigore), Aristide 
Demetriade et Aurel Barbelian, auxguels devai
ent se joindre le grand acteur Constantin 
Nottara, Petru Liciu et Vasile Toneanu, sou
mirent a la direction de leur theâtre un 
memoire par leguel ils soutenaient !'idee de 
tourner «des scenes interessantes de tous Ies 
domaines de l'activite roumaine». Ce fut tou
jours Brezeanu gui proposa de commencer par la 
realisation d'un film sur l'Independance. Afin 
d'obtenir Ies fonds necessaires a une entreprise 
aussi hardie, Gr. Brezeanu s'adressa a Leon 
Popescu, directeur du Theâtre Lyrigue gui, 
disposant d'une certaine fortune, etait en meme 
temps un grand amateur des arts, toujours 
pret a assumer un role de Mecene. C'est par 27 
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son intermediaire que l'on allait obtenir non 
seulement le capital necessaire mais aussi la 
collaboration du Ministere de la Guerre, qui 
devaient mettre a la disposition des realisateurs 
d'importantes forces humaines, ainsi que l'equi
pement ade:iuat. 

Le scenario fut elabore, sur la base d'une 
documentation minutieuse, par Ies acteurs 
Petre Liciu, Constantin Nottara et Aristide 
Demetriade, en collaboration avec Grigore 
Brezeanu et l'ecrivain Corneliu Moldovan. 
Dans leur desir d'elever un hymne de gloire 
a la bravoure et a l'esprit de sacrifice des sol
dats roumains qui avaient conquis I'indepen
dance du pays, Ies scenaristes allaient opter 
pour une formule de dramaturgie filmique 
tout a fait originale. Afin de ne pas nuire ,\ 
l'authenticite des faits, ils se proposcrent tout 
d'abord de reproduire dans leur succession 
reelle Ies principaux episodes du deroulement 
de la guerre. Cependant, pour ne pas risquer, 
par ce caractere strictement dccumentaire, de 
donner au spectacle cinematographique un air 
trop sec, ils deciderent d'introduire dans le 
canevas de l'action des elements de fiction. 
Mais le fait de «romancern une pareille epopee 
constituait une entreprise difficile, d'autant 
plus risquee pour des debutants. Cest pour
quoi, prudents, ils prefererent s'en tenir. a 
un texte litteraire consacre: le cycle des poes1es 
ecrites par Vasile Alecsandri lors de la cam
pagne de 1877, auquel ils emprunterent des 
idees ainsi que des figures de heros. La presence 
sur !'ecran de ces personnages, qui etaient 
deja tres populaires (tel, par exemple, ce fa
meux Peneş Curcanul) devait en effet conferer 
au film une note de chaleur et d'emotion. Le 
fii cond ucteur de l'action poursuivait par con
seq uent le sort de Peneş Curcanul et des gars 
de son village. Sur le front, Peneş a pour cama
rade Cobuz, qui meurt a ses câtes, puis le 
brave militaire est blesse et porte dans un 
hâpital ou ii sera soigne par Rodica, paysanne 
devenue infirmiere, pour que dans le final, de 
meme que dans la poesie Sergentul de Alec
sandri, Peneş, blesse, re<;oive, sur le chemin de 
retour au village Ies honneurs donnes par 
une compagnie de soldats russes. 

Entraînes par J'exemple de ces figures de 
proue de Ia premiere scene de Bucarest, de la 
distribution allaient faire partie presque tous Ies 
acteurs du Theâtre National, depuis la «do
yenne» Aristizza Romanescu jusqu'aux tres 
jeunes, a l'epoque debutants, Elvira Pope~cu 
et Gheorghe Ciprian, ayant tous la conv1ct1on 
qu'en participant a la realisation de ce film 
ils contribuaient a la creation d'une reuvre 
aux grandes significations patriotiques. Sy1:1?o
lique en ce sens allait s'averer I'appant1on 

pour quelques instants seulement, dans le râle 
d'une infirmiere, d'Aristizza Romanescu, «do
yenne» du Theâtre National, qui avait ete le 
professeur de presque tous Ies interpretes. 

Le premier tour de manivelle fut donne, 
selon toute probabilite, au cours des premiers 
mois de 1912. Vu que Ies cineastes ne dis
posaient pas d'un studio, on filma Ia plus 
grande partie des sequences en plein air et 
ce fut le style «plein airn, impose par Ies condi
tions techniques et materielles precaires dans 
lesquelles on realisa le film, qui lui confera 
un caractere inattend u de realisme robuste et 
sobre. Dans Ies sequences du front, la terre 
crevassee par la secheresse, le ciel automnal 
de plomb devenaient autant d'elements dra
matiques que l'operateur sut exploiter avec 
une main de maître. La presence quasi per
manente du paysage dans le cadre, vu plutât 
comme personnage que comme facteur iii ustratif, 
eleve continuellement le tonus emotionnel de 
I'action en lui donnant un air d'authenticite. 
Parmi Ies nombreuses sequences memorables 
pour leur plastique expressive, nous evoqucrons 
une seule, suggestivement intitulee «Le triste con
voi»: le cadre fixe represente au debut le paysage 
desole d'une plaine couverte de neige, puis a 
gauche de !'ecran, en sortant d'un petit bois, 
apparaît, precedee d'une troupe de cavaliers, la 
file des prisonniers turcs. Le contraste entre I~ 
neige immaculee et la sombre tache du convoi, 
d'un effet plastique remarquable, rappelle Ies 
dessins faits par le peintre Nicolae Grigorescu 
au co urs de la campagne de 1877. Considere 
en son ensemble, le moment est pathetique et 
semble suggerer une mise sous accusation de la 
tragedie meme de la guerre. La preoccupatio~ 
des realisateurs pour I'authenticite eut auss1 
un autre resultat inattendu, d'ordre esthetique. 
Le fait que dans Ies sequences de luttes le 
deplacement des troupes ne s'est plus fait au 
hasard, ainsi qu'etait la coutume, jusqu'alors, 
dans la majorite des cinematographies du monde, 
mais selon un plan bien etabli, conforme aux 
lois de la tactique militaire, fut tout a I'avan
tage de la plastique de l'image, conferant_ a~ 
second plan une mobilite ininterrompue. A111s1, 
le deplacement, conformement aux Iois de 
Ia strategie militaire, de la massive figuration, 
crea un inespere montage dans le cadre et de 
tres reussies compositions de diagonale. Dans 
la sequence «Voici la musique qui me plaît» 
- qui pourrait aussi bien susciter I'envie d'un 
metteur en scene de nos jours - Ies figurants 
sont disposes dans la profondeur du cadre, 
sur quatre plans successifs, jusqu'a la crete 
du câteau qui bloque l'horizon. Un procede 
similaire d'utilisation simultanee de l'action 
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sur plusîeurs plans est adopte pour la sequence 
de la capitulation des Turcs. 

Au debut de l'ete 1912, le film etait pret et 
ses principaux promoteurs firent un voyage 
a Paris afin d'y organiser son lancement. Cest 
du moins ce qui ressort de l'ample article 
publie le 13 juin par le Cine-Journal, sous le 
titre Un grc;nd film historique: «Cinq represen
tants de la Societe Roumaine pour le film d'art 
de Bucarest sont recemment arrives a Paris 
( ... ). Nos lecteurs sont deja au courant de 
l'a:uvre particulierement interessante it laquelle 
la Societe roumaine voua un zele patriotique 
et une conscience artistique dignes d'eloges, 
en reconstituant dans un film sans precedent 
Ies grandes phases de la guerre roumano
russo-turque (1877-1878). Cette realisation 
gigantesque fut executee a Bucarest et en pro
vince, aux endroits memes ou Ies troupes rou
maines, alliees des Russes, se sont couvertes 
de gloire et ont su conquerir, au prix de leur 
sang, J'independance du pays ( ... ). Cette 
a:uvre connaîtra dans le monde euroţeen un 
considerable retentissement ( ... ). Des masses 
de paysans, hommes et femmes en costumes 
pittoresques, forment le cadre le plus artisti
que possible pour l'action pleine de rnouvement 
du film, car Ies auteurs et Ies rnetteurs en scene 
ont tres bien compris qu'ils devaient rr:elanger 
Ies faits d'armes avec une aventure romancee 
- par ailleurs bien agencee. L'interpretation 
confiee aux meilleurs acteurs du Thcâtre Na
tional de Bucarest, fait honneur a leur talent 
et a leur sens cinematographique, ainsi qu'a 
l'intelligence et au gofit des rnetteurs en scene. 
Felicitons enfin tous Ies collaborateurs techni
ques de cette entreprise d'art dont le succes 
sera sans doute considerable. ( ... ). Ce film 
exact, plein de details veridiq ues ( ... ) re
presente le plus bel hommage apporte par Ies 
Roumains a leur patrie - continuait la publi
cation frarn;aise. fi faut avoir une rare audace 
pour entreprendre un parei( travail. Mais le 
succes couronne Ies efforts c\e la Societe Rou
maine ( ... ). Surtout dans la reconstitution 
des luttes autour de Griviţa el de Plevna ii y a 
des tableaux qui, par l'etendue du champ, la 
justesse des plans et l'habilete des mouvements 
combines donnent l'impression d'un formidable 
tableau d'Horace Vernet ou de Meissonier, 
qui s'animerait tout d'un coup et presenterait 
aux spectateurs, une evocation vivante de la 
realite disparue». 

La longueur du film semble avoir ete de 
2 OOO m - « cinq part ies - 2 heures » ou 
«5 actes, 22 tableaux», quoique par raison d'e
conomie, sans doute, la copie offerte pour 
etre achetee aux firmes etrangeres etait de 
1 500 m seulement. 

L'lndependance de la Roumanie altaît co11-
naître une belle carriere internationale, le 
film etant distribue en France, en Russie (par 
le truchement de la maison «Pathe» qui avait 
acquis 25 copies), en Autriche (par la firme 
«Lufka Boiscop»), Hongrie et Italie. 

En Roumanie ii allait tenir l'affiche plus 
d'un mois, alors que normalement Ies films 
etrangers passes dans Ies salles de premiere 
n'atteignaient pas cette performance. Plus 
tard ii fut passe dans differentes salles de la 
peripherie et des autres villes du pays, etant 
continuellement repris jusqu'en 1916. Certes, 
le public avait ete tout d'abord sensible a 
l'appel patriotique du film: «Comment ne 
saluerions-nous pas avec une grande satisfac
tion un film appele it derouler devant nos 
yeux Ies scenes de la guerre qui fit de nous ce 
que nous sommes aujourd'hui. Et que peut-il 
y avoir de plus propice aux bonnes intentions 
et aux nobles elans que la reconstitution evo
catrice des luttes ou nous voyons Ies heros 
qui ont rendu la :iberte a notre pays en train 
de mourir et de vaincre» - notait un chro
mqueur. 

En alliant la sincerite du ton au realisme 
robuste de l'expression cinematographique Ies 
auteurs de l'lndependance de la Roumanie 
avaient reussi a communier avec le public, 
a l'emouvoir. Lcur intention de conjuguer le 
plan de l'histoire avec celui de la realite poli
tique immediate fut saisie avec promptitude, 
ainsi qu'en temoigne la ferveur declenchee 
parmi la p::lpulation transylvaine - a l'epoque 
encore sous la domination de l'Autriche
Hongrie - qui vibra a l'implicite appel pa
triotique des images. «II y a Iongtemps que 
l'on n'a plus vu chez nom, Ies Roumains 
!ransylvains, un enthousiasme p:treil a celui 
souleve par Ies representations du film La 
Guerre pou;- /'indJpendance eternise par Ies 
acteurs du Theâtre National de Bucarest et 
par l'armee roumaine», ecrivait le journal 
Rcrârsat de zori, de Lugoj. «Notre public, qui 
a chaque pas manifeste ses aptitudes precieuses 
pour tout ce qui tient du domaine de l'art, 
a pu voir Ies plus grands acteurs que possede 
la Roumanie interpretant Ies roles glorieux 
de la guerre de 1877. Dans ces etranges circon
stances, quar;d ii nous est donne de voir ces 
acteurs qui sont aussi Ies notres ( ... ) nous 
devons etre reconnaissants a ceux qui nous ont 
permis de gouter de cet original art roumain 
sous la forme de representations cinemato
graphiques». L'elan national qui anima Ies 
Roumains transylvains a la vue de ces images 
se transforma parfois, a la sortie des salles, en 
veritables manifestations de rue. Aussi a cette 
occasion le cinema roumain apportait pour la 29 
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premiere fois une troublante contribution â la 
preparation des masses en vue d'accomplir 
un acte historigue. La presentation en Transyl
vanie du film realise par Grigore Brezeanu 
prefigurait en guelgue sorte, dans Ies ca:urs 
des masses, I' U nion tellement souhaitee de 
la Transylvanie avec la Roumanie, Union 
gui d'ailleurs allait se produire bientot. Le 
cinema etait devenu un allie de l'histoire. 

Encourage par le triomphal echo de l'fnde
pendance, le producteur Leon Popescu publiera, 
un an apres la premiere, un veritable manifeste 
de l'art cinematographigue. Son Memoire con
cernant un programme cu/turei cinematographique, 
etait destine a attirer I'attention sur Ies vertus 
educatives du septieme art. Partant de l'idee 
gue «Ia connaissance d'une nation par ses 
fils constitue la force de cette nation», le me
moire exposait une ample theorie de la valeur 
formative du film, car «c'est dans Ies actions 
du passe gue l'on peut puiser Ies grands ensei
gnements et c'est sur leur discernement gue 
s'elevent Ies sentiments de l'âme. Le livre de 
notre nation est rempli de tels enseignements 
et l'art du cinema est capable de faire ressus
citer d'exaltantes scenes du passe». 

Malheureusement, Ies conditions precaires, 
d'artisanat, dans lesguelles Ies cineastes rou
mains se virent obliges de travailler jusgu'a 
l'instauration, apres aofit 1944, du pouvoir 
populaire, rendirent pendant longtemps impos
sible l'application du genereux programme 
preconise par Leon Popescu et c'est le film 
historigue gui s'en ressentit le plus, ses donnees 
specifigues impliguant pour sa realisation des 
bases technigues et materielles adequates. Non
obstant, la filmographie de cette epogue con
tient guelques essais tels Cetatea Neamţului, 
Vitejii neamului (Nos braves), Haiducii (Les 
Haîdouks) ou Iancu Jianu, par lesguels Ies 
realisateurs tentent d'aborder J'histoire par le 
truchement de genres limitrophes, moins pre
tentieux, comme par exemple, le film d'aven
tures. 

Apres la seconde guerre mondiale, la nais
sance d'une veritable industrie du cinema 
permet aux artistes de reprendre la voie ouverte 
par le vibrant film de I 912, dans des conditions 
nettement superieures tant au point de vue 
esthetigue que materiei. Evidemment, ces cir
constances n'apparurent pas d'un seul coup; 
ii y eut des etapes de tâtonnement en ce qui 
concerne la conception ou la vision; pas mal 
de lacunes et de naîvetes, voire meme d'echecs, 
avant d'atteindre a la maîtrise. Un film tel 
Nepoţii gornistului (Les Petits-fils du trompette, 
1953), qui essayait de passer en revue, en re
tra9ant la destinee d'une familie de paysans et 
d'ouvriers, Ies luttes pour la liberte nationale 

et sociale menees par le peuple roumain depuis 
1877, date de son independance d'Etat, et 
jusqu'au moment ou en 1944, ii prit effecti
vement son destin en ses propres mains - res
tait en grande mesure, malgre ses intentions 
genereuses, inacheve. Cependant, ses imper
fections memes montraient, une fois de plus, 
gue le film d'evocation historique constituait 
une cause artistique de tres haute exigence. 
D'autant plus que la tradition lancee en 1912 
par le programme ethique et esthetique initie 
alors par le film de Leon Popescu et Grigore 
Brezeanu obligeait Ies cineastes roumains de 
donner sur ce plan Ies creations solides que le 
public etait en droit d'attendre. C'est ce qui 
arriva lorsqu·a partir de la sixieme decennie 
de notre siecle, la maturite de la creation 
roumaine de cinema devint evidente. 

Nous pourrions dire que deux furent Ies films 
q ui ont constitue des «tetes de file» pour avoir 
transmis par le truchement des images cette 
idee capitale qui traverse comme un fii rouge 
le cours de toute J'histoire roumaine: la sauve
garde et raflirmation, malgre Ies circon
stances toujours defavorables, du droit a une 
existence independante, unitaire. Le premier 
film, Valurile Dunârii (Les Flots du Danube), 
realise en 1960 par Liviu Ciulei, d'apres un 
scenario de Titus Popovici, evoquait un moment 
crucial de l'histoire contemporaine, celui de 
la grande insurrection populaire de aofit 1944, 
par laquelle la Roumanie mit fin a la domination 
fasciste, conquerant ainsi pour toujours, et 
sur tous Ies plans, sa liberte. L'autre film, 
Tudor (mise en scene de Lucian Bratu, sce
nario de Mihnea Gheorghiu), paru trois ans 
plus tard, allait ouvrir, en racontant I'epogue 
de la revolution antifeodale et antiottomane 
de 182 I, dirigee par Tudor Vladimirescu, la 
serie des grands films historigues. Ces deux 
films peuvent etre consideres des «tetes de 
file» aussi du point de vue artistique, car a 
une epoque dominee par le style academique, 
ils ont apporte un souffle nouveau. 

Valurile Dunârii retrace le grand processus 
historique de l'insurrection a travers la destinee 
de trois personnages qui se retrouvent au bord 
d'un chaland, sur Ie Danube, dont Ies eaux 
sont parsemees de mines, rnais la tension du 
film n 'est pas d ue tant a une act ion spectacu
laire qu'aux modifications psychologiques, au 
radicalisme qui, impose par la gravite meme 
du moment, gagne peu a peu Ies consciences. 
De la meme fai;on, Tudor, malgre le fait de 
mettre en mouvement d'impressionnantes 
masses d'hommes, evite le style spectaculaire 
en depla9ant le centre d'interet vers Ies person
nalites historiques reelles, vers le drame aux 
implications politigues d'envergure, sans per-
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mettre toutefois a la note grandiose et au 
pathetisme de certaines seguences de trans
gresser Ies Iimites d'une sobriete de bon aloi 
des caracteres. 

Tout en etant tres differents !'un de l'autre 
Ies deux films optaient, chacun dans sa propre 
modalite, pour une vision realiste de I'histoire 
et de l'homme dans I'histoire, se situant de Ia 
sorte, a guelgues decennies pres, sur une Iigne de 
continuite avec la creation d'eclaireurs des 
auteurs de Independenţa României. Le rea
Iisme constitue d'ailleurs la margue et le fon
dement axiologigue d'autres creations repre
sentatives pour !'epopee cinematographigue 
roumaine, gui s'inscrivent d'une maniere ou 
d'une autre dans Ies ornieres Iaissees par Ies 
films plus haut mentionnes. En entremelant 
des donnees d'ordre historigue avec Ia legende 
et Ie mythe, mais en developpant la fabula
tion dans un cadre general d'epoque conforme 
a I'image fournie par Ies sources et Ies recher
ches historigues portant sur Ies epoques tres 
anciennes, l'ecrivain Titus Popovici a conc;u 
Ies scenarios des films Dacii (Les Daces) (1966, 
mise en scene de Sergiu Nicolaescu) et Columna 
(La Colonne) (1968, mise en scene de Mircea 
Drăgan) sous la forme d'une ample narration
fresgue sur Ia naissance du peuple roumain, 
issu de !'amalgame de deux civilisations: 
celle des braves Daces, peuple entretenant un 
culte orgueilleux pour Ia Iiberte, vivant dans 
un Etat avec des structures fortement centra
lisees, et celle des cong uerants romains, gui, petit 
a petit, en cohabitant avec Ies Daces ont pris 
leurs coutumes en leur donnant en echange la 
langue latine. De leurs relations de creation eco
nomigue et spirituelle - creation qui avait cesse 
d'etre dace ou romaine ~ naguit Ie peuple rou
main. La certitude de la continui te d'un destin 
national autonome, parmi Ies peuples euro
peens, a eclaire ces deux films de meme gue 
le sentiment de I'indestructible unite du peuple 
vivant sur tout le territoire des pays roumains, 
sentiment gue l'on retrouve dans le film Mihai 
Viteazul (Michel le Brave) (I 971 ), resultat de 
la collaboration d'un tandem de valeur: Titus 
Popovici (scenario) et Sergiu Nicolaescu (mise 
en scene). 

La personnalite du vo'ivode qui, malgre la 
politique d'oppression et de demembrement 
des grands empires environnants, reussit a 
realiser, pour un bref intervalle, le reve secu
laire d'un Etat roumain unitaire, domine 
!'ecran de sa stature a la fois majestueuse et 
profondement humaine; et ce, malgre gue Ie 
scenario du film se ressent en guelque sorte des 
trop nombreux conflits et personnages adja
cents et gue le metteur en scene met trop !'ac-

cent sur Ies scenes de combat. Une suite â 
!'epopee de Michel le Brave apres la fin tra
gigue de ce voYvode, nous fut donnee par le 
meme Sergiu Nicolaescu, en 1975, avec Nemu
ritorii (Les Immortels), film romantique d'aven
tures, gui raconte Ies tribulations d'un de
tachement d'anciens guerriers de I'armee du 
voYvode lesguels, apres avoir erre a travers 
des pays etrangers, reviennent dans leur patrie 
afin de brandir une fois de plus l'etendard de 
cette union tant revee, symbole d'un ideal 
gui fecondera au cours des siecles I'histoire 
des Roumains. 

Plus pres de notre epoque Ia figure d'un 
compositeur patriote de Ia seconde moitie 
du siecle dernier, dont Ia vie se consuma 
comme un brasier sur I'autel de la liberte et du 
legitime recouvrement du territoire de la pa
trie, a offert au metteur en scene Gheorghe 
Vitanidis le sujet pour le film CiiJrian Porum
bescu, dont Ia note melodramatigue et Ies 
incertitudes dans la construction sont com
pensees par une equipe d'acteurs jeunes, d'une 
eclatante fraîcheur, qui a su transmettre aux 
spectateurs une intense vibration patriotique. 
Cest encore Gheorghe Vitanidis q ui en I 975 
realisa, sur le scenario de Mihnea Gheorghiu, 
un autre film historique, brossant avec sugges
tivite le portrait du prince Dimitrie Cantemir. 
Ce qui interessa Ies cineastes ce fut moins une 
reconstitution minutieuse de Ia vie du vo'ivode 
et de !'erudit encyclopediste du siecle des 
lumieres, que de rendre surtout le sens de son 
existence, fondee sur la conviction q ue seul 
!'ideal de Ia liberte et de l'union des Roumains 
pouvait valider son action politigue et intellec
tuelle, ideal gui d'ailleurs anticipait Ie cours 
ulterieur de l'histoire. 

En ce gui concerne l'epoque hero'ique de 
I'histoire de Ia Roumanie moderne, abordee 
pour la premiere fois a !'ecran par Valurile 
Dunării, elle devait evidemment retenir I'in
teret de nombreux cineastes. On retrouve ainsi 
Ie climat de ces journees de Iuttes, pendant 
lesquelles Ies communistes avaient masse au
tour d'eux Ies energies du peuple entier afin 
de rejeter Ies occupants nazis et, avec eux, 
l'oppression imperialiste avec toutes ses impli
cations, dans Procesul alb (Le Proces blanc, 
I 966, scenario de Eugen Barbu, mise en scene 
Iulian Mihu), dans Serata (La Soiree, I 971, sce
nario et mise en scene de Malvina Urşianu), ou 
dans Ies premieres sequences de Puterea si Ade
l'ărul (Le Pouvoir et la Veri te, I 972, scen~rio de 
Titus Popovici, mise en scene, Manole Marcus). 
Dedie a Ia lutte armee pour la Iiberation 
du pays, Porţile albastre ale oraşului (Les 
Portes bleues de Ia viile, 1972, scenario de 
Marin Preda, mise en scene Mircea Mureşan) 31 
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ne se resume pas â etre tout simplement 
un film sur la guerre - a J'instar du peu con
vaincant Stejar extremă urgenfâ (Chene ex
treme urgence, 1974, mise en scene de Dinu 
Cocea) - car ii s'impose aussi par la force 
avec laquelle sont portraiturees Ies individu
alites fort diverses des combattants, ce qui 
rend d'autant plus emouvante leur solidarite 
dans le combat commun contre J'occupant. 
Le film degage un pathetisme d'essence, une 
poeste âpre qui exclut la grandiloqurnc~. 
Une ligne de tension severe, drns un film centre 
sur J'analyse psychologique, qui nous parle de 
J'existence pleine de sacrifices des communist~s 
pendant la periode ou se preparait J'insur
rection antifasciste, est adoptee aussi dans 
Zidul (Le Mur, I 975), du jeune metteur en 
scene Constantin Vaeni, qui fait preuve d'un 
style original, d'une grande attention pour 
chaque detail, demontrant que la serie qui 
avait ete inauguree naguere avec Valurile 

Dui1ârii c:rntinue a etre pro:luctive a un echelon 
de maturite artistique en permanente ascen
sJOn. 

Tous ces films (en realite ils etaient plus 
no:nbreux, mais nous nous sommes bornes 
a en mentionner seulement q uelq ues-uns des 
plus representatifs) constituent ce que l'on 
nomme courarnment /' epopee nationale, !'epo
pee de la lutte pour une existe;ice libre et digne 
a laquelle le peuple roumain a gagne le droit 
au prix de maints s:icrifices, au cours 
de to~1te son histoire. Certes, l'experience 
acquise par ceux qui Ies ont re:ilises, l'elargis
sement de la conception p:ir une meditation 
plus profonde sur Ies significations de l'his
toire, Ies styles diversifies en fonction de la 
personnalite des scenaristes, des metteurs en 
scene et des interpretes donneront un nouveau 
poids aux productions de ce genre du cinema 
rournam. 
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