Les sources écrites de [histoire du théatre
médiéval roumain — des premiéres, anciennes
mentions des chroniques de Valachie et
de Moldavie sur les bouffons de cour aux
cantiques de Noél et aux Jeux des Rois Mages
des manuscrits transylvains du XIX¢ siécle,
de Carte romancasci de invatdaturd de la pravi-
lele impardtesti si de la alte giudeate, le code du
voiévode Vasile Lupu, de 1646, aux «lettres»
de cérémonial princier de Moldavie et aux
«Villicats-Rechnungen», registres des dépenses
des bourgs transylvains, de Viata si petrea-
cerea svintilor (Les Vies des Saints), tomes du
métropolite Dosoftei, et des «livres des sept
sacrements», imprimés le long des XVII*
et XVIII® stécles, au grand lexique manuscrit
de Iordache Golescu, Condica limbii rumdnesti,
datant de la premiére moitié du XIX¢ siécle,
des trés anciennes notations de la littérature
byzantine, en constituant des sources par I'ana-
logie des systémes de référerice culturels sud-est
européens, aux milliers de feuilles laissées par
les pérégrins, patriarques et ambassadeurs venus
d’Orient et d’Occident, souvent membres des
Académies occidentales, parfois doctes théo-
logiens et historiographes de ia chrétienté
orientale, mais aussi par les étrangers étabilis
pour un temps indéfini aux cours des princes
en qualiié de secrétaires de confiance ou de
précepteurs des fils du prince, 3 I'époque des
voiévodes du terroir et des Phanariotes ct
jusque vers la fin du XIX" siécle — les sources
indigénes et les sources étrangéres du XV au
XIX* siécle resteront a jamais des documents
ou l'on dépeint les paysages, les saisons, les
meeurs et les traditions de ces licux, la société
du temps, le climat spirituel de ces siécles,
I'art et la civilisation d'un espace culturel sous
la lumiéere crue de I'histoire qui leur [ut con-
temporaine. D’une part la vie et [histoire,
telles qu'elles furent, de l'autre, et le plus
souvent, telles quelles furent vécues par leurs
chroniqueurs et par leurs exégetes. C'est seule-
ment dans leur ensemble, seulement juxta-
posées que ces histoires paralléles deviennent
source a puiser pour accéder A la connaissance
des origines et des fins des vieux usages, scule-
ment conjointes dans une reconstitution pa-
ralléle de l'univers de vie et de l'univers de
pensée, de la propre logique de ces médita-
tions sur l'écoulement du temps qui, voire a
elles seules, peuvent désigner un horizon de
culture originale, depuis la haute érudition
de souche européenne de Dimitrie Cantemir
jusqu'aux croyances superstitieuses d'immé-
moriale, mythologique vision du monde de
quelque vieux paysan des montagnes de Mara-
mures.

LE THEATRE POPULAIRE—
ENTITE DE LA DUREE SPIRITUELLE
DANS I’HISTOIRE DE LA

CULTURE ROUMAINE (1)

Olga Flegont

De toules ces sources des vieilles lunes,
autochtones et étrangéres, le concept moderne
de «thédtre populaire», le conventionnel «con-
cept composé» émané par la logique pratique
du XX siécle, est absent. Tout s’y passe sous
le vieux signe du «rit» (dating) ou du «jeur
(joc), selon la «coutume du pays» (obiceiul
pamintului). Nous nous trouvons, pour ces
siécles, sur la terra incognita lointaine, incer-
taine, d'un art reculé, aux limites confuses,
partout présent sans étre pergu, perdu dés que
rous voudrions le soumettre &4 un systéme
classique ou moderne de critéres ou de caté-
gorémes, dit-il ¢tre ceiui de I'histoire du thé-
atre ou de I'ethnologie; c'est un art polymorphe
et polysémique, détenteur et générateur d’une

vision ontique originale, un art dont la lente.

évolution s'est attardée sur des milliers d’an-
nées, un featro genuino qu'on ne saurait ap-
procher sans le contempler & la perspective
de T'histoire de la culture. L'objet de notre
étude sera toujours ['ceuvre théatrale; cepen-
dant, sans qu’il soit un objet indéterminé, il
est désormais devenu, de par ses dimensions
et proportions, de par sa nature et ses struc-
tures, ainsi que par le phénoméne de cohésion
des codes stylistiques en images syncrétiques
et par le phénomcne de dispersion de ces images
dans i'espace et la durée d'une culture
ethnique, un objet nouveau, qui s'accorde «de
droit a [I'histoire»', & sa propre histoire.

En sorte que la reconstitution et la resti-
tution de I'histoire du théatre populaire rou-
main exigera & dessein l'exploration fonc-
tionnelle des sources portant sur une époque
durant laquelle la société patriarcale des XV°¢—
XIX" siécles s’était muée en société moderne,
alors qu'autour du thédtre populaire toute
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une durée spirituelle cristallisait. La recherche
historique des formes de représentations cul-
turelles disparues ou en voie de disparaitre,
formes d’art et de civilisation qui renferment
dans leur formule syncrétique ’expression de
la pensée et de la mentalité, du sentiment,
de la sensibilit¢, du mode d’exister et de
durer d’un groupe ethnique, d'un étre ethnique,
une recherche historique, donc, de ces formes
de vie et de culture qui sont en méme temps
des «formes essentielles du théatre populaire
européen primitif»?, a le droit et le devoir de
les rendre a4 la communauté qui les a naguére
créées, de ne pas laisser que les mondes d’ima-
ges d’un art paysan ancestral, d’'une seconde
vie fixée dans «son univers, ses géographies,
ses géométries, ses calendriers», aillent s’¢-
vanouir.

L’histoire du théitre populaire roumain
est une histoire ouverte, vivante, déployée
dans les confins non inscrits dans le temps et
Iespace des cultures théatrales de substrat
indo-européen, une histoire qui renferme I'an-
cienneté et la continuité d’esprit de la culture
populaire roumaine, dont les images et les
formes d’un art théatral aux origines archai-
ques, a la fois reliques et sources pour les
cultures théatrales folkloriques du Sud-Est
européen et du bassin de la Méditerranée,
témoignent.

Des jeux paysans a masques, de I'époque
féodale, aux spectacles dramatiques populaires,
joués a travers bourgades et villages aux XVIII®
et XIX® siécles, des formes de «survivance»
aux formes vivantes de I’art théatral populaire,
la recherche historique découvre des unités
morphologiques et des séries typologiques
retrouvées dans les représentations similaires
des cultures médiévales du Sud Balkanique,
archétypes engendrés par les sollicitations géné-
siques et noyaux structuraux archaiques qui
reviennent sur de vastes aires du centre et du
Sud-Est de I'Europe, codes stylistiques de
I'image théatrale, les codes de conservation
et de communication d’une culture ancestrale
aux profonds liens dans le temps et I'espace
spirituel européen. De sorte que ne sont pas
seulement les formes fossiles ou dissoutes
d’un art théatral aux origines immémoriales,
pas seulement ses formes dynamiques entrai-
nées par les conjonctures, les légendes, les
héros et les événements de la vie médiévale
de I'Orient orthodoxe, mais les moules mémes
des modalités expressives de son esprit qui se
révélent comme étant constitués davantage
par ce qui nous lie que par ce qui nous disjoint
d’autres cultures européennes d’ancienne épo-
que.

Le processus de changement par lequel thémes
el motifs primordiaux des structures mytho-
logiques primitives et antiques se détachent
et passent — transfigurés en signes et symboles
de la mémoire de la culture — dans les struc-
tures spectaculaires et dramatiques des usages
paysans du Moyen-Age roumain, son histoire
non consignée, suit la grande route commune
de I’évolution des phénoménes de culture folklo-
rique européenne. Il fallait s’attendre que,
vers la fin du premier millénaire de notre ére,
dans le développement des formes anciennes
d’art théatral populaire il y elt eu des simi-
litudes et des analogies avec des phénoménes
de culture et de civilisation fort reculés dans
le temps, lesquels relévent de I’histoire univer-
selle de T'art théatral. «La proscription des
mascarades paiennes par le concile d’Auxerre,
ou furent prononcées des prescriptions for-
mulées en I'an 578 (ou 585) de notre ére, ainsi
que par les canons du concile in Trullo de
Constantinople, le Quinisexte de I’année 692
de notre ére, englobe sous l'interdiction de
cervulum et vetulam facere 'aire européenne
toute entiére»®, mais c’est la tout ce que l'on
peut avancer sur ce qu’aura été ces temps
premiers l'univers folklorique des contrées
carpato-danubiennes, rien qu'une vague re-
présentation d’un horizon de brumes. Cepen-
dant, a partir du XV* siécle, grice aux pre-
miéres mentions et descriptions des coutumes
traditionnelles roumaines, rits paiens, fétes
et cérémonies du calendrier chrétien ou fétes
profanes de foire et de grand chemin, s’ouvre
la chronique ornée de naives miniatures du
monde médiéval roumain, continuée et con-
fondue avec le panorama en couleurs écla-
tantes de la société roumaine des XVIII® et
XIX® siécles. Pulvérisées dans les formes vi-
vantes, dynamiques, inconsistantes du théitre
populaire contemporain, olu de tout ce qui a
été presque rien ne s’est perdu, ol le passé
d’un art persiste conservé en signes, silhouettes,
esquisses et modéles de jeu, les images théatrales
ne cessent de changer. Car, de tout temps,
branche de la culture folklorique européenne,
le théatre populaire roumain est tout d'abord
une composante vivante de la culture folklo-
rique autochtone, univers chargé d'histoire
d’une humanité présente.

L’étendue des usages populaires comprend
les rites d’initiation et de passage, les cérémo-
nies d’invocation, de célébration ou d’exhor-
tation, pratiqués sous forme de spectacles de
participation et de communion, dont la re-
cherche systématique imposerait une construc-
tion logique, élaborée sur les relations de
différence et de distance entre les plans des
catégories: «pour les coutumes, il serait dési-
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rable de faire une différence non seulement
entre le plan sacré et le plan profane, mais
aussi dans le cadre du plan sacré, de différen-
cier le rituel ancestral du rituel religieux chré-
tien, et ensuite d’établir les distances entre
religieux et séculier: sur le plan profane, le
quotidien de I'exceptionnel (fétes), et a son
tour, le cérémoniel opposé au sacré et au spec-
taculaire, le pragmatique opposé a l'artistique
et ainsi de suite»*. Ainsi articulée, la vision
architectonique d’une aire de culture folklori-
que se fonderait sur la propre logique des
phénomeénes: «cette architectonique ne re-
présenterait pas la somme des faits investigués
mais bien leur ordonnance organisée dans un
systéme»®. Nonobstant, ces rites et cérémo-
nies, usages appartenant au temps biologique
et social, sont parcourus d'une théatralité
originaire, détachée tard du facteur sacral ou
religieux, dont ’exploration en tant que phe-
noméne de culture pourrait &tre congue et
entreprise uniquement comme un déploiement
ininterrompu des plans successifs et des plans
simultanés entrecroisés. Puisque les phénoménes
de théitre folklorique contiennent, dans leur
structure et leur histoire, une «figure logique»,
une monade, imago theatrica, entité du suc-
cessif dans le simultané, clef de voilite pour
une architectonique de systéme structural aussi
bien que pour une possible reconstruction
historique. Mais on n’a d’ouverture sur d’am-
ples perspectives diachroniques ou de verti-
gineuses synchronies dans I'univers du théatre
folklorique que si on en est conditionné par
I'observation d’un phénoméne des plus rares,
toujours le méme: «la présence simultanée
des stades successifs atteints par l'image thé-
dtrale au cours de son évolution»®. Cependant
que la structure, la fonction et la signification
du jeu théatral, sa forme et son histoire sont
toutes contenues par cet unique acte vivant,
I'image théatrale, concentrée en germe ou
pleinement épanouie, retrouvée en des formes
qui involuent et périssent ou qui, tout au
contraire, en évoluant, donnent !'existence a
d’autres nouvelles images.

Le patrimoine traditionnel du théatre po-
pulaire roumain, connu et classifi¢é en tant
que tel dans les ceuvres des érudits roumains
des XIX" et XX* siécles, historiens et historiens
de la littérature, philologues, folkloristes et
ethnographes, est représentatif par ses formes
définies, des prototypes qui couvrent de larges
territoires géographiques pour de longs es-
paces de temps, se confondant avec la plupart
des formes fondamentales du théatre populaire
européen. La somme de ces prototypes se
défait et se recompose en unités typologiques
de jeu théatral qui s’enfoncent profondément

dans le temps, le long de vastes espaces conti-
nentaux, dans la culture folklorique univer-
selle: jeu-combat, jeu-meurtre et jeu-résurrection,

jeu-cortége et enfin, jeu-dispute ™, le drame.

En outre, entrevue dans tout son déploiement,
I'histoire de ces formes-prototypes s’inscrit
«sur les spirales des longues durées» de I'his-
toire des cultures, qui par ses valeurs pendant
longtemps fixes apparait comme un élément
invariable par rapport aux autres histoires,
des événements ou des conjonctures, plus vives
dans leur écoulement®. C'est ainsi que la
reconstitution de ce «processus de la longue
durée», dont les rythmes d’évolution lents et
denses cessent d’étre influencés par la succes-
sion des générations ou I’écoulement des sié-
cles, révéle une entité, la durée spirituelle d’un
univers culturel clos, plein de force, I’histoire
duquel reflue en images, un univers d’images
ol signes et symboles toujours vivants, ayant
été jadis les précoces annonciateurs de 1’évo-
lution future, sont rattrapés, accompagnés,
puis dépassés par des formes théatrales finies
ou retardées, reliques mortes auxquelles ils
auront été, en des temps immémoriaux, mo-
déle et appel.

Les formes du théatre populaire roumain
constituent la substance vivante, fertile, la
permanence culturelle sur laquelle s’élévera,
rassemblant et absorbant des rayonnements du
continent entier, depuis I'Ibérie jusqu’au Le-
vant, de la Danza de la Muerte au grec Kara-
giuzos sur les scénes d’Athénes, le théitre
médiéval roumain, multiforme, riche, a Ia
fois somptueux et d’une sévére simplicité,
agité par d’insolites champs de force, synthése
originale issue des jeux & masques d’ancestrale
mythologie roumaine et des spectacles de pro-
venance byzantine donnés aux cours des princes
et des boiards, de la vivace, ancienne cul-
ture théatrale folklorique et des cultures médié-
vales de I’Europe orientale, centrale et du
Sud-Est, de I’horizon de culture paysanne
autochtone et des autres horizons de civilisa-
tion, urbaine et aulique.

Archaiques, [éodales ou modernes comme
origines et sens, qu’il s’agisse de cérémonies
magiques, religieuses ou profanes, de rites
ésotériques ou de réjouissances publiques, les
formes de théatre populaire s’ordonnent du
XV*® au XIX® siécle en deux grandes «encla-
ves» de l'histoire de la culture folklorique,
ensembles désignant deux phases de synthése
culturelle: I. les jeux paysans a masques, de
I'époque féodale; II. le théatre de foire et le
théitre liturgique, aux XVIII® et XIX® siécles.

Appartenant au fonds originaire commun
des cultures archaiques carpato-balkaniques,
les jeux paysans a4 masques sont des formes
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théatrales évoluées de trés anciennes mytho-
logies aborigénes. Si, dans les zones d’influence
des grandes métropoles du monde méditer-
ranéen, les modéles théatraux de lantiquité
classique tombent dans les milieux folklori-
ques et germent des formes dérivées, actives
ou inertes, dans laire culturelle nord-thra-
cique, dans les contrées carpato-danubiennes,
en ce monde de la romanité provinciale, les
mythes de la Hellade et du Latium ne péné-
trent plus au travers du «paganisme raffiné,
philosophique des gens instruits de I'Empire,
qui nourrissaient leur Ame de I'ancienne philo-
sophie hellénique, transcendant en ses sublimes
abstractions les anciennes superstitions et lé-
gendes, les anciennes allégories naives des
peuples vivant sur les heureux rivages de la
Me¢éditerranée»®; devant «lcs paysans, pasteurs
et areurs, venus de I'Quest romanisé de la
Péninsule Balkanique» et établis dans ces
lieux, devant «ccs Romains, de provenances
trés variées, ce n'étaient pas les anciennes
fables du Latium, ni la souriante, harmonieuse
mythologie de la Hellade qui trouvaient grace,
mais les mythes sauvages, sombres, orgiaques,
déferlant de bruit, de débauche, de grandes
douleurs et de joies surhumaiines de ['Asie
frénétique et superstitieuse, d’oit sont venus
tour a tour toutes les ivresses et tous les enthou-
siasmes»®. Dieux mineurs, surgis de cruelles
et fastueuses mythologies, projettent leurs
signes et symboles par dela les millénaires
dans les formes constantes, clarifiées et équi-
librées d'une vicille culture paysanne médié-
vale, construite et demeurée «sur la spirale de
la longue durée», a I'instar de toutes les grandes
cultures européennes des scciétés agricoles
des XVI‘—XIX" siécles: «sociétés dominées,
il est vrai, par les ilots de civilisation citadine,
mais vivant néanmoins dans unre sorte d'au-
tarcie économique et culturelle»'!; scciétés qui
s’avérent pour 'ethnologie européenne comme
les réservoirs des cultures disparues, suspendues
dans le temps historique. La structure des
images théatrales des jeux paysans a masques
garde l'empreinte de la plus haute antiquité,
sa lente évolution s'étant arréiée sur l'orniére
pétrifiée du cosmcs archaique, des liens com-
munautaires et sanguins régentés par les cycles
de la vie pastcrale et agraire.

Les jeux paysans i masques du Moyen-Age
roumain '? s'ordonnent au point de vue mor-
phologique au long de deux catégories: les
jeux de groupe a caractére initiatique, jeux-
combats, et les jeux de ccuple a4 caractére
geénésique, jeu-meurtre et jeu-résurrection, an-
ciennes formes de théatre populaire qui ar-
rivent & une nouvelle éclosion dans les grandes

mascarades profanes de I'époque moderne, les
Jeux-cortéges du XIX" si¢cle.

Jeux de groupe a caractére initiatique, dé-
crits dans les sources des XVI" et XVIII® sjé-
cles, jeux-combats montés selon les lois de la
confrérie, les caluceni 3, les bordceni™, les cucit?
et, dans leurs variantes initiales, la drdgaica ' et
la papdruda ', sont d"anciennes réminiscences des
cérémonials archaiques couvrant jadis toute
I'aire européenne, rituels de conjuration et de
lutte que les membres jeunes d'une commu-
nauté sociale primitive pratiquaient afin d’apai-
ser les forces maléfiques de la nature, des pla-
nétes, des constellations zodiacales, ou des
morts, les inquiets qui attendent sous terre.
Ce sont des éléments composants d'un fonds
archaique commun, qui renferme dans les
limites d'une seule aire culturelle, sous l'em-
pire de la romanité, de vastes espaces euro-
péens, depuis 1'Ukraine jusquw’a la Gréce et
plus loin, vers le centre et I'Ouest du continent,
ce sont des jeux qui évoluent sous la forme des
cortéges de mascarade paysans ou demeurent
en tant que pales copies des prototypes ances-
traux.

A TI'époque féodale, les jeux rituels de clan a
caractére initiatique se maintiennent dans des
formes qui tendent vers une lente involution,
des formes ou les symboles des métamorphoses
théétrales sont a peine marqués par les panto-
mimes magiques des personnages aux Voix
étranges, les cdaluceni, les bordceni, ou bien
concentrés en un seul héros, le bloj — mutul
calucenilor (le «muet» des cdaluceni), relique
aux origines et aux significations par trop
anciennes. Il existe néanmoins un noyau vi-
vant, virtuel, du théatre folklorique de partout,
toujours retrouvé, germe des grands jeux-
cortéges qui se développent aussi dans le théitre
populaire roumain au XIX® siécle, facteur et
modéle de ia régéneration et de la continuité:
la turca ou la brezaia '8, jeu et symbole mythi-
ques du possible retour de la mort a la vie
par paligénésie, entité archaique qui s’est
formé du démon protagoniste, détaché de la
horde primordiale sous les traits d’'un homme,
le mog, et d'une idole-animal fabuleux, vieille
déesse domptée et soumise, la rurca ou la
brezaia, la «chévrer-cerf, ~pay-é2.00cc. Clest la
formule vitale, primaire, orgiaque, d'un so-
phistiqué concept [olklorique de plus tard:
«jeunesse sans vieillesse et vie sans mort».

Jeu de couple a caractére génésique, jeu-
meurtre et jeu-résurrection fondus en une uni-
que pantomime de la mort et de la résurrection,
la turca ou la brezaia est un cérémonial aux
anciennes origines, rite du renouveau de la vie
au travers de la mort et de la résurrection de
I'étre apparié — béte sacrée et totem de la tri-
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bu, et dont la pratique devait assurer la reprise
d’un autre cycle de vie et de mort, le retour du
printemps, la germination des graines, la pro-
lifération du bétail. Ces usages étaient de
beaucoup antérieurs au moment ou ils sont
signalés dans le Sud Balkanique, au temps de
la Byzance, lorsque «la féte des Calendae,
léguée aux Byzantins par Rome, avait fait
revivre, sur le terrain hellénique, l'ancienne
coutume de se déguiser en animal, surtout
en bouc, puis en cerf ou en chameau {...).
Le déguisement des Byzantins, soit a la pé-
riode des Douze-Jours (Dodécaémeron, entre
Noel et I'Epiphanie), soit pendant le Carnaval
ultérieur, est témoigné par plusieurs auteurs
de 1’époque, depuis le [V* si¢cle jusqu'au XII*
et plus tard»!®. La turca ou la brezaia, ancienne
incantation paienne, décrite dans les sources
profanes du XVIII® siécle et dans les «livres
de commentaires» religieux imprimés en rou-
main, est un rituel théitral: les deux héros, la
turca ou la brezaia, étre fantastique, et le mos
(le «vieux»), ou selon une source italienne de
1718, «in Valaco: il primo — Clanza, e il
secondo — Unchidas»®, jouent une pantomime
ou se succédent le vieillissement, la mort et
la résurrection magique de l'idole-chimére,
symbolisant le mouvement cyclique des sai-
sons, des vies.

Les formes initiales, simples, d’une grande
ancienneté du jeu de la turca ou la brezaia
n’appartiennent pas seulement aux rits com-
muns a tout le Sud-Est européen?!, mais
apparaissent aussi en des points extrémes de
I'aire de culture archaique eurasiatique, d’Ar-
ménie jusqu'en Sicile. Et plus loin encore,
dans les zones centrales et nord-européennes,
de Scandinavie en Suisse, en Allemagne, Po-
logne, Tchécoslovaquie, en Russie et jusqu'aux
rives de la mer Baltique on va retrouver la
méme image de la démone appariée & son
démon, dans les jeux rituels julbock, schabel-
geiss, Klapperbock, dans le trés vieux turon,
ainsi que aux jeux des crosopoxu et des
roOwar Occoscrkuu, cités dans la grammota
du tsar Alexei Mihailovici, en 1648. Au milieu
du XIX® siécle, ce fort ancien jeu est mentionné
sous le nom de capra (la «chévre»), terme
générique accoutumé du rituel agraire, ainsi
que des mascarades paysannes pour le jour
de I'An.

Autour du noyau-archétype: la capra (la
turca aussi, ou la brezaia) et le_mos, tout un
monde de masques du Moyen-Age et de I'é-
poque moderne viennent se grouper, tout un
essaim attiré autour de ces déités paiennes
d’autrefots, la béte-totem matée par son maitre-
démon, métamorphosés avec les lenteurs des
trop anciens mirages en symboles fermés,

masques burlesques de carnaval paysan, ou
en symboles composés des vieux cantiques de
Noél. Vers la fin du XIX" siécle la capra seule
passera aussi sous les emblémes des autres
croyances, portant une icdne attachée entre
les cornes, et des parures de toiles de lin blanc
ornées de croix argentées, de grandes étoiles
dorées, de I’étoile de Bethléem & queue en
fils d’argent et d’or, avec des lunes et des so-
leils, et des tétes d’anges superposées au mas-
que traditionnel. Tandis que le mog, abandon-
nant les attributs démoniaques, acquerra I’as-
pect et la substance d'un humain, et c’est un
vieux paysan, le pére-aieul, qui sera accom-
pagné — trés tard, jamais avant le XIX° sié-
cle — de celle qui, n'ayant rien d’une déesse,
ni d’un totem, accéde a étre elle aussi un hu-
main, plus mére que femme, un peu mégére
et sorciére quelquefois, de la fort gaie mére-
ajeule, la baba (la «vieille»), devenus tous les
deux des héros comiques, parodiques, en ce
XIX¢ siécle ou, par la métamorphose des
archétypes, les dérivés des images-modeéles
proliférent. Des mosi et des babe, aux enfants-
poupées de son, ou aux petites chévres de bois
ils peuplent un univers familial et commu-
nautaire ou ont lieu des événements de tous
les jours, gais ou tristes, et ils s’enivrent, s’a-
donnent aux caresses, se chamaillent, en vien-
nent aux mains, se raccomodent, s’égarent
I'un de l'autre, s’affolent, se cherchent, bra-
ment, se lamentent, feignent de mourir, rient
et pleurent lorsqu’ils se retrouvent, parlent
avec des voix aigués et contrefaites, se réjouis-
sent, chantent, dansent sur la musique du mé-
nétrier, mettent a I'encan de saugrenues bétes
a cornes, marchandent, s’emportent, vendent
et achetent, gagnent et perdent, puis tombent
malades, crient, avalent des remédes de bonne
femme, et I'élixir de longue vie, mais on leur
jette le mauvais il et alors, ensorcelés, ils
s’alanguissent et se meurent, tout de bon cette
fois-ci; morts, ils attendent étendus sur la
civiere des morts, on psalmodie pour eux !’of-
fice des morts, et sur le point d’étre portés en
terre ne lachent pied, se débattent et reviennent
a la vie, avides de vivre, goguenards, s’empres-
sant de reprendre le tout de bout en bout, a
ceeur joie, toute la momerie, la divine et hu-
maine comédie paysanne, sous le soleil d’hiver,
aux croisées des chemins, ou sur le pas d’une
autre porte, ou dans un autre village, eux, les
vieux et les vieilles, avec les muets et les sor-
ciers, avec les popes et les chantres d’église,
avec les marchands, les soldats, les docteurs et
les apothicaires, avec le beeuf et le cerf, Vours
et le chameau, hommes et bétes s’entremélant
dans ce theatrum mundi d’une solaire et pleine
de vitalité vision folklorique.
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Les prémices de tous ces changements, les
origines de cette voie d’évolution eurent trouvé
leur espace d’éclosion dans les jeux de la veil-
1ée funébre, les risurile de priveghi (les «risées
de veillée» ), bien avant que le contact avec les
spectacles du milieu citadin donnat aux jeux
autochtones de nouveaux motifs venus d’ail-
leurs. A la veillée funébre, selon un rit paien,
la communauté paysanne médiévale entou-
rait le mort avec tout ce qui avait tenu et tient
encore de ce monde et des humains, pour qu’il
les prenne avec soi et qu’il se souvienne et qu’il
en jouisse, qu’il les ait en aumodne et qu'il
les ramasse dans son sein et les porte avec lui
aux autres, sous la terre, dans l’au-dela, une
vie du clan toute entiére dans une nuit. Cir-
constance dans laquelle les jeux de la mort et
de la résurrection, mythes telluriques retour-
nés a leurs anciens fins, plongent dans l'u-
nivers d’une humanité présente, et puisent
dans la vie méme de ceux qui sont apparentés
par des liens communautaires et de sang, en
les réunissant avec les parents morts, avec les
ombres des aieux, les ménes des ancétres qui
survivent encore dans ces cérémonies d’une
millénaire culture.

A Dépoque féodale, les «risées de veillée,
jeux théitraux complexes, a caractére de par-
ticipation et de communion, jeux-meurtres
et jeux-résurrections de clan, étaient pratiqués
par les Roumains en Moldavie, en Vaiachie,
en Transylvanie. Rituel aux origines préchré-
tiennes, la veillée funébre était déja proscrite
dans les «livres des sept sacrements» moldaves
imprimés a Jassy en 1751 et 1757. Cependant,
deux cents ans auparavant, le diacre Coresi
«ot Tirgoviste», autrefois imprimeur au service
de Johannes Benkner, le premier magistrat de la
ville de Brasov, avait fait paraitre, vers 1566,
un Evangile traduit en roumain d’aprés un
original slave et augmenté des «enseignements»
par lesquels les vieilles croyances et supersti-
tions paysannes, tels que les rituels d’enterre-
ment et de commémoration des morts selon
I’ancienne loi orthodoxe, consentante par sa-
gesse, étaient désormais sévérement commen-
tées: «aux morts, on ne peut plus rien donner
dés le trépas»*2. De méme que par les «esta-
blissements» formulés dans l'assemblée syno-
dale de sous la conduite du «métropolite de
la Transylvanie», Sava Brancovici, cent ans
plus tard, en 1675, lors donc que seront bannies,
outre les sortiléges et les «fétes démoniaquesy,
aussi les vieux rits pour les enterrements et
les aumdnes pour la commémoration des
morts, les priéres du bout de I'an et pendant
Pannée; et «on ne les laissera pas {...), hom-
mes ou femmes qu’ils allument des feux dans
les cours & Gioi Mari (le Jeudi Saint) ou a

Blagovestenii (jour de la féte de I’Annoncia-
tion), qu'ils dressent la table avec des offrandes
et du pain, en disant, eux, que les morts vien-
dront se chauffer, et qu’ils jettent de l'eau
sur le pré pour que les morts boivent...»%.
Afin que lenterrement ait lieu suivant les
bienséances, selon les canons, qu'on lise
pour le mort de I’Evangile et du psautier, que
les popes disent I'office des morts, et que les
pleurcuses se lamentent, «et surtout il ne faut
pas qu’on fasse auprés du mort des jeux, de
la clameur, des cris impies ou des risées,
jusqu’d son enterrement; et si on ne fait pas
la lecture, qu'un vieillard ou plusieurs s’as-
seyent & veiller le mort, et que leur veillée se
passe en silence et avec de l'affliction, car c’est
ainsi qu’il sted, sachant que nous tous, nous
aurons a accomplir les derniers devoirs commu-
nautaires»®’. Nonobstant, les gens du pays, qui
gardaient toujours l’ancienne loi, «pleuraient
sur les tombes et astreignaient tous les prétres
a faire la-bas, selon I'ancien rit, qui remonte
aux temps des paiens, le service habituel»®®;
cependant quaux «risées de veillée», jeux du
clan paien, ils se réunissaient comme pour une
cérémonie de la communauté médiévale, de
trés vieux héritage spirituel. Puisque, a partir
du XVIII® siécle et méme plus tot, ces «anciens
rits et simulacres des idolatres, qui sont faits
jusqu’a ce jour par les gens de la communauté
{...), sans qu’ils sachent toutefois ce qu’ils
vont feindre»?®, subsistent seulement comme des
structures vidées de sang et de sens d’un paga-
nisme originaire, formes rituelles pendant trop
longtemps gardées oll monte la vie de tous les
jours d’un Moyen-Age qui a atteint sa fin,
et c’est seulement dans la parodie sacrilége
des archétypes théatraux primordiaux que
pourrait étre encore déchiffrées les images
d'un culte des morts d’immémoriale usance.

Maintenu en ses formes anciennes jusqu’a
la fin du XIX® siécle aux zones de plus vieille
civilisation terrienne du Maramures, du Nord
de I'Olténie et des montagnes de la Moldavie,
le cérémonial des veillées funébres commen-
gait au coucher du soleil, par des appels de
flites de berger et de grands buccins. Les pay-
sans se serraient autour du feu allumé dans
la cour du mort, et jusqu'a ce que le soleil se
levait 4 nouveau, aux flammes du bilicher ol
de bois en grume brilait, & la lumiére
de la braise, des rameaux ardents et des cierges,
on tenait compagnie au mort en l'assistant de
tous les jeux connus, paiens et profanes, jeux
d’adresse et jeux d’attrapes, jeux des masques
des fétes d’hiver enchevétrés dans les cris et
les rires, dans les plaintes et les litanies bur-
lesques, jeux des unchiasi (the «uralt» old men,
die Urahnen, les «aieux»), héros protagonistes
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des veillées funébres, les morts d’antan, le
cortége des vieux morts de long age qui, de la
communauté de l'au-dela, reviennent au vil-
lage, inoubliables hiérophantes omniscients des
anciennes tribus indigénes, issus de la mé-
moire, rappelés dans un monde médiéval
nourri de réminiscences des horizons primitifs
trop longtemps contemplés, eux, les sages
vieux morts, devant la cour des vieux sages
de la communauté présente. « The unchiasi
of the death-watch plays did not represent,
however, those old men, the community’s
peasant leaders of the feudal epoch. At the
origin of the wnchiasi group there was no epo-
nymous hero, no legendary founder of a com-
munity, no mythical ancestor — first represen-
tation of the deity — but a social group, the
dead old men, the wise old men of yore»*;
la continuité des relations communautaires a
I'époque féodale, dans des «formes tardives
de dissolution d’organisations beaucoup plus
vastes, de caractére tribal»®, constitua le
fondement historique de la perpétuation d’un
culte des morts, lequel, sans devenir une vraie
religion paysanne, demeurait le foyer ou les
meurs de la vie paysanne d’ancienne et de
nouvelle souche convergeraient toujours, si
bien que la terrifiante cohue de vieux morts et
les vieillards du village, avec 'enjouement, les
cocasseries, les lubies et les défaillances de leur
age, se confondraient dans les figures des
unchiasi, auprés du feu, «soleil de la terre»,
symbole de la vie, de la constance par méta-
morphose. Les unchiasi qui montent de I'autre
monde et prennent part au festin funéraire
sont des morts, portant des masques en bois
aux orbites vides, mais loin d’étre des spectres
aveugles ou des hiératiques dieux de la mort,
surgis du néant, enveloppés dans le silence, ils
évoquent les vieux démons de la terre, qui
durent hors du temps et qui reviennent 2 tra-
vers les dges pour donner un sens a la vie des
mortels, dans les pantomimes parodiant les
scénes de culte paien ou chrétien, de la vie des
fétes, de la vie de famille, dans 'extréme gaieté
du sacre du mogs, qui guerroie crinement sa
progéniture, sa descendance, sa parenté de
sang et d’élection, les gens, les bétes, les élé-
ments, Dieu, la mort.

Fondus en une seule image-symbole, les
aieuls-ancétres qui sont a la fois détenteurs et
porteurs du principe vital de continuité par
régénération, par le truchement de la mémoire
et de la paternité, constituent en méme temps
le commencement et la fin d’une mythologie
paysanne autochtone, I’archétype lointain de
la représentation de I’homme dans le théatre
populaire roumain des XV°—XIX® siécles.

Alors que le couple d’humains rencontré au
XIX* siecle, le mos et la baba (the old man —
the old woman, der Greis — die Greisin, le
«vieux» — la «vieillen), ne représente pas
l’archaique couple primordial des jeux de
veillée funébre, et loin d’étre quelque ancien
parangon en puissance, illusoire image-modéle
pour une hypothése fragile, il demeure une
variante tardive du jeu du démon et de sa béte-
chimére appareillée, ou encore un singulier
dérivé, distinct de la horde commune des
ajeux.

Des cérémonies funéraires et des jeux ido-
latres pratiqués dans les nécropoles et sur les
lieux des lamentations a la Rosalia, rite commun
pour le monde romain entier, aux risurile de
priveghi jouées par les unchiasi de Tara Vran-
cei?®, en toute I’Europe, de TI'Est a 1'Ouest
et du Sud au Nord, longtemps, le mos alla en
déclinant, seul ou avec son archaique tribu,
sauvage solitaire ou vieux pére paien accom-
pagné de la cohorte de sa lignée comme d’une
traine d’images qui s’éparpillaient détachées
d’une méme souche, que ce fussent les repré-
sentations de démons et de saints, d’astres,
d’idées, de vertus, de métiers, abstractions
figurées et allégories mouvantes, que ce fussent
les représentants de l'univers environnant réel
et historique, unités d’une typologie familiale
et sociale se déployant depuis le Haut Moyen-
Age jusqu’au XIX¢ siécle, ou les héros incarnés
des légendes bibliques, de I’Ancien et du Nou-
veau Testament, des ballades, ou les grandes
figures des événements historiques et des dé-
couvertes géographiques, ou encore les paiage
(les «paillasses») et les madascarici (les «fous»),
prodigieux protagonistes contigus sur la grande
scéne du thédtre médiéval.

A la fin du XIX® siécle, la veillée funébre
é1ait devenue le lieu de rassemblement des
anciennes «chiméres» et des nouvelles «figures
de fantaisie» du théitre populaire roumain,
le milieu ou les démons et les bétes pharami-
neuses changérent non seulement d’apparence,
mais de nature méme, transmuant ’étrange,
le divin ou infernal étrange, indifférent toujours,
en humain: les unchiasi, guérisseurs et sorciers,
les capre de priveghi (les «chévres de veillée»),
qui venaient pleurer sur le mort avec des brail-
lements de détresse comme si elles eurent été
de simples bétes domestiques, le moy et la baba,
I'aieul et I'aieule, héros liés de par leur nature
humaine en une unique image originaire ances-
trale, I'archétype des unchiasi, tout en formant
un double, un «étre» amphibie, une entité
tardive qui se rattachait, par la structure du
modéle mythologique, au jeu du couple pri-
mordial, archaique, le moys et la turca ou la
brezaia®, et enfin, comme des hiéroglyphes
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ou des figures d’un blason médiéval, les papusi
de priveghi (les «poupées de veillée») — un mos
et une baba de bois, redevenus des jouvenceaux,
deux «enfants» taillés dans des bardeaux, pou-
pées rustiques, hautes, maniées de dessous un
volet et qui sautillaient, se cognaient, se don-
naient des baisers et tournaient sur eux-mémes.
C’est toujours a cette époque que sont consi-
gnés des jeux de fraiche date, tel un jeuw-appel
des Carpates du Nord, aventure illustrée et
mimée ou sont montrés le roi, le comissaire,
le docteur, le soldat, le voleur, la pouliche volée,
le perdant, le narrateur enfin, et 1'horloge-qui-
indique-10-heures 3!, héros amené des spectacles
médiévaux de bourg. Ainsi les reflets retardés
des spectacles mimiques et dramatiques appar-
tenant a d’autres horizons de civilisation péné-
trent dans I'archaique veillée funébre paysanne
de I'époque féodale, tandis que les gens du
pays regoivent ces récits sur la punition des
pillards envoyés a la guerre un chaudron sur
la téte en guise de heaume, ou sur un Jeu du
Paradis (Jocul mosului Adam si al moasei Evei)
venu avec les contes des Mille et Une Nuits,
ou sur le massacre des Innocents dans une
Bethléem de I’'autre bout du monde, et les mo-
délent d’aprés leurs vues et leurs usages, d’aprés
leurs lois et leurs priviléges archaiques.

Au long de cinqg siécles, par les routes de
I’Orient et de 'Occident, des jeux théitraux
étrangers arrivent, qui irons a coté des réjouis-
sances et des rits paysans, en les interférant
quelquefois, le plus souvent leur infusant
Iesprit du Sud-Est méditerranéen ou du gothi-
que, en lentes montées, dans la mesure ou
I’ancien art du théitre folklorique comporte
des vides & animer. Un Moyen-Age balkanique
aux rayonnements tardifs dans la civilisation
des cours et des cités, envoie vers le Nord de
la péninsule des jeux, des cérémonies et des
spectacles publics de I'ancienne Byzance, dégra-
dés au contact des mahalas de la grande ville
d’Istamboul ou affinés par I'étiquette des cours
islamiques, un monde de Halima, qui se déverse
sur la Moldo-Valachie. Les jeux paysans a
masques rencontrent maintenant le théatre
oriental de marionnettes a tige, les saltimban-
ques et les histrions que les meeurs turques et
grecques des cours voiévodales et princiéres
de Valachie et de Moldavie avaient fait venir
du Phanar, les pehlivani — bateleurs, escamo-
teurs et funambules, les mascaragii — baladins,
bouffons des rues et des tréteaux, et les soitarii —
plaisantins, bouffons de parade, les fols des
cours féodales du Sud-Est européen, lesquels,
d’entre les murs des palais et des jardins sus-
pendus, finissaient tous sur les places publiques
et sous les volites des auberges de cariefours.
L’art des mimes byzantins passait ainsi vers

le Nord carpato-danubien par le truchement
de ses messagers attardés, déchus de la gloire
des sérails et de la pompe des bairams, tandis
que les autochtones, qui les regardent faire,
se mettent a rire et puis saisissent et imitent
dans leurs archaiques jeux paysans 4 masques
quelques-unes des mésaventures ou des figures
dont on garde souvenance, vues a travers foires
et marchés ou dans les villes-résidences voiévo-
dales, les facéties des fous, les gouailleries de
la silhouette remuante du Karagdz, ou la
danse de I'étre géant, la geamadla, gai épouvan-
tail avec deux tétes et quatre mains, allant
sur des échasses, qui viennent tous apporter
des motifs orientaux et nord-africains trés
anciens, d’origines indienne, persane, égyp-
tienne. C’est toujours a cette époque, par 'inter-
médiaire des spectacles de bourg, cortéges des
corporations et fastueuses représentations dra-
matiques montées a l'intérieur des enceintes des
villes, que les jeux du Moyen-Age de I'Ouest
européen pénétrent en Transylvanie et en Molda-
vie, ou les moralités du type Everyman-Jeder-
mann, les mascarades du Carnaval, les fatrasies
et les Hauskomddien jouées par les collégiens,
les formes du théatre de la Passion et du théatre
de la Nativité, variantes surtout de ce burlesque
et miraculeux Misterio de los Reyes Magos de
I’Espagne du XIII® siécle, les fétes solennelles
et les réjouissances publiques ne seront pas
long & reprendre.

Entre Orient et Occident, dans «cette région
fantastique et indécise ou se croisent des meeurs
et des tendances inverses» 32, sous la circulation
des formes et des mod¢éles étrangers qui s’y
touchent et s’y entrelacent sur toute 1'étendue
des pays roumains, une archaique culture théa-
trale folklorique persiste, elle, toujours pleine
de vigueur, qui seule ira choisir et changer
d’aprés les mythémes de ses propres structures,
et avec le sens paysan de la mesure, assez peu
de thémes et sujets. Mais ce que la «foule des
illétrés», qui «demeure rétive et qui ne lache
rien de ses habitudes, & I'insu de tout le bien
qui pourrait sourdre dans [I'avenir de cette
inertie a tout endurante» 3, a gardé du passé
reculé, sera varié et renouvelé, au cours des
XVIIT® et XIX* siécles, par les humbles lettrés
du pays et du terroir, ecclésiastiques et laics,
popes et diacres, chantres d’église, moines,
gens d’esprit et gens de lettres, poétes conteurs
dans les foires et poétes du gai savoir balkanique.
Car en ces deux cents ans, le théitre paysan
rituel, qui était depuis longtemps mélé & la vie
des bourgades et des villes, y rencontre non seule-
ment le spectacle exotique, d importation orien-
tale ou occidentale, mais aussi, en réelle osmose,
le théatre profane et le théitre sacré des letirés
autochtones, théatre vivant, a I'époque en plein
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cssor. Les drames liturgigues et les comédies
«@ donner aux papusdrii» (aux «marionneties»,
a fils ou a gaine), mystéres, miracles et farces,
écrits anonymes ou apocryphes, restés dans les
collections de manuscrits roumains du XVIII*®
siécle ou largement connus par la diffusion des
recueils de vers, des recueils de chant, des
almanachs imprimés vers la fin du XIX" siécle,
mais surtout apprises par coeur et transmises
par tradition orale, auront été le théitre de
ces lieux, qu'on joue et qu'on aime & voir, le
théatre pris en gré par la foule des citadins,
hobereaux, menus marchands et artisans, clercs,
écoliers, gens des alentours des grandes villes,
tous de provenance rurale, qui en go(taient
vivement la joie sereine et la verte fraicheur.

A son tour, ce thédtre des citadins lettrés
des XVIII® et XIX siéclesavait des origines plus
hautes et plus anciennes, tenant de l'art et de
la civilisation du Moyen-Age roumain. Dans
«l’art de la petite noblesse, des citadins, et de
la grande foule des habitants du pays — les
paysans — libres et asservis», sombrait «le grand
art féodal» du passé, «lart aulique, celui des
boiards de vieille roche et du haut clergé»,
cependant que son héritage allait acquérir «un
nouveau sens et unc vie nouvelle, dans la vision
folklorique de ces modestes couches et dans
I'art, plein d'originalité et de fraicheur, qui
I'exprimait. Médiéval de par ses origines et
significations, mais non féodal, d’une facture
de plus en plus populaire, cet art, comme tout
art de longue tradition, nous apparait dés I'abord
encore vivant, sincére, équilibré, unitaire, capa-
ble de recueillir tout élément nouveau et de
Pintégrer en entier au legs d’idées et de formes
antérieures. . .» 3,

Le théatre de f(oire et le théatre liturgique
des XVIII® et XIX" siécles tirent leurs origines
de trés anciens et encore peu explorés phéno-
meénes d’art et de littérature médiévals roumains,
soit qu'il s’agisse des spectacles de cérémonial
aulique et ecclésiastique déroulés dans les cours
et les cités, ou des jeux d’archaique, immé-
moriale pratique folklorique. Ainsi, Ics fantoches
et les pupazzi du théatre forain, imagunculae
animatae aux tétes sculptées en bois et peintes
en couleurs criardes, minuscules masques aux
traits figés, mues dans tous les sens sur des
ficelles ou sur les doigts, qui ne pourraient
constituer des présences étrangéres, d'exclusive
provenance et circulation ouest-européennes,
dans un univers folklorique ol d’archaiques
poupées de cire ou de terre cuile servent comme
objets de magie et d’incantation, objets fées,
amulettes ou jouets, ol le caloian (le «fls-
de-glaise») et la nmuma ploii (la «mére-des-plu-
ies»), petites déités mortes, poupées pétries en
terre glaise, aux yeux de petits cailloux blancs

et bleus, sont pleurées ct enterrées ou laissées
flotter au fil de l'eau «pour délier les pluies»,
ou la witata ('«oubliée»), poupée de pain a la
figure humaine, dorée de miel, parée de fleurs,
est portée en balade par les enfants autour
d’un feu allumé sous les arbres, puis rompue
et donnée en aumodne pour les morts oubliés.
Tandis que les pdpusi tdaranesti (les «poupées
rustiques») du jour de I’An, petites poupées
taillées en bois, ne pesant presque rien, si
semblables aux santouns de Provence, vraies
baguettes de bois qui dorment couchées sur
la peau tendue d'un tambourin, «enfants» qui
se réveillent, se mettent debout et dansent au
moment ol le tambourin est incliné et frappé
a coups répétés et rapides, ou bien les petites
poupées attachées sur des fils passés autour
du cou ou enroulés autour des poignets du
meneur, qui «ressuscitent» au son de la corne-
muse et, grice & un mouvement vibratoire lent,
s'approchent 1'une de l'autre, s’entrechoquent,
s'éloignent et puis de nouveau se rapprochent,
sont, par leur structure, beaucoup plus anciennes
que les fantoches et les pupazzi du théatre
forain, muettes et mystérieuses imagunculae
animatae de la culture autochtone des temps
les plus reculés. D’autre part, les grandes
cérémonies orthodoxes médiévales de Moldo-
Valachie se trouvent éire originaires. Quand
Tacob Heraclide Despot, prince de Moldavie,
participe en 1563, avec toute la suite de la cour
princiére, a la vieille féte de la Boboteaza (le
Baptéme de Jésus-Christ), selon le rit de ces
lieux et la coutume du pays, approuvés par
I'ancien rituel chrétien orthodoxe, au grand
étonnement des seigneurs occidentaux de son
entourage 2, devant cette profanatrice metamor-
phosis theatrica. Et un siécle plus tard, lorsque
le Syrien Paul d’Alep accompagnait le patriarque
Macarie Il d’Antioche lors de son long voyage
a Moscou et que, s’étant attardés tous les deux
en Valachie, a4 la cour du voiévode Matei
Basarab, pendant I’hiver 1653—1654, ils eurent
Poccasion d’assister aux festivités de la veille
de Noél et du Baptéme du Jésus-Christ, a Tirgo-
viste: «Que I'on sache, qu'en ce pays, c’est
I'usage qu’a la veille de la féte de Noél, les
popes de la ville, et les étrangers, et puis les
enfants, les écoliers, ainsi que les chantres
d’église, unis en groupes, les uns aprés les
autres, portent l'icone en marchant d’affilée
toute la nuit a travers la ville»; de méme qu’a
la Boboteaza du reste, lorsque «des milliers
d’hégoumeénes, popes, moines et diacres de
Valachie et d’ailleurs ont I’habitude de se
rassembler tous avec le métropolite de Tarnovo
{...) alors que les joueurs, avec les tambours,
les flites de berger, les trompettes, avec des
flambeaux, allaient faire eux aussi les veeux
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Notes

aux boiards du pays»®%. Ou encore, en 1657,
au monastére Dealu, quand la cérémonie du
Jeudi Saint et le service «a I’évocation du lave-
ment des pieds des apdtres par Jésus», au jour
de la Cene, sont officiés par le patriarque
Macarie selon l’ancien cérémonial orthodoxe
byzantin: «Un des popes lut I'Evangile, avec
la face tournée vers le couchant; et lorsqu'il
arriva a l'endroit ou il est dit: ,,et il 6ta ses
vétements’’, nous dépouillames notre maitre de
son saccos et aussi d’autre vétements, selon la
coutume, et nous le ceignimes avec un linge
en toile de lin. Ensuite il alla et, aprés avoir
versé de I'eau de la verseuse {(dans le bassin),
il vint d’abord chez celui qui personnifiait
Judas, et qui avait été vétu de méme que 'année
derniére, et c’est a lui qu’il lava d’abord les pieds.
Il avait étendu un tapis en dessous. Aprés lui,
il passa aux autres, jusqu’'a ce qu'il finit avec
tous. Le métropolite du pays était 1a en person-
nifiant Pierre» ?"; une metamorphosis theatrica
sacrale, dans laquelle le métropolite méme et
les hégouménes des monastéres figuraient les
personnages bibliques, dans 1'église, devant le
voiévode et la cour voiévodale, devant les
archimandrites, les moines, les boiards et
les autres.

Sous I'empire du modéle étranger, mais s’ap-
puyant sur de plus anciennes modalités théa-
trales depuis longtemps pratiquées par les autoch-
tones, paysans, boiards ou clergé, le Jeu des
Rois Mages et le Jeu des Poupées roumains,
en tant que formes représentatives du théatre
forain et liturgique, tiennent a la fois de la
création savante et de l'invention folklorique,
la foule des citadins et des paysans qui les
perpétuérent ayant concouru a remplir leurs
moules livresques, médiévaux de jeu avec ce que
la durée d’une archaique culture indigéne leur
eut enseigné d’élire et de garder: «une vision

1 HuserT DESCHAMPS et JEAN POIRIER, Histoire et
ethnologie, ( Ethnologic diachronique et histoire cultu-
relle), in Ethnologie générale, sous la direction de Jean
Poirier, Paris, 1968, p. 1445.

2 Le Thédtre populaire européen, édité par Léopold
Schmidr en collaboration avec Gianfranco D’Aronco,
Georgios Megas, Hans Moser, Georges-Henri Riviére,
Achmed Tecer et Hans Triimpy, | — Piéces de thédtre
se rattachant & des coutumes populaires, Paris, 1965,
p. 16.

3 Istoria teatrului in Romania, vol. 1¢T, chapitre 1t —
Elemente de artd teatrald in riturile, ceremoniile si spec-
tacolele din epoca veche (auteur: OrGA FLEGONT),
paru sous I’égide de I'Institut d’Histoire de I’Art de
Bucarest, Bucarest, 1965, p. 40.

4 MiHAr Pop, Problemes généraux de Iethnologic
curopéenne, in Actes du premier Congrés international
d’ethnologie européenne. Paris, 24 aun 28 aolit 1971,
Paris, 1973, p. 55.

folklorique — mélange de parfaite connaissance
pratique de la réalité environnante et de légende
naive — dont la teinte chrétienne avait un
caractére mythologique plutét que cet aspect
systématique des subtilités de la pensée théo-
logique des érudits» 3%, En sorte que ces jeux
ne seraient pas de simples « copies en réduc-
tion», dues a I'adoption des grands spectacles
sacrés montés dans les cathédrales de I'Occident
catholique ou des autres, des spectacles du
théitre d’ombres de I'Orient islamique, ces
Jjeux-disputes dans toutes leurs formes et vari-
antes dramatiques que furent les frozii (le Jeu
des Rois Mages) et les Papusile (le Jeu des
Poupées), jeux de thédtre sur des thémes tragi-
ques ou comiques, en vers suaves, avec des
tournures philosophes de vieille langue rou-
maine, des sages et folles gaietés de réjouis-
sance profane.

De méme que les jeux paysans a masques
de I’époque féodale, le théatre de foire ¢t le
théitre liturgique appartiennent a un seul et
unique univers de noémes et de métaphores,
élevé au long des XV°—XIX* siécles sur les
archétypes d’une civilisation fermée. Cependant
que l'approche de ces mondes imaginaires,
artificiels et fragiles, vient s'inscrire, paradoxale-
ment, dans les cycles consacrés «aux histoires
silencieuses et comme oubliées des hommes,
a des réalités de longue durée dont le poids a
été immense et le bruit a peine perceptible» 3.
Parce que fétes ou cérémonies théatrales des
XVe—XIX® siécles, tellement éblouissantes et

sonores, elles n'ont qu'une existence éphémeére
et de si peu de durée dans un trop vaste espace,
aux rythmes lents, aux rares cadences, dans
I'univers austére et terne de la vie quotidienne
ou régnent la symétric et la stéréotypie que
les longues durées créent.

5 Ibidem, p. 55.

8 Istoria teatrului in Rominia, vol. I, chapitre
11 — Forme vechi de artd teatrald populard in cpoca
feudald (auteur: OLGA FLEGONT), p. 47.

7 Selon les classifications de Karl Meuli, corcepts
conventionnels adoptés aussi dans Le Thédire populaire
européen. . ., et qui constituent des reperes d’orientation
pour les recherches concernant les analogies de genre et
d’espece établies sur les jeux folkloriques des aires cul-
turelles européennes (voir: KARL MEULL, Schweizer
Masken. 60 Abbildungen und eine Farbtafel nach Masken
der Sammlung von der Heydt und aus anderem Besitz.
Mit Einleitung iiber schweizerische Maskenbréuche und
Maskenschnitzer, Zurich, 1943).

8 FERNAND BRAUDEL, Ecrits sur [’histoire, Paris,
1969, p. 112.

9 NicoLAE IORGA, Istoria Bisericii romdnesti §i a
vietii religioase a Romdnilor, vol. 1°f, Bucarest, 1928,
p. 10.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



10 «...C’est pour cela que les pierres tombales qui
ont été trouvées jusqu’a ce jour entre les bornes de la
Dacie ou de la Mésie font souvent mention — a coté
du héros thrace si largement représenté, le cavalier qu’on
rattache au culte des Cabires, comme protecteur d’outre-
tombe — du grand dieu Mithra, qui se réjouit du sang
des offrandes écoulé dans la tombe, de la déesse Isis,
la détentrice des mystéres de I’Egypte millénaire, d’une
somme de menus dieux d’Asie Mineure et de Syrie, et
méme du dieu Apis, dans les invocations gravées sur
certaines pierres du Nord-Est transylvain»; ibidem,
p- 10—11.

11 A.-J. GREIMAS, Réflexions sur les objets ethno-
sémiotiques ( Manifestations poétique, musicale et ges-
ruelle), in Actes du premier Congreés international d’ethro-
logie européenne. . ., p. 64.

12 Notons la bibliographie minima des sources
classiques, roumaines et étrangéres, pour les jeux pay-
sans 4 masques: DimITRIE CANTEMIR, Descriptio Mol-
daviae (1716), chapitre XVII® — De Moldavorum moribus;
copie manuscrite du XIX® siécle, d’aprés original
latin conservé dans les archives russes; Bibliothégue
de I’Académie, Département des Manuscrits, ms.
n® 5312. ANTONMARIA DEL CHIARO FIORENTINO, Istoria
delle moderne rivoluzioni della Valachia, 111 — Riti
de’ Valachi. Venise, 1718. Sinopsis. Adecd adunarea a
celor gapte taini si a celor sapte laude ai sfintei bisearici,
si canoane din sfinta pravild, ce sint trebuincioase la
taina duhovniciei. Ce s-au tipdrit acum intii cu poronca
si chieltuiala a prea sfintitului Kyriu, Kyr lacov, Mi-
tropolit a toatd Moldaviia, in zilele prea luminatului §i
prea inndaltatului Domn lo Constantin Mihail Racovita
Voevod, de Duca Sotiriovici, tipograful de la Thasos,in
Tasi, la 7259, Jassy, 1751. Synopsis, adeca: adunare de
multe invaydturi, care actn intii s-au tipdrit intru acestayg
chip, in zilele prea inndaltatului Domnului nostru, lo
Scarlat Ghica Voevod, cu ostencala si toata chieltuiala
a prea o sfintitului Mitropolit al Moldaviei, Kyr lacov,
intru a sa tipografie, in sfinta mitropolie in lasi, in anii
de la zidirea lumii 7265, iard de la Nasterea lui Hristos
1757. S-au tiparit de Grigorie Stanovici tipograf si s-au
diorthosit de Eyloghie monah, Jassy, 1757. Condica limbii
rumanesti alcdtuitd dd  dumnealui  lordache Golescul,
vel Dvornic al Printipatului Valahici, in zilele prea indl-
tatului nostru Domn Alexandru Dimitrie Ghica Voevod,
vol. VII® (1834—1843), en manuscrit; Bibliotheque de
I’Académie, Département des Manuscrits, ms. n° 850.
Voir: Istoria teatrului in Romdnia, vol. 1°T.

13 Cglucenii, dans les «livres des sept sacrements»
du XVIII® siecle, ou caluczeaii, dans Descriptio Mol-
daviae (1716), le trés ancien jeu rituel paysan, pratiqué
des vieux ages a la féte de Rosalia dans toutes les contrées
habitées par les Roumains, il est consigné aussi par les
sources allemandes ou hongroises, comme kolosdrok
dans un registre des dépesnses du XVIII® siécle, et
Kolloschéiren dans les «Villicats — Rechnungen» des
bourgs transylvains. Le terme générique moderne de
cdlusari est mentionné dans le lexique manuscrit Con-
dica limbii rumadnesti {1834—1843). La plus ancienne
étude historique connue du jeu se trouve dans Des-
criptio Moldaviae: au Moyen-Age, les cdluceni parcou-
raient les villages, les cours et les cités, hommes tra-
vestis, au nombre impair, revétus d’habits féminins,
parés de fleurs sauvages et de feuilles d’armoise absinthe
tressées en couronnes, se dissimulant sous des masques
de toile blanche, changeant de voix afin de n’étre pas
reconnus, tenant dans les mains des glaives nues avec
lesquelles ils auraient tué — selon un trés vieux droit
qui leur était acquis — tous ceux qui eussent osé décou-
vrir leurs visages. Vers la fin du XIX® siecle, le bloj —
mutul calucenilor (le «muet» des cdluceni) demeura le

seul héros qui porterait encore le masque ambigu, soitdu

démon, soit d'une idole muette ou, plus tard, d’un
vieux «démi-homme», pendant que les pantomimes
jouées par les caluceni, les luttes magiques avec des
glaives de fer ou de bois deviendraient des danses sty-
lisces.

14 Bordcenii (nom qui reléve du vieux slave par la
racine hor — «lutte»), jeu paysan rituel, apparenté aux
cdluceni, pratiqué jusqu'au XIX" siecle en Valachie pour
la féte des Roussalies (a la semaine de Pentecote). Cé-
rémonial magique accompli par des hommes déguisés
en femmes, les «faces enveloppées comme de masques»,
il fut décrit en Condica limbii rumdnesti {1834 —1843),
avec d’autres jeux paysans a masques donnés dans les
temps anciens «sur les chemins, aux fétes nommées».

5 Cucii (duslavon kué — terme générique), ancienne
mascarade paysanne apparentée aux cdluceni, jouée
aux jours précédant le Caréme. Mentionnés par le
métropolite Dosoftei dans Viata si petreacerea svin-
tilor (1682 —1686) et, plus tard, décrits dans un «livre
des sept sacrements» de 1757 comme «une invention
du diable», les cuci portaient les mémes glaives de bois
et couronnes d’herbes, et de simples masques blancs qui
varieraient avec le temps, s’ornant de peintures rouges
et noires, de grandes «coiffes» montantes, garnies de
plumes et de fleurs, creusées en gourdes ou étayées sur
de minces baguettes.

16 Drdgaica, vieux rit paysan qui célébrait la riche
moisson, sans pluies et sans tempétes, au plein soleil,
cérémonie paienne accomplic au jour des Sinziene
(le 24 juin, a la féte d= Saint-Jean-Baptiste, le Précurseur),
soit par une fille vierge voilée de blanc, couronnée d’épis
de blé, qui courait a travers les champs mirs, soit par
des hommes travestis, aux visages gazés, portant des
glaives de bois, les zine drdgaice (les «fizs» drdgaice)
parées d’herbes de la Saint-Jean, de fleurs dz mille-pzrtuis
et de caille-lait jaune et caille-lait blanc.

17 Pdparuda, rituel archaique, invocation de la
pluie, pantomime jouée au temps de sécheresse par de
tres jeunes filles nues aux jupes en branches verts de
saule pleureur ou, d’aprés la Coudica limbhii rumanesti
{1834—1843>, par des hommes masqués de toiles
blanches, «ensevelis {de tiges et de feuilles) d’hiéble,
et qui, lorsqu’ils jouent, s’en jettent de l’eau sur la
téte», symbolisant les plantes sous «la pluie du prin-
temps».

18 Turca (du vieux slave rur — «aurochs»), ou brezaia
(du slavon brezaja — terme générique pour «masque»),
trés ancien jeu paien a masques, pratiqué entre la veille
de Noél et le Nouvel An, et dont les chroniques et les
«livres des sept sacrements», les manuscrits et les docu-
ments ecclésiastiques font mention en désignant comme
espace géographique la Moldavie et la Transylvanie
pour la turca, la Valachie pour la brezaia. Dans les
sources du commencement du XVIII® si¢cle, le couple
que créent le mos (le «vieux») et la turca ou la brezaia
se présente soit sous la forme d’une unique image gé-
minée ol le démon et la démone sont appariés, soit
sous celle de deux héros bien distincts dont les caractéres
démoniaques virent a la dichotomie humain-animal.
Ainsi, dans Descriptio Moldaviae (1716), la turca:
«Namque die natalitiis Domini sacra, cervino capiti
cornuto larvam attexunt e variegato linteo consutam,
et sat longam, ut pedes quoque portantis tegat. Hanc
ita constructam alius senis gibbosi larvam gerens as-
cendit, et magno cum comitatu cunctas plateas domosque
saltando et ludendo peragrat». Ou, de cette méme épo-
que, la brezaia, dans Istoria delle moderne rivoluzioni
della Valachia (1718): «Usano altresi un altra Masche-
rata nel mese di Dicembre, la quale, a mio credere, &
troppo scandalosa, poiché rappresenta gli atti della piu
nefanda, ¢ abbominevole lascivia; ma quzllo che mi
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fece stupire si ¢, che senza riguardo veruno vanno in
Casa de’ Nobili; e quivi fanno i loro balli lascivi. Due
sono i principali Personaggi che rappresentano 1’azione;
uno che ha adattato alla bocca un becco di Cicogna, e
che a tempo di suono [a battere come nacchere; e di
quando in quando va saltellando, ¢ montando addosso
all’altro, il quale ha una lunga barba posticcia». Aucune
source, du XV®¢ au XIX" siécle, ne fait mention du
couple d’humains, le mos (le «vieux») et la baba (la
«vieille»), une assimilation iconographique qui fut
réalisée au cours du XIXe siécle.

19 D. S. Loukatos, Masques et déguisements po-
pulaires en Gréce, in Masken und Maskenbrauchtum aus
Ost- und Siidosteuropa. Im Auftrag der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Volkskunde herausgegeben von Robert
Wildhaber, Basel, 1968, p. (51) 177.

20 ANTONMARIA DEL CHiaRo FIORENTINO, op. cir.,
p. 60.

21 «D’un caractére généralement sud-est-européen
sont, du reste, aussi les spectacles populaires communs
pour les fétes: les mémes ours, les mémes chévres, les
mémes faux vieillards avec le masque de ces animaux
ou de cet dgen; cl. NicOLAE IORGA, Histoire des Rou-
mains et de la romanité orientale, vol. 11¢ — Les Maitres
de la terre (jusqu’a ’an mille), paru sous ’égide de I’Aca-
démie Roumaine, Bucarest, 1937, p. 189.

22 Tilcul  Evangheliilor et Molitvenic  romdnesc
(1566 —1568), le folio 2 verso du cahier n® 31; in: Biblio-
grafia romdneasca veche (1508—1830) de Ioan Bianu
si Nerva Hodos, tome 1¢' — 1508 —1716, Bucarest,
1903, p. 519.

23 «J’ai a portée de la main un manuscrit de I'année
1675, que la signature de 1’évéque Sava renforce, et ou
sont inscrits les ,,establissements’” que Sava fit avec le
synode a i’usage des prétres, des églises et des chrétiens...»;
cf. (Timotei Cipariu), Acte si fragmente latine romanesti
pentru istoria beserecei romdne maiales unite. Edite i
anotate de Timlotei)y Cipariu, Canonicu Gr. Cat. etc.,
Blasiu, Cu tiparul Semin. diecesan, MDCCCLV, Blaj,
1855, p. 145, 147.

24 Sinopsis..., Jassy, 1751, le folio 63 verso.

25 NicoLAE IorGa, Istoria Bisericii romdnesti §i a
vietii religioase a Romdnilor, vol. 1¢f, p. 335.

26 Synopsis..., Jassy, 1757, les folios 2 verso et 51
verso/ 53 verso.

27 OLGA FLEGONT, The ,,Mos’’ in the Romanian
Popular Thearrical Art, in Revue Roumaine d’Histoire
de I’Art, tome I1I®, 1966, p. 125.

28 H. H. Stauv, Contributii la studiul satelor devdl-
mase romanesti, vol. 16T — Confederayii de ocol, struc-
turi teritoriale i tehnici agricole, «Biblioteca istorici»,
Bucarest, 1958, p. 54.

o

R

29 Nerej, un village d’une région archaique. Mono-
graphie sociologique dirigée par H. H. Stahl, vol. 11¢—
Les Manifestations spirituelles, «Bibliothéque de so-
ciologie, éthique et politiqe...», paru sous |’égide
de I’Institut des Sciences Sociales de Roumanie, Bucarest,
1939, p. 291—296.

% OrLga FLEGONT, op. cif., p. 128.

31 SIMEON FLOREA MARIAN, Inmormintarea la Romani
( Studin etnografic), chapitre XVI¢ — Priveghiul, Bucarest,
1892, p. 192—-222,

32 CHARLES DE Moty, Leftres du Bosphore. Bucarest —
Constantinople — Athénes, Paris, 1879, p. 9.

3 NICOLAE IORGA, Istoria Bisericii romanesti si a
vietii religioase a Romdnilor, vol. 1¢7, p. 336.

M EmiL LAZARescu, Arta fn Tara Romdneascd de
la inceputul secolului al XVII-lea pind in primele decenii
ale secolului al XIX-lea (Introducere), in Istoria artelor
plastice in Romdnia, vol. 11¢, paru sous I'égide de I'In-
stitut d’Histoire de I’Art de Bucarest, Bucarest, 1970,
p. 18—19.

3 Vita Jacobi Despotae Moldavorum Reguli descripta
a Johanne Sommero Pirn{ense). Edita sumptibus illus-
tris et generosi domini Emerici Forgach, Baronis a Gymes,
equitis aurati, comitis in Trinchin, ete. Adjectae sunt
efusdem autoris «De Clade Moldavica Elegiae XV».
Quibus etiam historia Despotica continetur. Una cum
Explicatione quorundam locorum in hoe Sommeri seripto
et Commentatiuncula brevi De Walachia et rebus Wala-
chicis Petri Albini Nivemontii Historiog. Saxo. et Profess.
in Acad. Witeh., Witebergac  Per Hacredes Johannis
Cratonis {15)87, Wittenberg, 1587: in EMILE LEGRAND,
Deux vies de Jacques Basilicos Seigneur de  Samos,
Marquis de Paros, Comte Palatin et Prince de Moldavie.
L’Une par Jean Sommer, I’Autre par A.-M. Graziani,
suivies de piéces rares et inédites, Paris, 1889, p. 35 —36.
Voir aussi: Elcgia Secunda. Ad principem Despotam,
et Elegia Quarta. Johanni Lusinio episcopo; ibidem,
p. 77—79, 83—86.

36 (Les Récits de voyages de Paul d’Alep >, manuscrit
arabe, les [olios 532/533, 542/547; in: Calatori strdini
despre tdarile romdne, vol. VI¢ (partie live — Paul de
Alep, soignée par M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru),
paru sous I’égide de I’Institut d’Histoire «N. lorga»,
Bucarest, 1976, p. 109, 115—117.

37 Lbidem), le folio 333; in: Caldtori strdini despre
tarile romdnz, vol. VIe, p. 175—176.

38 EmiL LAzAREscU, op. cit., p. 19.

3 FERNAND BRAUDEL, Civilisation matérielle et capi-
talisme (XVe—-XVIIe siécle), vol. 1¢T — Le Possible
et Impossible: les hommes face a leur vie quotidienne.
Introduction, Paris, 1967, p. 12.
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