TUDOR VIANU, Scrieri despre teatru (Ecrits
sur le théatre), Bucarest, Ed. «Eminescu»,
1977, 416 p.

Tudor Vianu fut I’une des figures les plus repré-
sentatives de la culture du XX° siécle. Sa
personnalité muitilatérale — il fut un professeur
universitaire éminent, admirable pédagogue,
capable d’inspirer par son exemple, un exégéte
littéraire profond, un connaisseur de I'art plein
d’érudition — aborda, avec des intermittences,
aussi le domaine du théatre. Le récent volume,
qui met en lumiére cette importante préoccu-
pation, est structuré en huit sections («L’Art
de l'acteur», «Addenda a I'art de Il'acteur»,
«Etat ‘apollinien’ et état ‘dionysiaque’», «For-
mes de la réception et du spectacle», «Pages
de I'histoire du théitre roumain»; «Portraits»,
«Le Monde comme un théatre», «Chroniques
dramatiques»), chacun d’eux soulignant les
données caractéristiques du domaine exploré,
les aspects tenant des nuances et des subtilités,
et facilitant une approche des problémes.

Comme toute édition élaborée par quelqu’un
d’autre que l'auteur des écrits, celle-ci aussi
présente des avantages et des désavantages.
Avantages concernant 'inclusion d’articles que
leur auteur n’aurait pas trouvé significatifs,
mais qui s’avérent viables, et désavantages se
rattachant au fait que peu de lecteurs se décla-
reront satisfaits par la vision proposée. La vérité
est que le volume, tel qu’il a été congu,justifie
son existence. Ce qui n’est pas peu.

Le chapitre consacré a «L’Art de [acteur»
n'est pas seulement un débat théorique des
problémes essentiels mais aussi une aide pré-
cieuse mise 4 la disposition des professionnels
de la scéne. Ceux-ci y trouvent une vole ou
des voies d’accés tant a la piéce de théitre qu’au
personnage dramatique, ainsi qu'un moyen de
surprendre les ressorts psychiques de linter-
prétation.

Le chapitre «Etat ‘apollinien’ et état ‘diony-
siaque’», ne groupant que deux articles —
Schopenhauer et Nietzsche, Arta si jocul (L’ Art
et le jeu) —, met en discussion des concepts
esthétiques d’une importance remarquable, dont
la clarification contribue grandement au discer-
nement de Part en général.

C’est toujours des aspzcts de I'initiation dans
I’art théatral que tiennent la plupart des études
du chapitre «Formes de la réception et du
spectacle»: Citire si privire (Lecture et visua-
lisation), Citire si recitare (Lecture et récitation),
Publicul literar (Le Public littéraire), 4 privi
(Regarder), Spectacolul (Le Spectacle), Balet
(Ballet) sont autant de titres communiquant
une riche information, longuement décantée.

COMPTES RENDUS

L’histoire du théitre roumain constitua pour
lauteur I’occasion d’un retour en arriére, retour
ayant la méme signification qu’avait Géa pour
Anthée. Les essais consacrés a Caragiale, Emi-
nescu, Macedonski, Sorbul, Blaga, les portraits
dédiés 4 Nottara, Ion Marin Sadoveanu, Ion
Sava et Camil Petrescu (Despdartirea de Camil
--Adieu a Camil, et Tineretea lui Camil—La Jeu-
nesse de Camil) complétent I'image d’un hommz
passionnément préoccué par le théatre.

Une section de résistance du volume est
celle intitulée «Le Monde comme un théitre».
On y évoque des préoccupations telles: le théme
poétique du monde en tant que théitre, les
étapes du combat shakespearien (la position
de Voltaire, le revirement shakespearien en
Angleterre, Shakespeare en France et en Alle-
magne), Shakespeare en tant que poéte de la
Renaissance, le pathos de la vérité dans Edipe
et Hamlet, Antoine et Cléopdtre, Falstaff,
Eminescu et Shakespeare, Faust, Goethe —poéte
dramatique, Hugo et le théitre, Henrik Ibsen
et les idéals modernes, l'art poétique de
Tchékhov.

La derniére partie est réservée aux chroniques
dramatiques de la période 1918—1936 — par
exemple Heidelbergul de altadatd (Le Heidelberg
d’antan), Hamlet, Vecea actorului Moissi (La
Voix de l'acteur Moissi), «Umbra» de Vasile
Voiculescu («L’Ombre» par Vasile Voiculescu) —
et de celle entre 1956 et 1957 ( Cei trei muschetari
(Les Trois mousquetaires), Despo: Voda, Plicu]
(L’Enveloppe), Matrdguna (La Mandragore),
Domnisoara Nastasia (Mademoiselle Nastasia),
Blestematele fantome (Les Maudits fantbmes),
Femeia inddrdtnica (La Mégére apprivoisée),
Take, lanke si Cadir, Doctor Faust vyrdjitor
(Le docteur Faust sorcier), Refeta fericirii (La
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Recette du bonheur), Institutorii (Les Institu-
teurs), Ovidiu (Ovide)).

L’essence d’un art — du point de vue de
Vianu — peut étre tout d’abord définie par
certaines tendances humaines, préexistantes a
Pactivité artistique proprement dite et que l'art
développe jusqu’a un degré élevé de perfection.
Tout art a ses racines dans des tendances et
des pratiques générales. L’artiste ne constitue
point une exception au milieu des gens. Il
représente seulement, 4 un degré supérieur,
des maniéres d’étre communes a "humanité.
Ainsi, méme si quelques-uns seulement des
hommes sont de véritables poétes, la tendance
a4 donner une potentialité 4 I'expression, en
I'investissant avec plus de chaleur ou de pitto-
resque, est assez générale parmi nous. Le parler
commun le plus banal est plein d’intentions
poétiques. La méme chose peut étre vérifiée
dans le cas de tous les arts®.

Le désir de sortir de sa propre individualité
et de prendre la forme d’une individualité
étrangére est la tendance fondamentale dévalop-
pée par I'art de I'acteur. Cette tendance exerce
un charme particulier sur les hommes, avant
méme que de devenir un art. Le plaisir de vivre
derriére un masque tel qu’il apparait dans les
mascarades que nous retrouvons dans les civi-
lisations de tous les peuples, répond a un
besoin de libération. Derriére le masque,
Phomme joue avec lillusion d’avoir dépassé
la condition ordinaire de sa vie, d’avoir triomphé
de ses contraintes et de vivre avec une conscience
de soi plus heureuse que celle permise par la
représentation habituelle de notre individualité .

Parmi les tendances humaines développées
par Part de Iacteur il faut mentionner aussi
le penchant a vivre dans les formes générales
du type social ou professionnel auquel nous
appartenons .

Privé de la collaboration des acteurs, le drame
est destiné & demeurer caduque. C’est seulement
par les acteurs que se réalise 'intention drama-
tique profonde de I'ccuvre littéraire. C’est dans
I’expression du visage, dans lattitude et les
gestes, dans le rythme du débit verbal, dans
les modulations de la voix de I'acteur que ce
qui dans le drame lu n’était que narration ou
transcription littéraire d’une action devient
vraiment une action. L’acteur transforme toutes
les indications du texte en un vécu présent

1 Tupor VIANU, Scrieri despre teatru, Bucarest,
1977, p. 3.

2 Ibidem, p. 30.

3 Ibidem, p. 32.

de grande intensité. Et ce, non seulement pour
les événements supposés par le poéte d’avoir
lieu devant nous, mais aussi pour ceux qui,
dans le but de motiver I'action, sont évoqués
par le poéte du passé ou anticipés de I'avenir

L’acteur nous suggére de la sorte a chaque
moment cette vérité que le passé et le futur ne
se transforment en motifs de nos actions qu’a-
prés avoir erré i travers I'actualité de la con-
science. Ses vécus sont d’autant plus intenses et
expressifs s’il s’agit d’actions que le poéte
aussi a congues au temps présent. Ainsi, sl
est vrai que tant de nos actions présentes sont
faites de la matiére de nos actions passées,
des automatismes que notre expérience a fixé
en nous, de sorte que notre maniére de les
communiquer est plutdt inexpressive ou con-
ventionnelle, cette vérité n’a pas de valeur
pour I’acteur. Chacune des manifestations physi-
ques de 'acteur est le produit d’une adaptation
spontanée et vivante & I'image ou ausentiment
qui I'ont commandée. Nous dirions que dans
le moindre «oui» ou «non» prononcé par un
grand acteur vit d’une vie nouvelle et expressive
le fait intime de I’affirmation ou de la négation 3.

Les acteurs sont, au premier chef, les maitres
de langage de leur public. Nulle part, dans
aucun autre point de la vie sociale, la langue
nationale ne résonne avec la pureté, la force
et le charme qu’elle acquiert sur la scéne,
dans la diction des bons acteurs. Les formes de
la prononciation exacte, le profil de chaque
son, la maniére dont ils sont liés ensemble ou
séparés, l'accélération du débit, la clarté du
phrasé, la plénitude du timbre, les intonations
de 'interrogation ou de I’exclamation, la maniére
dont chaque émotion devient évidente dans
le ton, dans le groupement des unités syntaxi-
ques, la justesse des formes, tout cela est et
doit devenir un modéle dans le parler des
acteurs. C’est sur la scéne que s’établit la norme
parfaite du langage littéraire .

Large panorama d’une activité, ou plutdt
du destin exemplaire d’une personnalité cultu-
relle, le livre dédié aux écrits sur le théitre
de Tudor Vianu est un point de repire pour la
théatrologie roumainz inscrite dans le patri-
moine universel de la civilisation.

Eugen Nicoard

4 Ibidem, p. 42.
5 Ihidem.
§ Ibidem, p. 61.
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