
VALENTIN SILVESTRU, Clio şi Melpomena 
(Clio et Melpomene), Bucarest, Ed. «Eminescu», 
I 977, 270 p. (Collection «Masca»). 

Le livre contient deux grandes sections: «Com­
ment on entend le murmure de l'histoire dans 
le chant de la scene» et «Attitudes creatrices 
dans la dramaturgie roumaine contemporaine», 
differentes comme zones d"investigation, et 
cependant reliees par «la presence de l'histoire 
passee et actuelle dans ('univers de la litterature 
dramatique et de la scene roumaine». 

La premiere section est constituee, a S011 

tour, de quatre chapitres: dans «Le contenu 
du drame historique roumain» l"auteur examine 
la nature de ce genre dramatique, marque Ies 
etapes de son evolution, en synthetise, dans 
une succincte conclusion, Ies significations fon­
damentales; dans «Reverberations dans l'uni­
versalite» ii fait une incursion interessante et 
documentee dans la litterature universelle, 
avec predilection dans celle de la Renaissance, 
ou apparaissent des figures de premier ordre 
de l'histoire du peuple roumain. Le chapitre 
«Litterature et document» met en evidence 
le râle essentiel du document historique dans 
la creation de l'c:euvre dramatique, son pouvoir 
de fascination sur le theâtre contemporain, la 
relation dialectique entre l'histoire, qui «rend 
parfois justice a l'art» et l'art qui, en certaines 
circonstances, «rend justice a l'histoire». U ne 
presentation laborieuse du drame historique, 
qui consigne Ies evenements Ies plus importants 
(la revolution de 1848, l'Union, I'Jndependance) 
et cree, avec d'autres c:euvres du passe, la tradi­
tion de ce genre dramatique, brillamment 
illustre de nos jours, constitue l'objet du cha­
pitre «Contextes politiques». 

La seconde section comprend une etude de 
synthese («Attitudes creatrices dans la dra­
maturgie roumaine contemporaine»), histoire 
concentree de la dramaturgie roumaine de la 
dernit':re decennie, qui souligne la valeur et la 
place de la dramaturgie dans le contexte de la 
litterature roumaine, dans son ensemble, em­
brassant dans un large regard ses directions 
de developpement et l'originalite de sa structure 
artistique. Ses connaissances amples et solides, 
son exigence en matiere de selection, son attitude 
devant le phenomene etudie mettent en lumiere 
d'une fa<;on concluante la valeur rationnelle 
et universelle de la litterature dramatique 
roumaine. La demonstration implique une 
analyse axiologique, souligne la diversite stylis­
tique, l'opinion de la critique, la critique de la 
critique. Une observation nuancee, quel que 
soit le genre dramatique aborde, du trait 
dominant de la dramaturgie roumaine de la 
derniere decennie, notamment du lien durable, 

specifique et significatif entre histoire et con­
temporaneite et la mise en relief de I'evolution 
historique des genres, offre a l'auteur une base 
theorique moderne pour Ies problemes traites. 

CEuvre meticuleuse de I'historien de theâtre, 
investigation temeraire des spheres moins etu­
diees de la creation de certains ecrivains, dont 
la plupart sont connus, quelques-uns figurant 
parmi Ies chefs de file de la Iitterature roumaine, 
«La piece oubliee» (qui est le second chapitre 
de cette section) offre une image panoramique 
de la litterature roumaine, mettant en circu­
lation, quelquefois, des c:euvres d'une valeur 
certaine: Muzica de balet (La Musique de ballet) 
par Felix Aderca, Dracul (Le Diable) par 
Mihail Sorbu, Vrăjitoarele (Les Sorcieres) par 
Dimitrie Stelaru, etc. 

Dans le chapitre final, «Portraits», l'auteur 
refait d' une maniere originale et personnelle 
l'historique d'un personnage (Hagi Tudose), 
brosse Ies portraits de quelques dramaturges 
(Felix Aderca, Moliere, Lope de Vega), de 
quelques spectacles ( Năp;i,sta (Fausse accusa­
tion), Danton, Pasărea Shaf(espeare (L'Oiseau 
Shakespeare), Balconul (Le Balcon), Hamlet, 
Les Bas-Fonds, Loag royage dans la nuit), 
pour terminer avec une etude consacree a 
l'acteur en tant que «astre de la galaxie theâ­
trale». Ces portraits, q ui sont a la fois ceuvre 
d'analyse et de synth~3 :, reussissent, lorsqu'il 
l'agit de presenter des pir5onnalites, de rendre 
avec vivacite, dans toute leur complexite, l'image 
exacte, essentielle des personnages respectifs, 
leurs univers artistique, le timbre et la vibration 
de cet univers, et, lorsqu'ils se referent a la 
representation, recomposent avec rigueur scien­
tifique, culture de specialite, culture du spec­
tacle, dans une maniere personnelle, l'histoire 
du spectacle. L'acteur, qui donne «a notre 
univers theâtral son eclat le plus fort et vital», 
est rapporte dans une conception moderne, 
dynamique, seulement «en absolue fonction 
d'un style contemporain, c'est-a-dire de l'homme 
contemporain qu'il represente - comme appar­
tenance sensible ou de pensee - quel que soit 
le concret du personnage». 

Par quoi se caracterise-t-il, en son ensemble, 
Ie dernier livre de Valentin Silvestru? Par une 
documentation riche, passee par le filtre selectif 
de l'auteur, qui analyse le phenomene theâtral, 
en general, en une etroite dependance de 
l'histoire et de la contemporaneite, et le theâtre 
contemporain en relation significative avec l'his­
toire du theâtre roumain et univ.:rsel, ce qui 
garantit le caractere rigoureusement scientifique 
et !'univers artistique complexe de l'ouvrage; 
par l'analyse appliquee et la capacite de synthe­
tiser Ies traits determinants de l'art theâtral, 
par une discussion approfondie des concepts, 135 
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par la haute tenue theorique des arguments et 
opinions. Pour Ies jugements de valeur, l'auteur 
se rapporte, dans une modalite creatrice, a 
quatre facteurs essentiels pour une juste compre­
hension du domaine etudie: le document, 
I 'histoire, la perspective historiq ue, la vision 
contemporaine. 

C/io et Melpomene, ce vaste ouvrage d'his­
toire, de theorie et de critique theâtrale, surprend 
d'une maniere pregnante, dialectique, le pheno­
mene roumain de theâtre contemporain et 
represente une reuvre de reference solide pour 
l'histoire de cette discipline artistique. 

Ana Maria Popescu 

MARGARETA ANDREESCU, Teatrul pro­
letar din România (Le Theâtre proletaire en 
Roumanie), Bucarest, Ed. Meridiane, 1977, 
224 p. 

Trop peu connu - nous nous en rendons 
compte maintenant - , presente d'une fac;on 
sporadique et fragmentaire, le theâtre proletaire 
de la periode de l'entre-deux-guerres en Rou­
manie est pour la premiere fois explore dans 
la plenitude de ses manifestations caracteristi­
ques et de ses multiples significations. A present 
que nous avons a la disposition le volume de 
Margareta Andreescu - eloquent resultat des 
preoccupations passionnees et de longues et 
laborieuses recherches «sur le terrain» - nous 
nous demandons, evidemment surpris, com­
ment ii a ete possible qu'une telle lacune sur 
la carte de nos recherches d'histoire du theâtre 
ait pu persister aussi longtemps. S'il est vrai 
que Ies ecrits sur l'activite de la presse, des 
bibliotheques, des clubs ouvriers se sont averes 
d'un reelle utilite, comme l'atteste aussi la 
bibliographie du volume, cette meme biblio­
graphie indique seulement quelques articles de 
peu d'ampleur, des qu'il s'agit de manifestations 
sceniques des groupes artistiques oroletaires. 

L' auteur n ous nforme des le debut de son 
intention de mettre au jour l'activite theâtrale 
ouvriere organisee dans la periode mentionnee, 
sous !'egide du Parti Communiste Roumain, 
le theâtre joue par Ies ouvriers pour Ies ouvriers, 
et en premier lieu le spectacle revolutionnaire 
d'agitation, jouissant, a juste titre, d'une appre­
ciation toute particuliere. Apres une breve 
retrospective de ses modalites d 'affirmation 
avant 19 I 8, la matiere proprement dite du livre 
est judicieusement compartimentee en quelques 
spheres principales, revelatrices, de manifes­
tation du theâtre proletaire: I) celui joue en 

general dans des clubs, Ies parcs, etc.; 2) celui 
entrepris, d_ans des conditions plus difficiles, 
dans Ies pnsons, Ies camps de concentration; 
3) celui realise dans Ies collectivites ouvrieres 
des Roumains a l'etranger - division qui, par 
elle-meme, temoigne de l'importance de la 
contribution historiographique. 

La recherche s'effectua a partir de la presse 
et des documents d'archives dans de nombreuses 
villes du pays, s'etaya sur certains ecrits ante­
rieurs de reterence, mais surtout, chercha et 
consigna des dizaines de sources orales d'infor­
mat~on,. fondamentales en l'occurrence pour 
la r~uss1te du but propose. L'ouvrage presente 
et discute Ies conditions d'existence, Ies formes 
d'organisation determinees, avec un specifique 
na_tional (comme ii ressort aussi de la compa­
ra1son avec celles d'autres pays), ainsi que Ies 
relations avec le mouvement theâtral proletaire 
de l'etranger. De sorte que, d'une maniere 
permanente, directe ou indirecte, le theâtre 
proletaire est considere dans ses rapports avec 
la realite socio-politique interne et interna­
tionale, dans sa motivation ideologique active 
anime par la «conscience de l'utilite sociale d; 
!'acte scenique». Des distinctions s'imposent -
faites avec soin et comprehension du moment 
historique - le separant des objectifs des theâ­
tres «populaire» «pour ouvriers», vehiculant 
d'une fac;on officielle la conception et Ies interets 
culturels des classes dominantes. 

Comme ii etait naturel, l'etude a ete realisee 
a la «confluence de deux disciplines - l'histoire 
du mouvement ouvrier et l'histoire du theâtre». 
Les liens avec la lutte et Ies actions du Parti 
Communiste Roumain, le role de guide et de 
stimulateur du parti dans le deroulement de 
cette activite theâtrale sont observes dans leur 
continuite. L'auteur utilise surtout Ies references 
historiques disposees par zones, afin de pouvoir 
detacher l'importance des facteurs regionaux 
dans la determination des caracteristiques artis­
tiques et d'ordre organisateur, distinctes sur le 
territoire du pays, en fonction de l'ambiance 
psycho-sociale, du climat socio-culturel, des 
«flux artistiques» incitateurs, de la receptivite 
au neuf, ou - d'autre part - des aspects de 
l'application «du systeme gouvernemental coer­
citif». L'auteur soutient, s'etayant sur des 
exemples convaincants, que «outre Ies moments 
significatifs du mouvement ouvrier qui le 
guidait dans son ensemble, dans le cadre d'une 
etape plus grande et independamment des 
aptitudes propres a chaque groupement, Ies 
sinuosites de l'evolution du theâtre proletaire, 
une serie de ses caracteristiques, doivent etre 
considerees comme resultant de l'impulsion 
determinante de certains facteurs specifiques» 
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