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L'ETUDE MATI--IUvIATIQUE 
DU THEATRE 

Le numero 3-4 (1977) du 6e volume de la 
revue Poetics (Amsterdam), paru sous la direc­
tion du professeur Solomon Marcus, represente 
une contribution de l'ecole roumaine de linguis­
tique mathematique et de poetique. 

Si Ies methodes employees par Ies auteurs 
different de beaucoup - etant empruntees a 
la theorie des graphes, a Ia combinatoire, a 
la logique, a la theorie des codes, aux probabili­
tes, a la theorie des jeux, aux Iangages formels 
ou meme a la theorie des systemes et a Ia cyber­
netique - l'objet de Ieurs etudes appartient 
dans tous Ies cas au theâtre, ce qui fait !'unite 
de theme du volume. 

La methode de Solomon Marcus appliquee 
a I'analyse de la «strategie» d'une piece de 
theâtre constitue le point de depart de plusieurs 
etudes de ce volume. La methode consiste a 
obtenir des donnees primitives et objectives de 
la piece: un inventaire des personnages (carac­
teres) et une segmentation du sujet. Leur 
systematisation selon des criteres donnes per­
mettra l' acces aux structures theâtrales non 
verbales auxquelles on applique Ies instruments 
mathematiques d'investigation, ce qui rend la 
portee des etudes plus large. 

Parmi Ies etudes dont le point de depart est 
la methode esquissee ci-dessus ii nous faut 
signaler l'etude de M. Dinu How to Estimate 
the Weight of Stage Relations. Sa demarche 
analytique porte sur la piece de Marivaux 
Le Legs. L'auteur introduit dans son analyse 
quelques nouveaux parametres pour mesurer, 
par exemple, la force des relations etablies entre 
Ies personnages, tout en demontrant leur 
motivation dramatique. L'analyse de Ia piece 
devient ainsi le pretexte d'une discussion theo­
rique portant sur Ies possibilites et la necessite 
d'une analyse mathematique appliquee a l'ceuvre 
d'art, a savoir au theâtre. 

Ayant Ie meme point de depart, l'analyse de 
T. Mihnea sur l'Antigone de Sophocle (Combi­
natorics and Dynamics of Characters in Drama) 
represente a la fois une discussion de plusieurs 
modeles mathematiques appliques a l'etude de 
l'ceuvre dramatique: Ies noyaux, le modele 
applique au probleme de la continuite et de Ia 
dynamique de la piece, un modele fonde sur 
le calcul propositionnel bivalent, la theorie de 
I' information, etc. U ne interessante contri­
bution methodologique de l'auteur est cons­
tituee par l'emploi d'une distance generalisee 
a l'aide de la transformation limitatrice de Baire, 
dans le but de definir le statut special de Poly­
nice en tant que personnage (caractere) dra­
matique. 

Les mathematiques modernes offrent au 
chercheur des modeles qui, de par leur structure, 
sont capables de saisir Ies aspects generaux ou 
dynamiques du contenu semantique du theâtre. 
I. Lalu ( Balance and Game in the Study of 
Theatre), Pia Teodorescu Brînzeu ( A Systemic 
Approach to the Theatre) et M. Steriadi-Bogdan 
(The El'olution of the Plot and Problems of 
Strategy in a Detective P!ay) emploient dans 
le urs analyses Ia theorie des jeux, tout en mettant 
d'accord Ies exigences formelles de la theorie 
avec Ies necessites que l'esthetique impose aux 
analyses des ceuvres d'art. On considere que 
tout conflit theâtral peut etre represente sous 
la forme d'une succession d'ameliorations et 
deteriorations auxquelles correspondent res­
pectivement l'accroissement ou le decroissement 
des valeurs de l'equilibre dans Ies relations 
entre Ies personnages ou Ies actions. On pourra 
mesurer ainsi le degre de complication ou de 
conflit, donne par le nombre des moments ou 
le sens de la transformation de l'equilibre 
change. C'est ce que font I. Lalu et P. Teodo­
rescu-Brînzeu en analysant respectivement 
Richard III et Othel/o de Shakespeare. 

La decouverte de la structure narrative 
recurrente du theâtre (ou de la prose) n'est 
pas toute recente; mais le fait d'avoir decouvert 
par une approche systematique la typologie 
generative qui correspond a cette structure 
narrative infinie est une contribution de la linguis­
tique mathematique actuelle. C'est la methode 
appliquee par I. Gorun (On Recurrent Dramatic 
Structures) qui analyse quelques pieces de 
Sophocle et par D. Gabrielescu (Syntax, 
Semantics and Pragmatics in a Theatrical Play) 
qui analyse la piece de Moliere, Tartuffe. 

I. Gorun commence par etablir plusieurs 
«marqueurs poetiques» tels que le monologue 
lyrique, le dialogue, l'action non verbale, etc., a 
l'aide desquels elle decouvre la structure interne 
particuliere des pieces. Ensuite elle decrit deux 
types d'evenements: Ies moments initiaux ou 
finaux d'une action partielle et le contenu 
dramatique d'une action. La conclusion a 
laquelle aboutit l'auteur est que la piece peut 
etre consideree comme un langage infini dont 
Ies proprietes mathematiques expriment le 
niveau de sa complexite dramatique. 

Dans son article, D. Gabrielescu se propose 
une analyse a trois niveaux de la capacite 
narrative dans Tartuffe: a) syntaxique: a l'aide 
d'une grammaire generative on decouvre le 
mecanisme de generation de la piece; b) seman­
tique: on decrit le contenu abstrait de la piece 
en analysant Ies relations entre Ies agents; 
c) pragmatique: on fait I' etude des relations 
entre Ies elements linguistiques et Ies emetteurs­
recepteurs du message. 
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En analysant la piece de Camus Caligula, 
C. Grosu en decrit la structure en employant 
une analogie mecanique. C'est un possible 
modele explicatif qui necessite encore des 
raffinements pour acquerir un statut gnoseo­
logiq ue defini. 

Les difficultes de saisir le texte theâtral en 
tant que performance, a savoir en tant que 
spectacle, conduisent M. Nadin a considerer 
tout texte dramatique comme etant «Un ensem­
ble .d'interpretations possibles»; d'ou l'etude de 
la piece de Shakespeare, Hamlet, par analogie 
avec Ies automates flous abstraits. 

Les etudes mentionnees ci-dessus sont le 
resultat des tentatives des chercheurs roumains 
d'appliquer systematiquement Ies methodes des 
mathematiques modernes, de la theorie des 
systemes ou de Ia cybernetique a l'etude des 
reuvres d'art, tout en mettant d'accord Ies 
exigences des theories formelles avec celles de 
l 'esthetique. 

Manuela Roşcău 

D. I. SUCHfANU, CONSTANTIN POPESCU, 
Drumuri - Destine - Climate (Chemins -
Destinees - Climats), Bucarest, Ed. Meridiane, 
1977, 432 p. illustrees. 

Le livre de D. I. Suchianu et Constantin Popescu 
est le quatrieme d'une serie inauguree plusieurs 
annees auparavant et qui a consigne, dans l'ordre 
de leur parution: Filme de neuitat, Metamorfoze 
cinematografice et Shakespeare pe ecran. Le 
nouvel ouvrage se situe, de meme que Ies prece­
dents, sur la ligne verifiee de ce que Ies auteurs 
memes designent comme «un essai inedit de 
constituer une histoire du cinema par l'analyse 
detaillee de quelques films memorables, en fait 
une anthologie affective ( ... ) des tresors du 
septieme art». Ce desir se traduit cette fois en 
pratique par la publication du plus massif 
des volumes du cycle mentionne (432 p.), com­
prenant des commentaires pour un nombre 
de plus de 50 films, appartenant a des categories 
et especes, a des ecoles et epoques cinemato­
graphiques tres diverses. 

Cependant, la difference par rapport au passe 
n'est pas seulement d'ordre quantitatif. Si, 
dans leurs livres anterieurs, D. f. Suchianu et 
Constantin Popescu (deux individualites dis­
tinctes, dont Ies noms commencent a etre 
associees de plus en plus souvent par bien des 
cinephiles, grâce justement au livre Filme de 
neuitat) avaient precise avec assez de fermete 
l'objet de leur etude (genres cinematographiques, 

celebres adaptations a l'ecran, films shakes­
peariens), dans Drumuri - Destine - Climate 
l'option s'avere moins categorique. 

En reprenant la fameuse theorie des «unites 
de beaute», elaboree par D. I. Suchianu plus 
de quatre decennies auparavant, Ies deux auteurs 
nous font part dans le preambule de l'ouvrage 
de leur intention de selectionner et de presenter 
Ies films selon des criteres en mesure de former 
«une sorte de code de I'ethique et de l'esthetique 
cinematographique». On nous dit, par exemple, 
que, «en partant des idees renfermees dans le 
titre meme du present livre, Ies films n'ont pas 
ete groupes en chapitres d'apres Ies genres, 
mais, conformement a un point de vue nouveau, 
d'apres des themes bien precises». Selon l'opi­
nion des signataires, ces «themes bien precises» 
s'entrepenetrent organiquement avec «Ies trois 
principales notions visant: la recherche de 
procedes artistiques originaux, d'un nouveau 
style de structure narrative; l'originalite dans 
la maniere de peindre Ies personnages, la repre­
sentation de caracteres humains d'une fermete 
et d'une obstination qui vont jusqu'a prendre 
la forme ineluctable du destin; l'originalite 
de l'ambiance dans laquelle se deroule l'action» 
(et ainsi de suite). 

Les considerations esthetiques que nous 
venons de citer se concretiserent en chapitres 
aux titres incitants («Le chemin malaise du 
pouvoir et de l'equite», «La virulence de la 
satire», «Le fantastique social et individuel», 
«D'autres genres d'amour», «La guerre, gene­
ratrice de drames», «Mieux qu'un recit policier», 
«L'optimisme du desespoirn, etc.), ou trouverent 
sans difficulte leur place Ies analyses de pellicules 
extremement differentes a tous Ies points de 
vue. Ainsi, depuis Delire, le film qui marque 
l'apogee de la carriere muette de Greta Garbo, 
jusqu'au film sovietique O/esia, realise en 1972 
par Boris Ivcenko, le lecteur interesse peut 
trouver dans ce livre aussi bien des appreciations 
critiques que des references riches et utiles 
concernant quelques-unes des reuvres cinema­
tographiques considerees comme representatives 
de I'ecran mondial des quatre dernieres decennies. 
Parmi elles, on compte quelques pieces d'an­
thologie des cinematheques de partout (Temps 
noul'eaux, Charles Chaplin, 1936; Le Docteur 
Jekyll et Mr. Hyde, Rouben Mamulian, 1932; 
Quai des brumes, Marcel Carne, 1938; Le 
Troisieme homme, Carol Reed, Orson Wells, 
I 948; Andrei' Roubli01•, Andreî Tarkovski, 1969), 
mais aussi un assez grand nombre de pellicules 
d'une valeur artistique sensiblement inferieure. 

Ainsi, qu'ils nous ont habitues dans leurs 
precedents ouvrages de la meme facture, Ies 
deux auteurs se sont partage, cette fois encore, 143 
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