20 longs métrages 1, prés de 300 courts
métrages (documentaires, scientifiques,
utilitaires et A’animation), 70198 000 spec-
tateurs (un surplus, par conséquent, de
1 686 000 spectateurs par rapport a l'an-
née précédente) représentent quelques-
uns des chiffres reperes de l'année 1979.
Dans P'ensemble, ils marquent un progres
sensible (notamment pour ce qu’il en est
des chapitres concernant la dynamigue du
public et Daccroissement du nombre des
courts métrages) en comparaison de la sai-
son cinématrographique précédente. Mais,
au-deld de ces indices quantitatifs, il con-
vient de relever surtout les cotes quali-
tatives atteintes par le cihéma roumain
qui témoigne de ses progres dans le cadre
d’un continuel processus de devenir et
de son engagement total & la compétition
générale «pour l’acquis d’une qualité
nouvelle »,

En parcourant la liste de longs métrages
de fiction donnés en premiére au cours de
P’'année '79, on constate une prometteuse
attention accordée aux theémes et sujets
tirés de l'actualité. Les films d’actualité
en effet occupent, tout naturellement d’ail-
leurs, la premiére place dans l'ensemble
de la production cinématographique, leurs
thémes étant abordés en différents genres
et sous-genres. On a pu ainsi visionner,
entre autres, un film politique (Clipa —
I’Instant), plusieurs comédies (Nea Md-
rin miliardar — Pere Marin, milliardaire ;
Eapresul de Buftea — 1’Express de Buf-
tea; Ciocolatd cu alune — Chocolat & la
noisette), un film policier (Un om in
loden — Un homme en loden), un autre
pour la jeunesse (Jachetele galbene — Ja-
quettes jaunes), ete. Les longs métrages
historiques (Viad Tepes — Vlad 1I"Empa-
leur ; Vis de ianuarie — Songe de janvier ;
Falansterul — Le Phalanstére ; Speranta —
L’Espoir), de méme que certains films
tirés des ceuvres littéraives (acanta tra-
gicd — Vacances tragiques; Intre oglinzi
paralele — PParmi des glaces paralléles ;
Al patrulea stol — l.e Quatriéme essaim)
relevaient aussi d’'une conception assez
bien équilibrée. (et équilibre saisissable
sur le plan des contenus et des espéces
cinématographiques se faisail toutefois
moins bien sentir sur celui des réalisa-
tions artistiques intrinseques. Trop sou-
vent, hélas, nous a-t-on offert au cours de
la saison ’79 des «produits » et non pas
des « ceuvres » dans le vrai sens du terme,
des films sans ambition et sans vigueur,

FILM-FILMOLOGIE

se placant i une cote moyenne et, méme
parfois, sous la movenne. La critique de
spéeialité n’a  pas tardé a répondre,
affirmant sa position quant 3 certaines
de ces pellicules et sanctionnant sévere-
ment des films comme Nea Mdrin miliar-
dar, Ciocolatd cu alune, Jachetele galbene
ou bien Bragele Afroditer (Les Bras d’Aph-
rodite). Néanmoins, si pour les trois der-
niers titres les avis manifestés générale-
ment par les chroniqueurs de cinéma coin-
cidaient pour une bonne part avec ceux
du public, au sujet de Nea Mdrin miliar-
dar, en échange, on constatait une afflu-
ence de pres de sept millions de specta-
teurs au cours d’une seule année (un record
absolu de « box-office » du cinéma autoch-
tone), ce qui devrait nous laisser sur nos
pensées ... Le désir légitime de se dé-
connecter, le gotit trés naturel par ailleurs
pour la comédie justifient en quelque
sorte — sinon expliquent — le manque de
discernement d’un public vacillant, dé-
routé d’un c6té par les trop fréquentes
inconséquences de certains critiques de
cinéma se convertissant ad-hoc en «salva~
teurs » des films manqués (par exemple,
au cours de cette saison préeisément, des
films faibles comme Falansterul ou bien
Mihail, ciine de cire (Michel, chicn de
cirque) ont joui d’opinions inexplicable-
ment miséricordienses) et, d’autre coté,
nourri par les impresarios avee d'assez
nombreuses productions de D’étranger qui
encouragent le mauvais golit et le diver-
tissement facile,

Nous mne nous attarderons pas & exa-
miner ci-aprés chacun des 20 longs métra-
ges qui ont vu la lumiére des écrans en
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79 parce qu’ainsi que nous l'avons déja
dit, ils ne possédent que rarement cette
«charge » esthétique apte a naitre les
exégéses, au-dela des obligatoires comptes
rendus requis par le travail professionnel
et parus dans la presse en temps voulu.
Cependant, la saison dont nous nous oceu-
pons ici nous a offert quelques films égale-
ment qui, de toute évidence, se situent
au-dessus de la movenne et se placent
comme «gagnants » de la course cinéma-
tographique de DPannée. Selon notre avis
ces films sont — dans Dordre de la pre-
miére — Clipa, Un om in loden et Spe-
ranta. Sur Clipa, un long métrage du scé-
nariste Dinu Sfiraru, mis en scéne par
Gheorghe Vitanidis, film policier engagé,
plein de qualités quant a écriture drama-
turgique, moins réussi quant au langage
cinématographique proprement dit, on a
déja écrit dans le numéro de I’an dernicr
de cette revue. Aussi, allons-nous nous
arréter sur les deux derniers titres citéy
cidessus.

Un om in loden représente le début en
mise en scéne de l'un des opérateurs
d’élite de la jeune génération : Nicolae
Mirgineanu. Signataire de I'image de pro-
ductions tres différentes comme style
{ Muntele ascuns — La Montagne cachée,
Euxplozia — L’Explosion, Tdnase Scatiu —
d’aprés le roman homonvme de Duiliu
Zamfirescu — , Profetul, aurul si ardelenii
— Le Prophete, lor et les Transylvains),
& la réussite desquelles il apporta chaque
fois une contribution essentielle, Nicolae
Mirgineann propose pour sa premiere
mise en scéne une pellicule de facture
policiére d’une fraicheur audio-visuelle
peu commune et, tout a la fois, d’un prég-
nant attrait. Film & suspense, construit sur
les bases d’une solide connaissance des
lois du genre en question, Un om in loden,
cn dépit de certains passages d’'un crédit
discutable (scénario : Haralamb Zinci),
s’impose par une impeccable structura-
tion des rythmes de 1'image (opérateur :
Gabor Tarco), par une remarquable va-
riété des procédés spécifiques. Le «jeu »
inspiré¢ des objectifs, la diversité des
angles et des mouvements de caméra,
I'insolite composition des cadres prétent
a la pellicule une atmospheére absolument
particuliere et offrent aux spectateurs des
images inédites du Bucarest d’aujourd’hui.
La personnalité du tout récent metteur
en scene marque de son empreinte le jeu
méme  des acteurs: Victor Rebengiue

compose subtilement, avec des gestes et
des regards rigoureusement nuancés, un
personnage bizarre se trouvant sous la
permanente menhace d’un effroi dévasta-
teur qui augmente a chaque minute i la
maniére de Hitchcock ; Ovidiu Iuliu Mol-
dovan, George Constantin, Mircea Albu-
lescu, Sanda Toma, Elena Sereda, & leur
tour, s’intégrent a 'esprit du film par une
astucieuse mise cn relief de chaque por-
trait humain en tant que vecteurs prin-
cipaux d’un univers plein de tension et
charge d’anxiété et d’un « suspense » psy-
chologique. I1 nous faut a présent rap-
peler, «last, but not least », 'exception-
nelle qualité de la bande sonore de Uan
om in loden, due au compositeur Cornel
Taranu et & Dingénieur du son Silviu
Camil, mixage intelligent des bruits et
des chuchotements, des sons et des silences
ct sans lesquels 'ambiance si spéciale du
film serait inconcevable.

Rentrant dans 'aréne aprés une absence
de plus de cing anndes, le metteur en scéne
Serban Creangi nous a offert par le qua-
trieme long métrage qu’il signe — Speranta
(L’Espoir) — son ceuvre filmographique
la plus aboutie jusqu’a ce jour. Si ses
précédents films (Caldura, Asteptarea, Pro-
prietarii—respectivement La Chaleur, I At-
tente, Les Propri¢taires) traitaient exclu-
sivement du présent immddiat, celui-ci
s’attaque, pour la premiére fois dans 1’his-
toire du cinéma roumain, &4 une zone d'un
intérét maximum : celle des débuts du
mouvement ouvrier et de la diffusion des
idées du socialisme en Roumanie. Le fait
gque le rlalisateur centre l’attention re-
quise sur un personnge incandescent, aux
réactions d’une profonde générosité hu-
maine, confere & Speranta des dimensions
de ballade et lacteur Gelu Sofrag — un
jeune étudiant de DInstitut d’art théa-
tral et cinématographique de Bucarest —
interpréte avee beaucoup d’expressivité
et de nuances le personnage en question
(Stefan Gheorghiu) en faisant de lui ce
révolutionnaire romantique en perpétuel-
le et etfervescente recherche.

Dans la vision de trois scénaristes (Mi-
hai Creangi, Serban Creangi et Ion Pave-
lescu) et de celle du metteur en scéne Ser-
ban Creangi, «Pain et dignité» est non
pas un slogan mais bien un authentique
crédo intéricur exprimé a travers des sé-
quences d’une remarquable force émotion-
nelle de ’'image (op¢rateur : Florin Paras-
chiv). Découpé avec du nerf, en apparence
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sans aucune « story», ce film se déroule
dans une simplicite nullement linéaire
par la succession d’épisodes chargés de
significations, d’« atmosphére» et de sug-
gestions métaphoriques; élaboré avec un
soin minutieux, avec un souci digne d’élo-
ge pour la mise en évidence des détails
signifiants, chaque cadre dégage pourrait-
on dire une certaine poésie fin de siecle,
un magnétisme & part, messager de vigou-
reuses marques stvlistiques. A la configu-
ration générale de 'ensemble audio-visuel
ont aussi contribué — par le rendu puis-
sant de quelques personnages attestés par
I’histoire — les acteurs George Constantin
(Dobrogeanu-Gherea), Octavian Cotescu
(I. C. Frimu), Val Sindulescu (Nae Geor-
gesceu), Valeria Seciu (Maria Campineanu),
de méme que le compositeur Nicu Alifan-
tis — 'auteur de m<lodies généreuses, tres
cantabile et parfaitement int/grées dans
I’'ambiance discrétement romantique de la
pellicule — et, en fin de comptes, les scé-
nographes Lidia Luludis (la er{atrice de
costumes de grande inspiration et d'un
caractére fonctionnel adéquat) et Nicolae
Edulescu (le signataire de décors d’excep-
tion).

<

Destinés surtout aux « compl{ments » si
nécessaires au grand écran, mais — de
plus en plus aussi — aux programmes du
petit {cran, les courts métrages s’avérent
en continuation étre une irremplagable
présence dans la vie cindmatographique.
Avec sa production annuelle de prés de
250 pellicules documentaires, scientifi-
ques et utilitaires, le studio « Alexandru Sa-
hia » est, de loin, premier parmi les créa-
teurs de films de dimensions pareilles.
Gardiens de traditions glorieuses, dont le
point de d¢part se trouve tout autant a
I'époque d’or des debuts du cinéma rou-
main qu'en ces temps plus proches du
notre (quinze années seulement nous en
séparent) lorsque des personnalit{!s mar-
quantes — tels Georges Sadoul et John
Grierson — faisaient 1’éloge des exception-
nelles qualit¢s du documentaireautochtone,
les cinéastes de «Sahia-Film» se don-
nent en permanence un niveau de réfé-
rence dans les barémes qualitatifs élevés
qu’eux-mémes atteignaient en un passé
qui n’est pas éloigné,

Dans la multitude des titres de I’an
dernier, certains ont réussi a s’approcher
en quelque sorte de la cote de référence

évoquée et, comme tels, se sont impos(s
par la recherche vibrante de la réalité
mais aussi par leur don de transfigurer —2
travers des expressions si diverses comme
style — les faits quotidiens détachés du
path{tique labeur qui édifie le socialisme.
Mirel Iliesiu (La tnceput de drum — Les
Premiers pas; 27 ore la cald — 27 heures
au chaud), Titus Mesaros (Cind teit in-
floresc — Quand les tilleuls fleurissent),
Gheorghe Horvath (Un club muncito-
resc — Un club ouvrier), Eugenia Gutu
( Primele trepte — Les Premiers (chelons),
Pantelie Tutuleasa (Congresul al XI1I-lea
al PCR — Le XII* Congres de P.C.R.),
Nicolae Cabel (Pdamintul ca un dar fru-
mos — La Terre, un beau présent), Cons-
tantin Vaeni (Aproape totul despre griv —
Presque tout sur le bl¢), Eugen Gheorghiu
(Din tatd-n fiu — De pére en fils), voici
quelques noms seulement parmi les docu-
mentaristes des gén(rations plus ou moins
Agés et dont les courts métrages comptent
— en dépit de sensibles différences de va-
leur — pour des réalisations notables de
la saison ’79. Le documentaire d’art aussi
a enregistré une réussite avec Curajul
marilor spatii (Avoir le courage des grands
espaces) r(alisé par Mirel Iliesin ; consacré
aux tapisseries qui ornent le Théatre Na-
tional de Bucarest — commenté par le
critique d’art Dan Hiulici —, ce film
d'une grande tenue intellectuelle repré-
sente une véritable féte pour l'eeil est
l'esprit. (A partir d’une toute autre pers-
pective mais toujours & propos du Natio-
nal de Bucarest, aspirait & nous entretenir
aussi le seul long métrage documentaire de
I’'annc¢e, Teatrul cel Mare (Le Grand Thea-
tre) du cinéaste Constantin Vaeni: concgu
comme un abr’gé de plus d'un siecle
d’exemplaire labeur scénique, ce film
hélas — malgré ses généreuses prémisses —
n’a tenu qu’en partie ses promesses.)
Dans la zone du film ethno-folklorique,
on voyait «jaillir» Tara Ldpusului (Au
Pays du Lipus) de Paul Orza, originale
illustration des permanences arch{typales
recélées par cette archaique contrie, &
coté de Holde (Moissons) de Slavomir Po-
poviei, symbolique préfiguration des céré-
monials ancestraux qui accompagnent les
récoltes, & cote également de Izvoare vii
de teatru popular (Sources vives de th(i-
tre populaire) du jeune débutant Adrian
Istritescu, une pellicule dédiée aux spec-
tacles de théatre paysan du Maramures et
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dont I'image est d’'une fraicheur peu com-
mune contribuant & la beaute du film.

Temoignant d'une grande variété des
themes, le film de vulgarisation scientifi-
que & fait entendre, en ’79 également, sa
«voix » dans ’ample «conecert » du court
métrage autochtone. Dans le domaine de
la diffusion des connaissances médicales on
remarquait entre autres pour l’hcureux
agencement de l'agréable et de l'utile et
pour lingénieuse inclusion d’ondes d’hu-
mour dans le discours scientifique de spe-
cialité : Prevederea bolilor cardio-vasculare
(Comment prévenir les maladies cardio-
vasculaires) de Ladislau Karda, Bariera
alba (Barriere blanche) de Doru Ghesu et
Atentie la stress (Attention au stress) de
Zoltan Terner. Pareille clarté d’expression
témoignaient les films ancrés a d’autres
domaines de la science, comme par exem-
ple Lacurile glaciare ale Retezatului (Les
Lacs glaciaires du massif de Retezat) di
a Maria Sipdtoru, Din toamnd pind-n
primdvard (I)’automne & printemps) de
Paul Mateescu ou Dien encore Hibri-
darea (I’Hybridation) de Dumitru Didir-
lat. '

N¢anmoins, les vrais gagnants de l'an-
née & la catégorie du film seientifique (con-
signés par ailleurs comme tels par l’ob-
tention des deux premieres places a la
traditionnelle compétition annuelle des do-
cumeniaristes — « La coupe de cristal»)
furent Puterea instinctului (La Force de
Pinstinet) de Ton Bostan et De la Traian
la Gelu (De Trajan & Gelu) d'Olimpia
Daicoviciu. « Auteur total », & la fois scé-
naviste, metteur en scéne et opérateur de
ses propres films, Ton Bostan vient de
nous convainere a travers son nouvel opus
gu'il a & nous communiquer encore bien
d’autres et d’extrémement intéressantes
choses & propos des trésors de la faune et
de la flore du Delta danubien. Situé a la
iragile frontiere de la rigueur et du réve,
au confluent de la science et de la poésie,
Puteres instinctului s’'avere étre un subtil
essai ol 'esprit de la méthode propre au
chercheur s’accorde avec la sensibilité de
Partiste pour s’inscrire en digne continua-
teur des remarquables films créés dans le
passé par ce représentant d’élite du docu-
mentaire roumain. Relevant de tout autres
coordonnées dans la sphére. du theme
ainsi que dans celle du style, le film mis en
scéne par Olimpia Daicoviciu, De la Traian
la Gelu (scénario et commentaire : Hadrian
Daicoviciu), reprdsente un court métrage

impeccable comme tenue scientifique et,
tout autant, un effervescent spectacle de
cinéma ; la bousculade, rénovatrice en elle-
méme, des siecles qui s(parent les établis-
sements de 'empereur Trajan au Bas-Da-
nube des exploits du voivode roumain
Gelu, le courageux défenseur de la liberté
et de la dignité nationale, nous est resti-
tuée en amples séquences dont la struc-
turation seduisante reléve de la méthode
des filmages combines (opérateurs: Gheor-
ghe Petre, Grigore Corgricescu ‘et Liviu
Georgescu) au service d’un vibrant mes-
sage patriotique.

Dans le champ du film d’animation,
nous avons retenu l’'an dernier les débuts
— par ailleurs témoignant d’émancipa-
tion — des jeunes graphistes Zoltan Zsi-
lagyi (Nodul gordian — Le Neud gor-
dien), Stefan Anastasiu (Trei pastile greu
de {inghitit — Trois Pillules difficiles &
avaler), Nicolae Alexi (Zmeul — Le Cerf-
volant), Ton Manea (Cdsute bunicilor —
La Maisonnette de bon-papa et bonne-
maman). De la vieille garde des cinéastes
du genre se sont faits remarquer: Ion
Popescu Gopo avec son Trei mere (Trois
pommes) — une nouvelle hypostase, pa-
rabolique cette fois, dans le gofit « science-
fiction », de son fameux bonhomme; Sa-
bin Balagsa aveec FExodul spre lumind
(Exode wers la lumiére) — original essail
sur la condition humaine réalisé avec les
procédés de la « peinture sous caméra »;
Laurentiu Sirbu—Fereastra (La Fenétre)—,
intelligent discours sur le charme des
jeux de l'enfance, un film qui a remporté
le prix de mise en scéne au Festival na-
tional « L’Hymne & la Roumanie ».

<

Avant accompli ses trois ans d’activité,
le « Club de la critique » — né par l'ini-
tiative de la Section de Critique de 1’Asso-
ciation des Cinéastes — organisa en 1979
des débats hebdomadaires en choisissant
des sujets fort variés du domaine de la
théorie et de la pratique dans l'art du
cinéma. Ont donc fait 1'objet de débats
jouissant d’une large participation — on
v remarquait, en dehors des chroniqueurs
de film, les réalisateurs des productions
concernées et des invités d’antres branches
que celle des cinéastes : écrivains, repreé-
sentants des arts plastiques, ciné-amateurs,
étudiants, cinéphiles, etc. — presque tous
les longs métrages roumains de fiction
parus en premieére le long de I'année en
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question. De méme, les programmes du
« Club de la eritique » ont r{servé une place
de choix & certains thémes détachés des
préoccupations immeédiates de la vie quo-
tidienne du cin{ma. Ainsi, les relations
entre le public et les créateurs, les festi-
vals internationaux du cin{ma, les ciné-
clubs, le livre roumain d’art cinématogra-
phique, le court métrage centré sur lart,
les problemes de scenario constituaient
quelques-uns seulement des sujets faisant

! Voici, dans l'ordre des premicres, les 20 longs
métrages (dont 19 [ilms de [iction et un documen-
taire de montage, Tealrul cel Mare) qui ont passé a
V'écran en 1979 : Viad Tepes (m. en sc. : Doru Nistase),
Drumuri in cumpdnd (Au carrefour), m. en. sc.:
Virgil Calotescu; Nea Mdrin miliardar (m. en sc. :
Sergiu Nicolaescu), Intre oglinzi paralele (m. en sc. :
Mircea Veroiu), Al patrulea stol, m. en sc.: Timotei
Ursu; Expresul de Buflea, m. en. sc.: Haralambie
Bore; Clipa, m. en sc.: Gheorghe Vitanidis; Brafele
Afroditei, m. en sc.: Mircea Drigan; Clocolald cu
alune m. en sc.: Gheorghe Naghi; Un om in loden,

« tétes d’affiche » pour des manifestations
relevant de la meilleure ambiance culturel-
le, naissant chacun des discussions vives
et pasionndes et engendrant des opinions
souvent exprimées orageusement, les unes
comme les autres toujours fécondes et
source d'un ample et stimulant écho dans
les rangs des membres de I’ACIN.

Olteea Vastlescu

m. en sc. : Nicolae Margineanu ; Vis de {anuarie, m. en
sc. : Nicolae Opritescu; Falanslerul, m. en sc. : Savel
Stiopul ; Vacanfd tragicd, m. en sc. : Constantin Vaeni ;
Ultima frontierd a morfii (Derni¢re fronti¢re de la
mort), m. en sc.: Virgil Calotescu; Mihail, ciine de
cire, m. en sc. : Sergiu Nicolaescu ; Jachelele galbene,
m. en sc.: Dan Mironescu; Ora zero (L’Heure ),
m. en sc.: Nicolae Corjos; Tealrul cel Mare, m. en
sc. : Constantin Vaeni; Speranfa, m. en sc.: Serban
Creanga ; Omul care ne trebuie (L'Homme qu’il nous
faut), m. en sc. : Manole Marcus.
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