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domaine, en partant du noyau de la rela-
tion aristotélique poésie-histoire.

Dans le cadre du chapitre dédié aux
valeurs roumaines Dauteur établit une
chronologie et un théme se référant au sen-
timent de notre indépendance comine peu-
ple, au pouvoir de résister, & 'imporlance
des mouvements sociaux comme un cha-
pitre important de P'indépendance et de
la résistance roumaine, a 'idée de la lati-
nité comme une constante de notre litté-
rature, en lespece du théitre roumain,

L’auteur prend une attitude critique
& 'égard de certaines interprétations de
la dramaturgie, comme, par exemple, 'ou-
vrage de Jan Kott, Shakespeare, our con-
temporary, en exprimant ses réserves de-
rants le caractére schématique de ce
« mécanisme de I'histoire » quand il s’agit
de la complexité, de la profondeur, des
ouvertures de I’'univers shakespearien. Dans
Pépilogue, le professeur Ton Zamfirescu
souligne non seulement les vertus scéni-
ques de la dramaturgie mais aussi Pexis-
tence en soi de Peuvre dramatique, ce
qu’il désigne par «’eil embrassant un
horizon plus large de la culture ». (MVest,
sans doute, le point de vue de Phumaniste,
de D’érudit, du professeur qui s’est pen-
ché avec =o0in, avec méticulosité, mais sans
pédanterie sur les aspirations de 1’huma-
nité reflétées dans la litterature dramati-
que, témoignant par la de sa noble pas-
sion de la servir.

Ioana Mdrgineanu

SIMION ALTERESCU, Actorul si vir-
stele teatrului romdnesc, Bucarest, Ed. Mec-
ridiane », 1980, 310 p.

L’art protéiforme de Dinterpréte a consti-
tué pour beaucoup de chercheurs une fas-
cination, avec des essais pour expliquer
la nature de la création, la psychologie de
I'actenr, ses rapports avec le dramaturge,
avee le melteur en scéne, avec le public.
Nous mentionnons ainsi, come plus no-
toires, L'Attore de Callendoli, Les Grands
acteurs du monde de Philippe van Tieg-
hem, parmi des centaines de monographies,
de recueils biographigues, de souvenirs,
d’impressions, ete.

Dans cette abondante et variée biblio-
graphie, d’oi ne manquent pas de nom-
breux titres roumains, l'ouvrage signé par

Simion Alterescu, Actorul si virstele lea-
trului romdnese (L’acteur et les dges du
théatre roumain), occupe une place a part
et bien délimitée, avant non seulement
un but et une structure particulére, mais
aussi une modalité fort originale ’abor-
der les probléemes. Nous avons devant nous
un ouvrage de synthese, cuvre d’une so-
lide et longue accumulation, de médita-
tions exirémement sérieures concernant
la nature de ’art de ’acteur et les facteurs
qui la conditionnent. L’auteur, historien
de théatre réputé, familiaricé avec les
plus svbtiles méthodes pour découvrir la
nature et la spéeificité de la création scé-
nique & travers une documentation variée,
a entrepris dans son livre l'investigation
— du tout aisée — des plus de 130 ans
d’art scénique roumain par le truchement:
des interpretes. La justification de cet
abord nous la trouvons dans lincontes-
table originalité de 1'art de l'acteur, dans
Pimportante contribution apportée par
les acteurs roumains & laffirmation et
au développement de DPart scénique, a la
reconnaissance dont il jouit sur le plan
national et international.

Le déchiffrement des traits spécifiques
de l’art des interprétes roumains, en pré-
cisant leur originalité par rapport aux
aufres arts, son évolution a travers le
temps, les transformations subies, les mu-
tations qui y eurent licu comme réponse
immédiate aux mutations de la vie spi-
rituelle et culturelle en son ensemble sont
les éléments griace auxquels Simion Alte-
rescu souligne les différences entre D'art
du spectacle et la dramaturgie, tout en
plaidant avec passion et ardeur pour 'au-
tonomie de Part thédtral, pour l'efface-
ment des confusions, encore nombreuses
et graves, entre le théitre et la littéra-
ture dramatique. PPlus que par tout autre
élément c¢’est par lacteur, considéré du
reste comie le créateur authentique du
speciacle, que le théiire se différencie de
la littérature, affirmant sa spécificité, re-
vendiguant et imposant son droit a l'au-
tonomie : « Le thédtre est un art de com-
munication — nous dit l'auteur — qui
transmet par le trachement du spectacle
une réalité concrete, répondant ainsi au
besoin organique de déchiffrer la nature
humaine, a 'aspiration du public vers le
beau ; ce dernier accepte la convention du
spectacle, étant conscient du fait que les
acteurs interprétent certains caracteres,
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mais, crovant en méme temps au proces-
sus de tranfiguration de DPacteur» (p. 9).

S’étendant sur 1’histoire entiere du
théitre roumain 'ouvrage a un caractere
chronologique, toutefois une chronologie
quin’est pas purement et simplement fone-
tion du temps, mais des mutations qui
curent lieu, I'apparition de nouvelles mo-
dalités de jeu, de nouvelles formes d’ex-
pression, des conditions socio-politiques,
du contexte artistique, des influences de
toutes sortes. Aingi, nous dideouvrons, au
début du théitre roumsain, donc pen-
dant les premieres décennies du XIX®
siecle, en tant que facteur déterminant de
la constitution de l'art de l'acteur rou-
main, Dapparition et I’accomplissement
du professionnalisme. Les spectacles sco-
laires et des dilettantes, importants évé-
nements a caractére culturel, sont bien-
tot abandonnés et l'on étudie la possi-
bilité d’un perfectionnement profession-
nel, ("est un processus ou se fit sentir évi-
demment les influences des acteurs consa-
crés de l’étranger, mais surtout la moda-
lité d’adoption et d’assimilation de ces
influences, leur implantation, leur adé-
quation aux nécessités spirituelles rou-
maines, leur parachévement grice aux
expériences culturelles roumaines, leur uti-
lisation aux fins de rendre des réalités
roumaines, des types sociaux vrais, etc.

Ce processus complexe et souple est
analysé dans quelques sous-chapitres d’ou
ne manquent ni d’importants éléments d’or-
ganisation de la vie théatrale ayvant en
quelque refentissement dans Daffirma-
tion de la profession, ni la relation avee
la dramaturgie nationale, encore a ses
débuts, complétée par des traductions,
mais surtout par des adaptations de la
littérature dramatique c¢trangere. Sans
que soient éludés les hésitations, les gau-
cheries ou les insucces, au premier plan
se font remarquer la personnalité de Mi-
hail Pascaly et celle, fascinante et protéi-
forme de Matei Millo, exemples de perfec-
tionnement dans la profession d’acteur,
d’affirmation de l'originalité.

S’agissant ’une présentation histo-
rique de 1’évolution de l'art de D'acteur
en Roumanie, Douvrage contient aussi
de micromonographies, surtout pour les
acteurs de la fin du XIX® siccle et du
début du XX°, période dominée par les
grandes vedettes. D’amples présentations
ont été faites pour Grigore Manolescu,
C.I. Nottara, Aristizza Romanescu, cte. ;

on v souligne en méme temps le conflit
entre les tendances des interprétes préoc-
cupés par Dexpressivité plastique et so-
nore du geste et de la parole et la nouvelle
dramaturgie réaliste, influencée par Zola
et Ibsen, basée sur le jeu d’ensemble ct
la vérité psychologique. Dans le dévelop-
pement du réalisme de l'art de Dacteur
c’est la comédie directement inspirée de
la vie qui, outre les drames aux implica-
tions sociales, détient un roéle considé-
rable, apportant des types souvent créés
a partir d’observations directes, impli-
quant a la fois une attitude critique et une
exagération satirique. I.’interprétation de
la comédie fut celle qui imposa de la me-
sure au geste et donna du poids a la
parole, en réprouvant la déclamation et
en mettant & sa place des tons nuancés,
de 'authenticité et du rythme : « Les ac-
teurs dé ’école de comédie (il s’agit sur-
tout de la génération de la fin du XIX*
siecle — n..) ont un styvle mieux con-
struit. Ils utilisent les contrastes, ont des
talents ecaricaturaux, un esprit d’obser-
vation et d’imitation développé, un ins-
tinet mimétique et un jeu physionomique
quienassure la spontanéitéet le polymor-
phisme » (p. 150).

Un autre aspeet d’une authentique ori-
ginalité est celui de la relation interpretes
—metteurs en scene. On a rarement ana-
Ivsé, avec une précision si percutante et
une si subtile perception, la relation entre
metteur en scéne et acteur, vue non com-
me un conflit tendu pour imposer ou pour
garder D'autorité mais comme une colla-
boration nécessaire, voire indispensable,
dans les conditions du théitre moderne,
pour 'évolution et le développement des
moyens d’interprétation. En Roumanie,
plus qu’ailleurs, ot le metteur en scéne
n’a pas réussi a se rendre le maitre absolu
et incontestable de la scéne, il fut une aide
précieuse pour l'acteur, organisation de
Pensemble, D'unité stvlistique du spec-
tacle, la découverte d’idées dircctrices
étant des éléments de continuel perfection-
nement de art de Pinterprétation. Simion
Alterescu découvre cette fonction inté-
gratrice et coordonnatrice de la 1nise en
scene des les XIX¢® siecle, Dactivité d’un
Matel Millo étant en réalité double, d’ac-
teur et de wmetteur en scene, renforeée,
comme ¢’était normal, grice & Al Davila,
dans ’entre-deux-guerres et & present.

La division par périodes proposée par
'aateur du livre présente de nombreuse
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coincidences avec les époques histori-
ques connues, «le milien et le troisicme
quart du XIX°® siecle », «la fin du XIX®
siecle », « le début du XX°®», la période de
«'entre-deux-guerres », la période «con-
temporaine » (1944 —1979), cependant les
éléments déterminants pour son adop-
tion résident — comme nous l'avons déja
montré — dans I’évolution méme de 'art
de l'acteur, dans les mutations qui lui
sont propres. Aussi bien Pauteur poursuit-
il Paccumulation des nouveaux éléments
qui amenent le changement d’équilibre
et laffirmation de nouvelles tendances
stylistiques. Si jusqu’d la premiere guerre
mondiale le développement est considéré
comme unitaire, la période de I'entre-deux-
guerres, apporte des diversifications re
rattachant a la variété des courants litté-
raires, 4 la formidable explosion de I’art
dans sa totalité. Parmi les plus intéres-
santes des tendances de I'époque se font
jour A présent celles du théitre d’avant-
garde, analysées avec pertinence dans le
sous-chapitre « Le théitre d’avant-garde,
une forme de protestation contre le théi-
tre ancien » (p. 201 —208), ol I'auteur ex-
pose les réticences existantes vis-a-vis des
modalités expressionnistes, les tentatives
de renouveler les movens d’expression,
dues plutét a des metteurs en scene et
insuffisammant adoptées par les acteurs,
demeurés fidéles au théatre psychologi-
que.

L’auteur conclut en tragant les direc-
tions multiples et plurisémantiques de
Part de D’interprétation actuel ou les di-
versifications sont considérablement plus
accentuées de mnos jours, quand «lart
de Dacteur roumain accede ¢ ... > a un
language mnouveau, conditionné par Ia
conception de la mise en scene, par la
vision complexe sur Peuvre dramatique,
par le fait que l'acteur ne devait pas se
limiter & une simple motivation psycho-
logique d’un caractere dramatique ¢ ... >.
Les nouveaux espaces de jeu offerls a
I'acteur, le changement des rapporls ac-
teur-public et la modification des moyens
de communication avee le spectateur, la
pénétration dans l'univers intérieur, sub-
stantiel de l’ccuvre dramatique, en tant
qu’euvre ouverte, du personnage en tant
que peirsonnage ouvert, également, auront
raison des inhibitions et des automatismes
dans le jeu de l'acteur » (p. 233).

Actorul §i virstele teatrului romdnesc est
un ouvrage de référence pour tout ceux

qui désirent connaitre le caractere spéci-
fique et original de 1'art scénique roumain,
mais surtout pour ceux qui veulent péné-
trer dans les arcanes de la création des
acteurs, entendant par la que les confusions
ne sont plus possibles entre l'art du
théitre et la littérature dramatique, puis-
que nous avons a faire, comme P’a dit un
siécle plus tot, le grand Caragiale, a deux
arts différents, acteur étant 4 la fois
instrument et imstrumentiste, a la diffé-
rence du poete qui, lui, est uniquement com-
positeur.

Ileana Berlogea

GHEORGHE CIOBANTU, Studii de et-
nomuzicologie si bizantinologie (Studies in
Ethnomusicology and Byzantinology), Bu-
charest, The Musical Publishing House,
Vol. I, 1974, 444 p. Vol. 11, 1979, 380 p.

The two volumes of Studies in Ethnomusi-
cology and Byzantinology due to Gheorghe
Ciobanu, are a first-rate analytical and
documentary contribution to the study
of several problems, which, in spite of their
being really ‘‘of first importance”, are
still nevertheless known by a few people
still. The studies comprised in the two vo-
lumes have been conceived in and issued
during a period of more than 30 vears, i.e.
they represent the author’s lifelong ef-
forts devoted to the specific problems rais-
e¢d by the Romanian folk music, by the
Romanian music of Byzantine type, and
by the beginnings of the Romanian music
of Western type. Gheorghe Ciobanu dwells
chiefly on the musiec reality, as it is offer-
ed by the extant documents — out of
these several Deing quite novel — ; these
documents are indeed at the core of all his
“interpretations’ and new points of view
in a matter or another; his analyses,
which are quite relevant in most instances,
follow the example set by his great ‘‘men-
tor” and teacher, the late prof. George
Breazul, founder, alongside of Constantin
Briiloiu, of today modern Romanian ethno-
musicology.

The problems dealt with in the first
volume are grouped around three main
“tonal centres’, so to say : the origins of
the Romanian folk musie, and of its main
structures ; the real situation of Dimi-
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