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domaim', en partani du noyau de la rcla­
tion aristotelique poesic-hi:c;toire. 

Dans le cadre du chapitre dcdie aux 
valeurs roumaines l'auteur etablit une 
chronologie et un th&me se referant au sen­
t inwut ele notre independancc comnw peu­
ph•, au pouvoir de resist.Pr, a l'imporlance 
des mouvenwnt:c; :c;ociaux cornme un cha­
pitre important de l'independaneP et de 
Ia resistancc roumaine, a l'iclee de la lati­
nite c·omme une constank de notre litte­
rature, en l\•spece du thetltre roumain. 

L'anteur prend une attitude eritique 
a l'egard de certaines interpretation:c; de 
la dramaturgie, comme, par c~xemple, l'ou­
vrage de ,Jan Kott, ShaJ..:espeare, 01n- con­
ternpornry, cn exprimant Res reserves de­
vanb, h\ earactere schematique de ce 
<< ll1l;canisme de l'histoire >> quand il :-'agit 
de la complexite, de la profondeur, des 
ouvertures de l'uniYers shakespearien. narn 
l'epilogue, le profesReur Ion Zamfirescu 
souligne non ~eulement leR vertus seeni­
ques de la dramaturgie mais aussi l'exiR­
tence cn soi de l'ceuvrl' <lramatique, ce 
qu'il designe par <<l'ceil embraHRant un 
horizon plu:-; larg·p de la eulturc >>. C'est, 
sans doutc, le point de Yne de l'humaniste, 
de l'erudit, du professeur qui s 'est pen­
che avec :;:oin, avec meticulmdte, mais sans 
pedanterie sur Ies aspirations de l'huma­
nitc rdleteefi dans la litterature dramati­
que, temoignant par la de sa nohle pas" 
sion de la ~ervir. 

Ioana .Jlărgineanu 

SIMION ALTERESCU, Actorul şi vîr­
stele teatn1/11i românesc, Bucarest, Ed. <<)Ie­
ridiane >>, 1980, 31 O p. 

L'art proteiforme de !'interprete a consti­
tuc pour beaucoup de chercheurs une fas­
eination, a vec des eRsais pour expliqucr 
la na ture de la crea tion, la psychologie de 
l'actenr, ses r,tpports avec le dramaturge, 
a vcc le meiteur cn scene, avec le public. 
Nous mentionnons ain:.,;i, eume plus no­
toires, L'Attorc de Callendoli, Les Grands 
acteurs du 11wnde de Philippe van Tieg­
hern, parrni <les centaines de monographie:-, 
de rt•cueils hiographiques, de souvei1irs, 
d'impressions, etc. 

Dans cette abondante et variee bihlio­
graphie, d'ou ne manquent pas de nom­
hreux titres roumains, l'ounage signe par 

Simion Alterescu, Actorul şi vîrstele tw­
truliti românesc (L'acteur et les âges du 
theâtre roumain), occupe une place -a part 
et bien delimitee, ayant non seulement 
un lmt et une structure particulen•, mais 
am,si une modalite fort originale <l'abor­
der lefi prohlcmes. Nous a vom devant nous 
un ouvrage de synthe:se, ceuvre d'une so­
lide et longue accumula1 ion, de medita­
tions extrernement seriem cs eonccrnant 
la na ture de l'art ele l'acteur et Ies facteurfi 
qui la conditionnent. L'auteur, historiPn 
de theâtre repute, familiari1-·e avec le:s 
plus st1btileR methodes pour deeouvrir la 
miture et la specificite de la creation Rce­
niqiie a travers une documentation varice, 
a cntrepri;:; dans son livre l'investigation 
- du tout aisee - de;:; plus de i:rn (lllS 

d'art scenique roumain par le truehemen1 
clei'. interpretes. La justification de cet 
8 bord nous la trouvons dans l'incontes­
tahle originalite de l'art de l'acteur, dam, 
!'importante contribution apportee par 
Ies acteurs roumains a l'affirmation et 
au developpement ci(• l'art sccnique, a la 
reconnaissance dont il jouit Rur le plan 
national et international. 

Le dechiffremcnt des traits specifiques 
de l'art des interpretes roumains, en prc­
cisant lcur originalite par r,tpport aux 
autre,;~ arts, son evolution a trnvern le 
temps, Ies tran~formations subies, les mu­
tations qui y curent lien eomme re11ornc 
immediate aux mutations de la vie spi­
rituclle et cultm;elle en son e111-·emhlc :cont 
les elements grâce auxquels Simion Alte­
rescu soulignc les differences entre l'art 
du spectaclP et la <lrama1urgie, tout en 
plaidant avee pas:,;ion et ardem· pour !'au­
tonomie de I 'art thMUral, pour l'efface­
ment d~s confusions, cncore nomln·Puses 
et gra ves, entre le the:î.tre et la littera­
t ure dramatique. PluR que 11ar tout autre 
element e'e:,;t par l'aeteur, considere du 
reste comme le ereateur authentiqtte du 
speciacle, quc le thlî:î.fre He differPneie de 
la litterature, affirmant sa specifieite, re­
vendiquant et imposant rnn droit :\ !'au­
tonomie: << Le tht\.'ltre est un art <le com­
munication - nous dit l'auteur - qui 
transmet par le trnehement du spectaclc 
une realite concrete, repornlant ainsi au 
besoin org"<t nique de <lechiffrer la nat ure 
humaine, a l'aspiration du public yer:c; le 
beau ; ce derniPr accepte la conycntion du 
spcctacle, ctant comcient du fait que leR 
acteurs i11,terpretent eertairn; caractcres, 
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mai:,, croyant e11 memc temps au proces­
sus de tranfigurat ion de l 'acteur >> (p. 9 ). 

S'etendant Rur l'histoirc cnti&re du 
the,U1·e roumain l'ouvrage a un caract&re 
cluo nologiq uc, 1 outefois unc c hronologie 
qui n'est pas purPmcnt et simplement fonc­
tion du temps, mais des mutation:;; qui 
curent lieu, l'apparition ele nouvPlleR nio­
dalit6; de jeu, (le nouvelle:;; formcs d'ex­
pres:'iion, des conditiom, Rocio-politiques, 
du contexte artiRtique, des influclice::; de 
toutes wrtrs. Ain:c:i, nous G3eouvrons, au 
debut du thetttre roumhin, clonc pen­
dant les premiere:;; deecnnieR du XIX" 
Riecle, en tant que facteur determinant de 
la constitution de l'art de l'aeteur rou­
main, l'apparition rt l'accomplisRement 
du profe:;;sionnalisme. Le::; spectacleR ~,co­
laire:;; et des dilettante:;;, importantK eve­
nements a caractere culturel, sont bien­
tot abandonnes et l'on etuclie la pm,Ri­
bilite d'un perfectionnement profesKion­
nel. C''e:,;t un procesKuR 011 se fit sentir evi­
demment Ies influencr:,; des acteurs consa­
cre:,; de l'etranger, mai:,; surtout la moda­
lite d'adoption et d'assimilation ele ccs 
influence8, leur implantation, leur ade­
quation aux necessites Rpirituelles rou­
maines, leur parach&vement gr,îce aux 
experiences culturelles roumaines, leur uti­
liRation aux fins de rendre des realil(is 
roumaines, des ty~es wciaux vrais, etc. 

C'c 1n·ocesHus complexe et souple eHt 
analyse dans quelques som,-chapih·cs d'ou 
ne manquent ni d 'importanh, clernents el 'or­
ganiHation de la vie theâtrale avant eu 
quelque retentisHemcnt dans l;affirma­
tion de la profcssion, ni la relation avcc 
la dramaturgie nationale, eneore a se:,; 
dehuts, completee par deH traductions, 
mais Hurtout par del'\ adaptatiom, de la 
litterature dra1r::1tique ctrangere. San8 
que Hoient ~ludes Ies hc8itations, leH gau­
cherie8 ou leH in:,;ucceH,, au premier plan 
se font remarquer la 11er8onnalite de l\Ii­
hail Pascalr et celle, fascinante et protei­
forme de )fatei l\lillo, cxempleR de perfec­
tionnement dans la profesHion d'acteur, 
d'affirmation de l'originalite. 

S'agis::;aut cl'une presentation histo­
rique de l 'evolution de I 'art de l 'acteur 
en Roumanie, l'ouvrage contient auHsi 
de mierornonographies, surtout pour le:;; 
acteurs de la fin du XIXe Riecle et du 
debut du XX0

, periode dominee par Ies 
grande:,; vedetteR. D'amples presentations 
ont Me faites pour Grigore î\Ianolescu, 
C. I. Nottar,t, Arifitizza Homane:.;cu, etc.; 

on y 1-iouligne en m€-me tcmps le conflit 
entre Ies tendauceK des interprefe8 preoc­
cupes par l'expre:,;sivitc plastique et so­
nore du ge:.;te et de la partJle et la nouvelle 
dramaturgie reali:,;te, influencee par Zola 
et lb8en, bas~e :c;ur le jeu d'en:.;emble et 
la vcrite p8~'chologique. Dans le develop­
pement du realisme de l'art de l'acteur 
(' 'eK( la comedie directement irnpiree de 
la vie qui, ontre Ies drames aux implica­
tion8 sociales, detient Ull role conside~ 
rc1ble, apportant des trpe8 sounmt crees 
a partir d'observatiorn , clirectes, impli­
quant a la foi:,; une attitude critique et une 
exageration fiatirique. L'interpretation de 
la comedie fut celle qui imposa de la me­
sure au geste et donna du poids a la 
parole, en rcprouvant la declamation et 
en mettant a sa place des tons nuance.8, 
de l'authenticite et du rytlmie : << LeH ac­
teur.~ dJ l'ecole de comedie <il s'agit sur­
tont de la gcneration de la fin du XIX0 

siecle - u.n.) ont un :.;t~·le mieux con­
struit. Jl:,; utilisent lei\ contmstcs, ont des 
talent:,; caricatur,rnx, un e8prit d 'obser­
vat ion et d'imitation developpe, un inK­
tin~t mimetique et un jeu ph~'sionomique 
qu~ en assnre Ia fi ponta n(iite et le polymor­
plusme >> (p. LiO). 

Un autre a:,;pect d'uue authcntique ori­
ginalite e:,;t celui c1e la relation interpretes 
-metteurs en scene. On a rarement ana­
lyse, avec une preeision :.;i percutante et 
une si subtile perception, la reia tion entre 
metteur eu scene et acteur, vue non com­
me un conflit tendu pour imposPr ou pour 
garder l'autorite mais comme une colla­
boration neceRHaire, voire indi:,;pensable, 
<lan:;; Ies conditions du theiltre moderne 

1,' ' ' pour evolution et le developpement des 
moyens d'interpretation. En Roumanie, 
pluR qu'ailleur8, 011 le metteur en scene 
n'a pas reussi a se rcndre le maître absolu 
et incontestahle de la scene, il fut une aide 
precieuse pour l'acteur, l'organi:,;ation de 
l'ensemble, l'unite Rtyli:.;tique du Hpec­
tacle, la decounrte d'idees clirectrices 
etant des llMments de contiuuel perfection­
nement de l'art de l'interpretation. Simion 
Altere:,;cu deeomTe cctte fonction inte­
gratrice et coordonnatriee de la mise en 
:.;c&ne des Ies XIXe siecle, l'activiie d'un 
)latei l\Iillo etant eu r(>.alite douhle, d'ac­
teur et de nwtteur en s('ene, renforc;ee, 
comme c'etait normal, gn\ce i\ Al. l>avila, 
dans l'entre-deux-guerres et a present. 

La divi:,;ion par periodm; proposee par 
l'anteur du line pn~sentc ele 11ombn'u,;e 121 
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coincidenccs a vec Ies, epoques histori­
ques connues, << le milieu et le> troisic•me 
quart du XIXe siecle >>, <<la fin dn XIXe 
siecle >>, << le debut du xxe >>, la periocle de 
<< l'entre-deux-guerrcs >>, la periocle << con­
temporaine >> (1944-1979), cPpcnclant lcs 
elemcnts determinants pour ~on adop­
tion re:-idcnt - commc nous l'avons deja 
montre - dam; l'e,·olution rnenw ele l'art 
de l'acteur, dans les mutations qui lui 
sunt propres. Aussi bicn l'auteur pour.~uit­
il l'accumulation des nouvcaux element:-; 
qui amenent fe changement cl'equilihrc 
et l'affirmation de nouvelles tendancPs 
stylistiqucs. Si jusqu'a la premiere gucrre 
mondiale le devcloppement e:-;t com;idere 
comme unitaire, la periode de l'entre-deux­
guerres, a pporte des diver,,ifica tions >e 
rattachant a la variete des courants littl'­
raires, a la formidable explosion de l 'art 
dans sa totalite. Parmi les plm, interes­
santes des tendances de l'epoque se font 
jour a prJ:,;ent celles <lu theiître d 'a vant­
garde, analy:,;ees avec pcrtinence dan:-; le 
sous-chapitre << Le the,îtrc <l'avant-gardc, 
une forme de prute:-;tation contre le the,Î­
tre ancien >> (p. 201-208), 011 l'auteur ex­
puse les reticcnces exi:-;tantes vis-a-vi,; dPs 
rnodalites exprcs:-;ionniste,;, les tentativc>s 
de renouveler le:-; rnoycns d'expres:-;io11, 
dues plutM a de:-; mcttcurs en :-;cene Pt 
insuffisammant adoptecs par le:-; actenr,,, 
demeures fideles au 1heMrc p:-;)·chologi­
que. 

L'auteur conclut cn tra9ant les direc­
tions multiplcs et plurisemantiques de 
l'art de l'intcrpretation actuel oit le:-; di­
versification:-; sont considera blement plus 
acccntuees de no:,; jour:,;, quawl << l'art 
<le l'acteur roumain accede ( ... ) a un 
language nouveau, conditionne par la 
conception de la mise en :-;cene, par la 
vision complexe sur l'ceuvre dramatiquc, 
par le fait quc l'acteur ne devait pas se 
limiter a une simple moti-rn t ion psycho­
logique d'un caractere dramatiquc ( ... ). 
Les nouveaux cspaccs de jeu offerls a 
l'actcur, h• changement des r,lppurts ac­
teur-public et la modification des moyens 
de communication avcc le spcetateur, la 
penetr,ttion dan:-. l'univer.,; interieur, suh­
stantiel de l'ceu-ne <lramatiquc, en tant 
qu'wuvre ouverte, <lu per:,;onnagc en tant 
que personnage ouvert, egdlement, auront 
raison des inhibitions et de:,; automatismcs 
dans le jeu de l'actcur >> (p. 25<'5). 

Actorul şi vîrstele teatrului românesc est 
un om-rage de refcrence pour tont ceux 

qui desircnt connaître le caractere speci­
fique et original de I 'art :,;cenique roumain, 
mai:,; surtout pour ceux qui veulent pene­
trer dans Ies arcanes de la creation des 
acteur,,, entendant par la c1ue Ies confusions 
ne sont plus possibles entre l'art du 
thcîttre et la litterature dramatique, puif­
que nou:,; avons a fairc, comme l'a dit un 
siedc plus tot, le grand Car;1giale, a deux 
arts differents, l 'acteur ctant 11 la fois 
in~tn1ment ct in8trum~ntiste, a la diffe­
rencc du porte qui, lui, c,t uniquement com­
positeur. 

Ileana Berlogea 

GHEORGHE CIOBASD, Studii de et­
nomuzicologie f}i bizantinologie (Studies in 
Ethnomusicology and Byzantinology), Bu­
charest, Thc )Iusical Publishing House, 
Vol. I, 1974, 444 p. Vol. II, 1979, 380 p. 

The two volumes of Studies in Ethnomusi­
cology ancl B;IJzantinology dne to Gheorghe 
Ciobanu, are a fir,,t-rate anal~,tical and 
documentarv contribution to the stud)­
of several pr,oblcms, which, in :,;pite of their 
heing rcally "of fir,,t importance'', are 
still neverthele:,;s known by a few people 
still. The studie:-; comprised in the 1 wo vo­
lumeH have been conceiYed in anu issued 
during a period of more than :30 ~·ears, i.c. 
they represent the author's lifelong ef­
forts devoted to the sppcific problcms rais­
Pd hy the Homanian folk music, hy the 
Romanian music of B)'Zantine type, and 
h:v the beginning,, of the Romanian music 
of "-estern type. Gheorghe Ciobanu dwells 
chiefly on the musie rmtlit~,, as it is offer­
ed lw thc ex:tant documents - out of 
these 'several being quite noYel - ; these 
docunwnb; are indeed at the core of all his 
"interpretations" and new points of view 
in a mattc>r or anothcr; hiH analyses, 
which are quite relevant in moHt instances, 
follow the example set h)· his great "men­
tor" ancl teaeher, the late prof. George 
Breazul, founder, along6ide of Corntantin 
Brăiloiu, of today modern Romanian ~thno­
musicology, 

The prohlcms <lealt with in the first 
volume are grouped arouncl thrcc main 
"tonal centres", so to say : the origins of 
the Romanian folk music, and of its maiu 
structureR; the real situation of Dimi-
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